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भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कवि 


उपक्रम 


भारतेंदु. उन महकवियों में हैं, जो अपनी पूर्व परंपरा पर चलते हुए स्वय॑ 
अपनी भी एक परंपरा छोड़ जाते हैं। थे हिंदी के पूर्ववर्ती साहित्य से पूर्ण 
प्रभावित हैं । पूर्ववर्ती हिंदी साहित्य की प्रायः सभी धाराओं का प्रतिनिधित्व 
उनके काव्य में मिल जाता है। वीर गाथा काछ की झलक “विजयिनी विजय 
चेजयंती? तथा “विजय वलरी” आदि रचनाओं सें. मिलती है। भक्ति काछ की 
कृष्णाश्रयी एवं रामाश्रयी दोनों सगुण धाराओं, तथा ज्ञानाश्रयी निर्गुण घारा का 
प्रतिबिब उनके भक्ति काव्य में हमें मिलता है । प्रेमाश्रयी निगुण घारा प्रबंध 
काव्यों की घारा है; भारितेंदु ने इस शेली की कोई प्रेम कहानो नहीं लिखी 
है। उनके भक्ति काव्य में कबीर, सूर, तुझसी की झलक है। कबोर एवं 
सुलसी से वे उतने प्रभावित नहीं हैं, जितने सूर से । भारतदु के संत काव्य 
एवं राम काव्य का परिमाण बहुत कम है । वस्तुतः भक्ति काव्य के क्षेत्र में 
सूर ही उनके आदर्श हो सकते थे। भारतेंदु बकूम सम्प्रदाय के वेष्णव थे, 
इसलिए उन्होंने कृष्ण काव्य को ही प्रचुर मात्रा सें सृष्टि की है। वे अशछाप 
के कवियों द्वारा प्रारंभ की हुई कृष्ण काव्य की अंतिम महान कड़ी हैं। अष्ट 
छाप के कवियों में सूर के अतिरिक्त कोई भी कवि भारतेंदु, के सामने 
नहीं ठहर सकता। भक्ति काछ के अनंतर रीति काल आता है। भारतेंदु 
का बचपन इसी काछ में बीता था, इसी काछ सें उन्होंने सास ली थी, इस 
छिए इसके प्रभाव से बच निककना असंभव था। उन्‍होंने रीतिबद्ध रचनाएँ न 
कर रीति-मुक्त रचनाएँ ही की हैं । केशव, भूषण, मतिराम, देव, दास, प्माकर 
आदि का अजुकरण न कर घनानंद, रसखान, ठाकुर, बोचा, आलम आदि 
स्वच्छ॑द कवियों का पथानुसरण उन्होंने किया ओर <इज्जार रस की जो स्फीत 
वाग्धारा बहाई, वह कोई क्या बहा सकेगा। फिर भी डनके अनेक कवित्त 
सदैये रीति-परंपरा पर हैं. ओर नायक नायिकाओं के अच्छे उदाहरण हो सकते 
है । परकीया के विरह' का जो स्वाभाविक एवं सरस चित्रण उन्होंने अपने 
काव्य में किया है, वह केवल घनानंद में सुझभ है। विरह का अस्वाभाविक 
अत्युक्ति पूणे ऊहात्मक वर्णन उन्होंने नहीं किया है । इस प्रकार वे पद लिखने 
वाले भक्त कवियों में विद्यापति एवं मीरा के समकक्ष तथा सूर को छोड़ अष्ट 
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छाप के अन्य सभी कवियों से बढ़कर हैं ; कवित्त सवेया छिखनेवाले छ्वारो 
कवियों सें वे देव, पाकर, ठाकुर, घनानंद एवं रसखान की कोटि के हैं। 

जहाँ तक आधुनिक काव्य का सम्बन्ध है, ये उसके प्रवर्तक हैं। रीति- 
कार सें हिन्दी साहित्य जन-जीवन से अछग हो गया था। भारतेन्दु: को 
इस बात का श्रेय है कि उन्होंने साहित्य ओर जीवन का संपर्क स्थापित कर 
इस विच्छेद की गहरी खाई को पाद दिया । हिन्दी के समर्थ आलोचकों ने 
भारतेन्दु की इस दृष्टि से भूरि भूरि प्रशंसा की है | जो काम भूषण सा समर्थ 
कवि भी न कर सका था, भारतेन्दु ने उसे कर दिखाया। इसीसे उनका 
महत्व ऑँका जा सकता है। भारतेन्दु ने देश-भक्ति, राज-भक्ति, समाज-सुधार 
स्वदेशीयता, हिन्दुत्व, हिन्दी-प्रेम आदि विषयों पर कविताएँ लिख काव्य 
की संकीणे-सीमा का विषय-विस्तार किया ओर अपनी श्रगतिशीरुता का 
परिचय दिया । 

हास्य रस के क्षेत्र में भी उनकी देन अत्यधिक है। उनके पहले हास्य 
रस प्रायः अछूता हो रहा है । भारतेन्दु हास्य-रस के पहले बड़े कवि हैं । 
उनका हास्य निरर्थक न होकर सोहेश्य है, उसके द्वारा वे सामाजिक कुरीतियों 
पर कुठाराघात करते हैं । 

प्रकृति के क्षेत्र में यद्यपि चे बहुत ऊँचे नहीं उठ सके, फिर भी उसे 
कान्य का आलम्बन बनाकर उन्होंने एक बहुत बढ़ा काम किया। गंगा वर्णन, 
यमुना वर्णन, प्राव-समीरन आदि सें प्रकृति का वर्णन आलम्बन की दृष्टि से 
डुआ । इस भ्रकार भ्रकृति-काव्य को एक कदम और आगे बढ़ाने का श्रेय 
डन्हें दे । 

छोक गीतों को भी साहित्योपयोगी बनाकर उन्होंने अपनी स्वच्छन्द्‌ 
भक्ृति का परिचय दिया हे-। असी तक गाने सुसछमान गायकों की ही कृति 
थे, दिन्दी के किसी भी कवि ने इस ओर दृष्टिपात नहीं किया था। भारतेन्दु 
पहले बढ़े हिन्दू कवि हें जिन्होंने प्रचुर मात्रा में रस से सराबोर गानों का 
अणयन किया। इस दृष्टि से भी हिन्दी साहित्य भारतेन्दु का ऋणी है और 
ये अपने इस अभिनव क्षेत्र में अद्वितीय हैं । 

जहाँ तक काव्य-रूपों का सम्बन्ध है, भारतेन्दु ने हिन्दी में अंग्रेजी 
के ढंग पर सर्वप्रथम निबन्ध काब्यों, कथा-काब्यों एवं संबद्ध-मुक्तकों का 
सजन कियो और प्रबन्ध काव्यों को छोड़ पहले से चछे आते हुए आ्रायः सब 
भकार के सुक्तकों की सृष्टि उन्होंने की । ये नए काव्य रूप भारतेन्दु की बहुत 
बड़ी देन हैं, जिनका आगे चक्कर भ्चुर अनुकरण हुआ । 


( है ) 


अभी तक हिन्दी के आलोचक अरतेन्दु के नाटकों एवं उनकी गठ्य-सेवा 
को विशेष रूप से ध्यान में रखते हुए उनका महत्व अंकित करते आये हैं: । 
उनके कवि झूप की सर्वेथा उपेक्षा ही हुई है, बहुत हुआ तो उनकी आधुनिक 
काव्य धारा की कविताओं का थोड़ा बहुत विवेचन कर दिया गया दे । उनका 
घाचीन-घारा का काव्य परिसाण में बहुत हे, उसकी ओर अभी तक दृष्टिपात 
नहीं हुआ था। किसी आछकोचक ने आज तक यह देखने का श्रयास नहीं 
किया कि केवल कवि की दृष्टि से भारतेन्दु का हिन्दी साहित्य में क्‍या 
स्थान हो सकता है ?--क्या ये हिन्दी नवरत्नों की श्रेणी सें आ सकते हैं ? 
सूर ओर तुछसी को छोड़िये, थे कवियों के कवि हैें;--चंदबरदाई, विद्यापति, 
कबीर, जायसी, केशवदास, बिहारी, भुषण, समतिराम, देव, घनानंद किसी भी 
कवि से भारतेन्दु कम नहीं हैं । यदि ऊपर के काव अपने अपने क्षेत्र में सर्च 
श्रेष्ठ हैं, तो भारतेन्दु भी अपने क्षेत्र में अतुनीय हैं । पूर्ववर्ती कवियों ने 
जहाँ केवछ एक शैली म्रें प्रवीणता प्राप्त की दे, भारतेन्दु ने प्रायः अत्येक 
पूर्ववर्ती काव्य शैछी में सफछता श्राप्त की हे, साथ ही नवीन काव्य शैलियों 
को जन्म दिया है । 

भारतेन्दु त्जभाषा के कवि हैं, पर आधुनिक खड़ी बोली का जान बूझ 
कर सर्वेत्रथम उन्होंने परीक्षात्मक प्रयोग किया | उनके भी पहले यत्र तन्न 
सड़ी बोढी काज्य की झछक मिर जाती है, पर चढ़ जागरूक प्रयास नहीं 
है । गद्य की भाषा उनके द्वारा जब निखार पर आ गड्ढे, तब उन्हीं के समय 
में यह प्रश्न उठ खड़ा हुआ कि गद्य ओर पद्म की दो भिन्न भाषाएँ कहाँ तक 
सभीचीन हैं । इस अस्वाभाविकता को दूर करने के लिए उन्होंने खड़ी बोली 
में काव्य-लेखन-प्रयोग किया । यद्यपि वे सफल नहीं हुए, फिर भी उनका 
दूरदर्शी दृष्टिकोण यहाँ दिखाई देता है ओर खड़ी बोली काव्य के इतिहास सें 
उनका भी नास आदर पूर्वक छिया जाना चाहिए । 

यदि सर 'सूरः हैं ओर तुझुसी सखी? हैं, तो भारतेंदु भी वालेदु हैं। 
उनकी पुस्तकों पर वालेंदु अंकित भी हुआ करता था। उनकी गणना जड्डगनों 
शर्य खबोतों सें नहीं हो सकती । भारतेंदु के महत्व को प्रतिपादित करने के 
छिए आवश्यक है. कि उनकी पदावली, कवितावली, निबंध काव्य तथा अन्य 
चुनी रचनाओं के सुंदर संकलन प्रकाशित किए जाय। श्री त्रजर॒त्नदास जी 
द्वारा संपादित 'भारतेंदु-सुधा? में अश्ज्ञरी भारतंदु के ही दर्शन होते हैं. ओर 
केवलछ इस संकलन के बल पर हम भारतेंदु को बहुत ऊँचा दर्जा नहीं दे सकेंगे । 
भारतेंद में जो कुछ श्रेष्तम है उसीका संकलन होना चाहिए था । यह संग्रह 
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साधारण कोमछ-मति विद्यार्थियों के उपयोग की दृष्टि से किया गया प्रतीत 
होता है । 
इस अंथ में उद्धरण अधिक प्रतीत हो सकते हैं, ऐसा जानबूझकर किया 
गया है | आलोचना सत्साहित्य के प्रचार के छिए है । यदि उदाहरण न देकर 
संकेत मात्र दे दिया जाता तो यह' उद्देश्य पूरा न होता, क्योंकि यह आवश्यक 
नहीं कि कोई इस ग्रंथ का अध्ययन करने के लिए भारतेंदु की सारी काव्य 
रचनाओं को भरी लेकर बैठे । 
ग्रंथ पूर्वारद और उत्तराड में विभक्त है। पर्वाद्ट में भारतेंदु के एवं उत्त- 
रा सें उनके सहयोगी कवियों के कवि रूप पर विचार किया गया है | पूर्वा्द् 
में चार खंड हैं--पहले में भारतेंदु, भारतेंदु काव्य, भारतेंदु काव्य पर आलो- 
चना साहित्य का रचना क्रम से परिचय दिया गया है। दूसरे में प्राचीन 
काव्य धारा एवं तीसरे सें आधुनिक काव्य धारा का. विचेचन तथा चोथे में 
शास्तीय अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। अंत में कई परिशिष्ट हैं। विभिन्न 
अध्याय समान आकार के नहीं हो सके हैं क्योंकि उन अध्यायों की आलोच्य 
सामग्री ही एक परिमाण की नहीं है । उत्तरार्ड में भारतेंदु के संपर्क में आने 
वाले कवियों पर संक्षिप्त विचार हुआ है । 
यह अंथ आज से प्रायः सात वर्ष पूर्च सितंबर १९४५ सें पूणे हुआ थ। 
और “सुकवि भारतेंदु” नाम से छिखा गया था। तब इससें 'भारतेंदु ओर उनके 
पूर्ववर्तों कवि? शीर्षक एक और अध्याय भी था, जिसको मैंने कतिपय अन्य 
निबंधों के साथ 'भारतेदु तथा उनके पूर्ववर्तों एवं परवर्तों कवि? नाम से अछझम 
स्वतंत्र पुस्तक रूप में साहित्य रत्न भंडार, आगरा, से प्रकाशित करा दिया, इस 
भय से कि ग्रंथ बहुत बड़ा न हो जाय । पर “अन्य सहयोगी कवि? ( रचना- 
काऊ सितंबर १९८५८ ) जुड़ जाने पर यह आशा से बड़ा हो ही गया, जिसके 
छिए उत्तरदायी प्रकाशक महोदय हैं । 
शब्दों के हरा आसार स्वीकार करना प्रदुशन ही होगा, अतः इस संबंध 
में मोन रहना ही उचित होगा। 


किशोरीछाल गुप्त 
+ दर हिंदी 
अक्षयतृतीया, सं० २०१३ अध्यक्ष हिंदी विभाग, 
शिबली नेशनऊ कालेज, 
आजमगढ़ । 
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परिचय 


१ 
जीवन वृत्त 


भारतेंदु बाबू का जन्म काशी के घचीखंभा मुहस्ले के एक अत्यंत समृद्ध 
एवं प्रसिद्ध अग्रवाल कुछ में, मिती भाद्रपद्‌ शुक्ल ५ संबत १९०७ विक्रमी, तद- 
नुसार ९ सितंबर १८५० ई०, चंद्रवार को हुआ था। इनके पिता बाबू गोपाल- 
प्वद्र स्वय॑ उच्च कोटि के कबि थे ओर गिरिधिरदास के नाम से काव्य स्चना करते 
थे। इनकी माता का नाम श्रीमती पाती देवी था। जिदृकुछ के समान मातृकुछ 
भी प्रतिड़ित एवं विद्याव्यसनी था। इनके मामा एवं नाना फारसी भाषा के 
विद्वान थे। इस प्रकार पितृ एवं मातृ दोनों पक्षों से मारतेंदु को विद्या का 
ओश मिला | 

बाबू गोपाछ्चंद्र का विद्यानुशगग अत्यंत प्रबल था। उन्होंने अल्म्य एवं 
अमूल्य ग्रंथ रत्नों को संग्रह कर एक सरस्वती भवन बनाया था, जिसका मूल्य 
भारतेंदु बाबू के समय में एक छाख तक मिछ रहा था। इनके दरबार सें 
कवियों का बड़ा सम्मान होता था। कोई कवि विसुख नहीं छोव्ता था। पंडित 
इंश्वरीदतत ( ईश्वर कवि ), सरदार कवि, दीनदयाल गिरि, कन्हेया छाल, पंडित 
लक्ष्मीशं कर व्यास, बाबू कब्याणदास, माधोरामजी गौड़, गुराबराम नागर तथा 
बालक्ृष्ण टेकमाली आदि कवि और विद्वान उनके सभासद थे । भारतेंदु बाबू 

का बचपन इसी विद्व॒त्समाज के बीच बीता था। यह दरबार उनकी साहित्यिक 
अभिरचि एवं संस्कार का मूल कारण है। पाँच वर्ष की ही अवस्था में, जन 
उन्हें अक्षराम्यास भी नहीं था, उन्होंने यह दोहा कहा था--- 
छ व्योंडा ठाढ़े भये, श्री अनुरुद्ध सुजान । 
बानासुर के सेल को, हनन छगे भगवान ॥ 

उस समय वाबू गोपाल्संद्र 'बछरामकथामृत” में ऊषाहरण का प्रकरण 
लिखवा रहे थे--इसी प्रसंग में भारतेंदु ने यह दोहा कहा था। पिता ने इस 
दोहे को सुनकर बालक हरिश्व॑द्र को छाती से छगाया, इसे अपनी पुस्तक में 
स्थान दिया और कहा तू एक दिन मेरा नाम बढ़ावेगा । पिता की यह भविष्य 
वाणी अक्षरशः सिद्ध हुई । 


( २ ) 


इसी प्रकार ढडकपन ही में उन्होंने अपनी विचित्र बुद्धि का एक बार और 
परिचय दिया था । एक दिन इनके पिता अपने कवि दरबार में बैठे हुए थे और 
स्वरचित 'कच्छपकथामृत? के इस सोरस्ठे-- ै 

'करन चहुत जस चारु, कछु कछुवा भगवान को! 

का अर्थ पूछ रहे थे। किसी ने अथ किया भगवान का कुछ-कुछ यश? ; 
ओऔर किसी ने कहा 'कछुवा भगवान का कुछ यश” | भारतेंदु बाबू मे इसका 
वह अथे किया जो कवि के भी मस्तिष्क में न आया था। उन्होंने कहा, बाबू जी 
आप उस भगवान का बच वर्णन करना चाहते हैं जिसको आपने कुछ-कुछ छू 
लिया है |! इस नए अर्थ पर सभी चकित रह गए । 

पाँच वर्ध की अल्पवय ही में इन्हें मात एवं दश वर्ष की वय में पितृ वियोग 
सहना पड़ा । फल्तः ये स्वच्छन्द हो गए. ओर पढने में मन नहीं लगाते थे | 
परंतु इनको ईश्वर-प्रदत प्रतिभा प्राप्त थी और एक बार पढने से ही सब कुछ 
याद हो जाता था, इसीसे कभी अनुच्तीर्ण नहीं हुए । फ्रंभ में इनको शिक्षा घर 
पर ही हुई ; बाद में क्वींस कालेज में नाम लिखाया गया । ग्यारह वर्ष की वय में 
सपरिवार जगन्नाथ ज्ञी गए. और तभी से पढ़ना लिखना सब्र छूट गया। इसी 
यात्रा से इन्हें ऋण लेने का दुव्यंसन छगा । इसी यात्रा में जाते समय बद्धंमान 
में भारतेंदु ने विधवा विवाहः नामक बंग भाषा का नाटक मोछ लिया और 
अटकल से ही उसे पढ़ लिया । इस प्रकार भारतेंदु का बैंगछा-माषा का अध्ययन 
प्रारंभ हुआ। इसके पहले वे हिंदी, संस्कृत और अंग्रेजी का अध्ययन करते 
रहे थे। ह 

जगदीश यात्रा से छौटने के पश्चात ही भारतेंदु के मन में देश-सेवा की 
प्रवछ इच्छा उत्न्न हुई | देश-सेवा का सर्वश्रेष्ठ माध्यम उन्होंने हिंदी का उद्धार 
एवं ऑँगरेजी का प्रचार समझा । जब वह एक निश्चय पर पहुँच गए. और उस 
निश्चय को कार्यान्वित करना पारंभ किया, तब कोई ऐसी शक्ति न थी जो उन्हें 
अपने पथ से विचलित कर सकती । सर्वप्रथम उन्होंने एक प्राइमरी पाठशाला 
खोली, जो उनके जीवन काछ में “चोंख॑ंभा स्कूल” के नाम से प्रसिद्ध थी और 
अब 'हरिश्वन्द्र कालेज के रूप में वर्द्धमान है । 

भारतेंदु के पहले समाचार पत्रों की बड़ी दु्दंशा थी। उनकी भाषा “अजब 
ऊठपट! थी। इसलिए भारतेंदु ने निश्रय किया कि कोई ऐसा पत्र निकाला 
जाय जो वस्तुतः हिंदी का पत्र कहा जा सके | स्राद्रपद १९२६ में उन्होंने 
किविव्धनसुधा? नामक पहला मासिक पत्र निकाछं। प्रारंभ में इसमें पुराने 
कवियों की कविताएँ ही प्रकाशित होती थीं। देव का 'अश्यामः, दीनदयाल 


है ) 


गिरि का 'अनुरागबराग”, जायसी की पदमावत, कबीर की साखी, बिहारी के दोहे, 
मिरिधरदास का नहुष नाटक आदि अनेक ग्रंथ इसमें क्रमशः प्रकाशित हुए थे | 
पीछे मारतेंदु बाबू ने सोचा कि त्िना गद्य के हिंदी की उन्नति नहीं हो सकती, 
इसलिए कविवचनसुधा को उन्होंने पाक्षिक कर दिया ओर उसमें विभिन्न विषय- 
संबंधी गद्य लेख भी छपने लगे | कुछ काछ के अनंतर इसे साप्ताहिक कर दिया 
गया। यह एक प्रसिद्ध एवं सर्व-जन-ग्रिय पत्र था। इसकी भाषा शुद्ध ओर 
आदर्श होती थी। इसके विषय अत्युत्तम एवं रोचक होते थे। पहले 
सरकार भी इसकी २०० ग्रतियाँ लेती थी, पर काह्यंतर में इसकी माषा-नीति 
से चिढ़ुकर इसका लेना बंद कर दिया। गोस्वामी राधाचरण जी, बाबू गदाधर 
सिंह, पं० बापूदेव शास्त्री, बाबू काशीनाथ, छाला श्रीनिवासदास, पं० सरयू 
प्रसाद मिश्र, ५० मदनमोहन माल्वीय, बाबा संतोष सिंह, प॑० दामोदर शास्त्री, 
बाबू ताताराम, बाबू नवीनखंद्रराय, पं० रामशंकर व्यास, प० बालकृष्ण भट्ट 
प्रदति इसके सम्मान्य कछेखक थे । समय पर न निकाछ सकने के कारण एव॑ 
पंडित चिंतामणि के आग्रह से, भारतेंदु ने इसका सारा मार इन पंडित जी को 
दे दिया ओर काछातर में इससे अपना संबंध-विच्छेद सी कर लिया। सन्‌ 
१८८५ में यह दिवंगत हो गई । 

“अक्टूबर १८७३ ६० (१९३० वि० ) से मारतेंदु ने एक दूसरी पत्रिका 

इरिश्विंदर मेगजीन? निकालनी प्रारंभ की। आठ अंकों के अनंदर इसका नाम 
/बदलकर 'हसिश्वंद्र चंद्रिका! रख दिया गया। कविवचनसुधा और हरिश्चंद्र 
मेगजीन के प्रकाशन काल में प्रायः चार वर्षों का अंतर है । इन चार वर्षों मे 
उन्होंने अनेक सुलेखक तयार कर छिये थे। इनके सहयोग से यह पत्रिका 
प्वमक उठी | इसंमें भी प्राचीन अप्रकाशित काव्य छपा करते थे । इस चंद्रिका 
का प्रकाशन बहुत दिनों तक छोगों को आह्यादित करता रहा । सन्‌ १८८० के 
प्रारंभ में प॑ं० मोहनलाल विष्णुठाल पंड्या ने आग्रह कर इसका भार अपने कंध 
पर ले लिया, पर यह शीघ्र ही अस्त हो गई । सन्‌ १८८४ में भारतेंदु ने इसे 
नवोदिता हरिश्वंद्र चंद्रिका? के त्राम से पुनः प्रकाशित करना प्रारंभ किया । 
इसके केवलछ दो अंक निकल पाये थे कि मारतेंदु स्वयं अस्त हो गए। 

५ १८७४ ईं० से स्त्री शिक्षा के निमितच्त सरकार की इच्छा से मारतेंदु ने 'बाला- 
बोधिनी? नामक मासिक पत्रिका का ग्रकाशन प्रारंभ किया। इसमें अन्य प्रकार 
के लेख भी प्रकाशित हुआ करते ये। मुद्राराक्षत के कई अंक इसमें निकले 
थे। सरकार इसकी भी १०० प्रतियाँ लेती थी, पीछे इसकी भी खरीद बंद हो 
गईं। चार वे बराबर प्रकाशित होकर यह भी खिर मौन हो गई | 


( के ) 


“अपने निजी पन्नों को प्रकाशित करने के अतिरिक्त भारतेंदु बाबू ने अपने 
मित्र सुकवियों को भी ग्रेरा दी । इसी प्रेरणा के फल्खरूप चोधरी बद्री नारायण 
प्रेमघन! ने मिर्जापुर से आनंद कादंबिनी?, बालकृष्ण भट्ट ने प्रयाग से “हिंदी 
प्रदीप), प्रवापनाराण मिश्र ने कानपुर से ब्राक्षएः निकाछा। इनके अतिरिक्त काशी 
पत्रिका, आर्य मित्र, मित्र विछास, भारत मित्र आदि शआ्राचान हिंदी पत्रा के जन्म 
के प्रधान कारण भारतेंदु बाबू ही हुए | वे लेखों से बराबर इनकी सहायता किया 
करते थे। 

हिंदी प्रचार के निमित्त इन्होंने हिंदी में एक परीक्षा भी कुछ काछ के लिए 
प्रचल्ति की थी। एक हिंदी विश्वविद्यालय की स्थापना भी उनके मस्तिष्क में 
थी | पर असमय देहावसान से सभी योजना हवा हो गई | सं० १९२७ (१८७० 
६० ) में इन्होंने 'कविता वर््धिनी? सभा खापित की | पारितोषिक एवं प्रशंसा 
पत्र देकर नए कवियों का उत्साह बढ़ाना इस सभा का प्रमुख उद्देश्य था। 
१८७३ ई० में उन्होंने 'पेनी रीडिंग कु! की स्थापना वी। सुलेखक गण हिंदी 
भाषा में उत्तम उत्तम लेख लिखकर लाते और इस क्लब में पढ़ते थे। जो जो 
मनोहर लेख हस्श्चिंद्र मेगजीन एवं चंद्रिका में छपे हैं, प्रायः सभी इसमें पे 
गए थे। 

श्रावण शुक्र १३, बुधवार सं० १९३० ( १८७३ ३० ) को भारतेंदु बाबू ने 
“तदीय समाज” संस्थापित किया। इसका उददश्य धर्म एवं इंश्वर प्रेम था ! 
किंतु अन्य उत्तम काय भी इसके द्वारा सम्पादित हुए। मद्रपान एवं मांस-भक्षण- 
निषेध के लिए. इस सभा ने सतत प्रयज्ञ किया | सहस्नों लोगों से छिखित प्रतिज्ञा 
लेकर उन्होंने इस प्रकार समाज सुधार का अपने ढंग का प्रथम प्रयत्न किया 

[॥ सन्‌ १८७७ ई० में गो-रक्षा के निमिच्त साठ हजार मनुष्यां से हस्ताक्षर 
कराकर दिल्ली दरबार में आवेदन पत्र भेजा था। समाज ने यथाशकय स्वदेशी 
वस्तुओं के प्रयोग की भी प्रतिज्ञा कराई थी। भारतेंदु स्वये आजीवन इस नियम 
का पालन करते रहे। ये सब बातें कांग्रेस-जन्म के पहले की हैं, इस तथ्य को 
ध्यान में रखने से भारतेंद हमारी दृष्टि में ओर भी ऊँचे हो जाते हैं । 

भारतेन्दु ने १८ वर्ष के अल्प साहित्यिक जीवन में सेकड़ों ग्रन्थों की रचना 
की । गद्य, पद्य, नाटक, इतिहास, कथा, कहानी, निब्रन्ध, जी रा आलो 
प्तमा, पुरातत्व आदि सभी प्रकार को कृतियाँ उन्होंने प्रस्तुत कीं । उनके देहा- 
वसान के अनन्तर 'हरिश्रन्द्र कछा? के नाम से छः भागों में, प्रायः उनको 
समस्त इृतियों के बृहत संग्रह, खड़्ग विल्ास प्रेस पटना से, प्रकाशित हुए थे | 


जि हा 


पहले खण्ड में उनके मोलिक, अनूदित, पूर्ण, अपूर्ण सभी प्रकार के १७ नाटक 
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एबं नाटक! नामक गंध ग्रंथ संक तीय खण्ड में इतिहास की १४ 
पुस्तकें, तृतीय खण्ड म॑ राजभक्ति सम्बन्धी १९ कविताएँ, चतुर्थ खण्ड में भक्ति 
सम्बन्धी २० गग्च पद्म स्वनाएँ, प्ञ्चम खण्ड में छोटे बढ़े २८ काव्य ग्रन्थ हैं; 
छठे खण्ड में भारतेन्ह की विविध रचनाएँ हैँ जो संख्या मे कम हैं, परन्तु 
यह खण्ड अपेक्षाकृत बृहत्काय है, क्योंकि इसमें भारतेन्दु द्वारा सम्पराध्ति एवं 
संकलित ग्रंथ भी एकत्र हैं। भारतेन्द्र की कृतियों की एक बृहत सूची बा० 
अजरबदास ने भारतेन्दु हरिश्चन्द्रः के परिशिष्ट 'इ? में दे दी है। 

भारतेन्डु बाबू केवछ हिन्दी के कवि न थे; वे संस्कृत, उद्दू, बंगला, गुज़्गती 
पंजाबी, मारवाड़ों के भी कवि थे। दक्षिण की द्रविड भाषाओं को छोड़, उत्तर 
मारत की घायः सभी भाषाओं के वे जानकार थे। पुरानी भाषाओं में वे प्राकृत 
में पूर्ण अभिज्ञ थे | विदेशी भाषाओं में वे अँंगरेजी से परिचित थे । 

भारतेन्दु आबू एक बार छिखकर फिर उसका संशोधन नहीं करते थे। वहीं 
हस्तलिपि छपने को ब्लेजी जाया करतो थी। “प्रफशीण को भा मूल से नहीं 
मिलते थे। लिखने की गति अत्यन्त द्रत थी। अन्घेर नगरी, बलिया वाढा 
लेक्चर एक एक दिन में छिखे गये थे | विजयिनी विजय बैजयंती सभा होने के 
दिन रची गई थी | उनकी लिपि अत्यन्त सुन्दर थी | वे बातें करते जाते थे और 
व्खिते जाते थे। हिन्दी ही नहीं, उदं, अंगरेजी, महाजनी, गुजराती भी इसी 
शीघ्रता से ल्खिते थे। उनका अधिकांश समय लिखने पढने ही में व्यतीत 
होता था | लिखने की सामग्री संदेव साथ रखते थे | रात गत जब जी में आया, 
लिखने छगते थे। बढ़िया कागज कल्म की परवाह उन्हें न थी। तिनके से 
कल्म का ओर कोयले से पेंसिल का काम ले लेते थे। इन्होंने स्वप्न में भी कुछ 
रचनाएँ की थीं। वे आशु कवि थे । तुरन्त समस्या पूर्ति करना तो उनके बायें 
हाथ का खेछ था। 

भारतनदु पक्के समाज सुधारक थे । थे बाल विवाह के विरोधी एवं विधवा- 
विवाह तथा झ्त्री शिक्षा के पश्षपाती थे | विवाह म॑ अपव्यय को अनुचित समझते 
थे। अपनी कन्या के विवाह में गाछी बन्द करा दी थी। वे मदिरा, मांस 
फंशन, अदालत, खुशामद, फूट, डाह, स्वार्थपरता, पश्षपात, निबंठता आदि 
को समाजोन्नति में बाधक मानतें थे ओर विलायत-यात्रा के पक्षपाती थे | 
समाज-सुधार की भावना से उन्होंने छोक साहित्य में भी बहुत कुछ योग दिया। 

भारतेन्दु बाबू सौन्दर्य के अनन्य प्रेमी थे । वे प्रकृति सोन्दर्य, वस्तु सौंदर्य, 
काव्य सौन्दर्य, नारी-सोन्दर्य सभी के पुज्ञारी थे। संगीत उन्हें प्रिय था, उनका 
कणष्ठ भी सुरीछझ था। वे स्वयं ताल और शाँशझ अच्छा बजाते थे | सितार, मृदग, 


( ६ ) 


तबदा आदि भी बजाते थे, पर इनमें उतनी दक्षता न प्राप्त थी। बुढ़वामंगल के 
अवसर पर बड़ी मस्ती लेते थे। कबूतर-कौतुक भी उन्हें प्रिय था। वे ताश 
शतरंज के अच्छे खिलाड़ी थे। वे अत्यन्त परिहास प्रिय थे और पहली अप्रैल 
को प्रायः 'फ़ूछ डे! मनाया करते थे। उन्हें फोटो का शौक था और वे स्वय॑ 
अच्छा फोटो खींचते थे। विचित्र वस्तुओं के संग्रह में भी उनकी अभिरुचि थी । 
अीारतेन्दु प्रारम्म से ही राजभक्त थे; पर १९३० के रूगमग किसी कारण 
से उनमें राष्ट्रीयवा का भी उदय हुआ | राष्ट्रीयता का यह स्वर १९३७ से अत्यंत 
प्रबछ हो गया, तब से वे अँगरेज अफसरों के भक्त न रह गए. ओर उनकी 
/ आछोचना से न चूके; हाँ, वे विक्टोरिया के अंत तक भक्त बने रहे | 
>भारतेन्दु बाबू परम वैष्णव थे । वे काशी के सुप्रसिद्ध गोस्वामी श्री गिरिधर 
महाराज की कन्या तथा गोपाल मन्दिर की अधिषान्नी श्री श्यामा बेटी जी से तीम 
वर्ष की अवस्था में वह्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित हुए थे | वे धर्म को विश्वास 
मूलक मानते थे, प्रमाणमुछक नहीं । बाह्याडम्बर को दूरूही से प्रणाम करते थे, 
इसीलिए बहुत से लोग उन्हें नास्तिक तक समझते थे । “वे कृष्ण के सखा तथा 
राधारानी के गुलाम थे; पर अन्य देबी देवताओं से घृणा नहीं करते थे, यहाँ 
तक कि जैन मन्दिर में जाना भी बुरा नहीं समझते थे | गंगा, यमुना, दशा- 
बतार, राम सीता पर अनेक रनाएँ उन्होंने की हैं। वेष्णब सुलभ उदारता 
उनमें थी |“ 
भारतेन्दु का कद रूम्बा, बदन इकहरा, नाक सुडोल, आँखें छोटी, कान 
बड़े, लछाट उन्नत, बाल हुँघराले और सूरत साँवडी सलोनी थी । रूप आकर्षक 
और वाणी अत्यन्त मधुर थी । दयाछता, गुण-ग्राहिता, शीलू, सत्यता, मसखरा- 
पन उनमें कूट कूट कर भरे थे। वे आरम्म-शूर थे, किसी भी कारण से शिथि- 
लता आने पर कार्य अधूरा ह्वी रह जाता था। 
भारतेन्दु बाबू को हिन्दी प्रेमियों ने ही सम्मानित नहीं किया, बहिकि सभी 
ने उनको सदा प्रतिष्ठा की दृष्टि से देखा। सन्‌ १८७० ई» में ये आननेरी मजिस्ट्रेट 
बनाए गए थे | छह वर्ष तक म्यूनिसिपल कमिश्नर रहे। १८७३ ई० से बर्षों 
तक पंजाब विद्वविद्यालय को एफ० ए.० आदि परीक्षाओं के संस्कृत के परीक्षक 
थे। काम्मीर, ग्वालियर, रीवाँ, मेवाड़ के राजाओं, लाड्ड लियन एवं प्रिंस आफ 
वेल्स आदि द्वारा वे सम्मानित हुए थे | काशी नरेश से तो उनका स्नेह-संबंध ही 
था । श्रीमान्‌ महाराजकुमार विजयानगरम्‌, राजा वेंकटगिरि, राजा छत्र पुर, महाराजा 
इुमर्रोव तो इनके घर पर जाजाकर मिला करते थे | इनकी गोष्ठी के छोग तो इन्हें 
भारतेंदु कहा ही करते थे; पर जब राजा शिवप्रसाद को 'सितारे हिंदः की पदवी 
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सरकार से मिली, तब सन्‌ १८८० ६० के २७ सितम्बर के 'सार सुधानिधिः? पत्र 
में श्री रामशंकर व्यास जी ने इनको भारतेंदु की पदवी देने के लिए प्रस्ताव 
किया | इस पर विभिन्न पत्रों के संपादकों एव विद्वानों ने एक सम्मत होकर 
यह पद उन्हें प्रदान किया | 
“एक तो ये स्वाभाविक उदार, दूसरे रतिकता के आगार एवं सदैव रसिक 
समाज के साथ व्यवहार, तीसरे सदैव गुणियों का सत्कार, चोथे देश-सुधार (एवं 
परोपकार का विचार, पांचवें अर्थ-छोछप विश्वास घातियों की मरमार?--इन 
कारणों से अपने अंतिम दिनों में मारतेंदु बाबू को द्रव्याभाव से अत्य॑त दुखी 
रहना पड़ा, पर वे सत्य पर अडिग रहे | 
भारतेंद' बाबू का दो रमणियों से प्रेम संबंध था--यह संबंध गुराब में कॉटे 
की भाँति है। ये हैं मल्लिका एवं माधवी । मह्ठिका एक विदुषी बेगाढी महिला 
थी, उसने ंद्रिका? नाम से कुछ रचनाएँ भी की हैं।माघवी पहले हिन्दू थी, फिर 
वह मुसल्मान वेश्या हो गई | संपक में आने पर भारतँंदु ने उसे शुद्धकर फिर 
हिन्दूं बना लिया था| यह भी सुकवि थी। इन दोनों की कुछ रचनाएँ भारतेंढु 
प्रंथावढी द्वितीय भाग में पाई जाती है । 
भारतेंदु बाबू सन्‌ १८८२ ई० में मेवाड़ यात्रा से बीमार होकर लौटे, तब से 
वे कभी पूण रूप से स्वस्थ नहीं हुए, निरंतर रुग्ण बने रहे | छह जनवरी १८८५ 
को इनका देहावसान हों गया । उनके अंतिम शब्द थे--- 
श्री कृष्ण | श्री राधाकृष्ण | हे राम ! आते हैं मुख दिखलाओः 
निम्नलिखित कवितच में भारतेंदु ने स्वयं अपना परिचय दिया है--इसके 
विना यह जीवनबूृत्त अधूरा ही रह जायगा--- 
सेवक गुनीजन के, चाकर चतुर के हैं 
कविन के मीत, चित हित गुनगानी के 
सीधन सो सीधे, महाबाँ के हम बाँकन सां 
हरीचंदः नगद दमाद अभिमानी के 
चाहिबे की चाह, काहु की न परवाह 
नेही नेह के, दिवाने सदा सूरत निवानी के 
सबंस रसिक के, सुदास दास ग्रेमिन् के, ..... . 
सखा प्यारे ऋष्ण के, गुलाम राधारानी के 


साया 0 3 


२ 
काव्य-ग्रथ 


भारतेंढ के प्रायः सभी ग्रंथ उनके जीवन काछ में पहले तो कविवचन 
रथा और हरसिश्नंद्र चंद्रिका आदि पत्रिकाओं में, फिर स्वतंत्र पुस्तकों के रूप 
में प्रकाशित हो चुके थे। उनकी मृत्यु के अनंतर वे सभी छह खंडों म॑ हृरसिश्चिंद्र 
कला? के नाम से तथा अछ्य अल्ग भी खड़्गविलछास प्रेंस बाॉँकीपुर पटना से 
प्रकाशित हुए। भारतेंदु अद्धंशताब्दी महोत्सव के अवसर पर १९३५ ई० मं 
नागरी प्रचारिणी सभा काशी ने उनके समस्त पद्म ग्रैथों का संकछन “भारतदु 
ग्रंथाबली द्वितीय भाग” के नाम से प्रकाशित किया | हरिश्वंद्र कछा के तृतीय 
खंड मे राजभक्ति संबंधी कविताएँ, चतुर्थ में भक्ति प्लंबंधी गद्य एवं पद्म ग्रंथ 
एवं पंचम में उनके इतर काव्य ग्रंथ संकलित हुए थे। समा को ग्रंथावी में 
सभी काव्य-ग्रंथ एक साथ मिल जाते हैं। हाँ, कुछ स्फुट रचनायें इसमें भी 
संकलित होने से रह गई हैं, जैसे आत्म-परिचय वाला कवित्त ओर दशरथ- 
बिंठाप नामक खड़ी बोली की कविता | इस ग्रेथावलढ्ली में २१ काव्य ग्रंथ ऑर 
४८ छोटे काव्य तथा अनेक स्फुट रचनाएँ हैँ। भारतेंदु-काव्य के अध्ययन 
के लिए यह ग्रंथ एक मात्र आधार है। इसी के अनुसार आगे भारतेंदु की 
काव्य कृतियों का संक्षिप परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है, क्योंकि साधारण 
तोर पर छोग उनकी काव्य-पुस्तिकाओं के नाम तक नहीं जानते । 
१. भक्त सर्वेस्व : १९२७, 
र्ज भक्त सर्वस्व का दूसरा नाम है 'श्री चरण चिन्ह वर्णनः । इसमें श्रीकृष्ण 
एवं राधा जी के चरण चिह्नों का विशद्‌ बर्णन किया गया है। ये चरण भक्तों 
के लिए परमपद हैं, उनके सर्वस्व हैं। इसीलिए इस ग्रंथ का नाम मक्त सर्वस्व 
है। यह भारतेंदु की प्रथम पद्म पुस्तिका है, जो उनके बीस वर्ष को बय में 
लिखी गई । यह सर्व प्रथम मेडिकछ हाल के छापाखाने में सन्‌ १८७० ई० 
में छगी | भारतेंदु के अनुसार ही “इसकी कविता काव्य के सब शणुओों से 
( सत्य ही ) हीन है?, तथापि कवि को इसका शोक नहीं, क्योंकि उसने इस 
ग्रंथ को रचना अपनी काव्य प्रतिभा प्रकट करने के लिये नहीं, बिक अपनी 
वाणी पवित्र करने एवं प्रेमरंग में रैंगे हुए वेष्णवों के आनंद के हेतु की 
थी। यह गअंथ दोहा छंदों में है, बीच बीच में सात छप्पय भी हैं, जिनमें चिह्नों 


९५ 
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की री मात्र है। ठोहों में एक एक चिह्न पर गध्योप्प्रेक्षा के रूप में काव्या- 
व्मक, कठिएत, भक्त-उर-सुखदायक कारण लिखे गए. हैं, यथा--- 
स्वस्तिक चिन्ह भाव वर्णन 
जे निज उर में पद धरत, असुभ तिन्हें कह नाहि। 
या हित स्वस्तिक चिन्ह प्रभु, धांरत निज पंद साह |। 
बस्तुतः इन सभी दोहों में हेतूत्पेक्षा है, जिसका वाचक शब्द मानों? किसी 

भी दोहे में नहीं दिधा गया है। ऐसा कर देने से भक्त का विश्वास भगवान 
के चरणों में ओर भा श्ठ हो जाता है, क्योंकि बह इन कारणों को काव्पनिक 
न मानकर सत्य मान लेता है। इस ग्रंथ में सब्र मिछाकर ३०१ दोहे है, इनमें 
से प्रथम २१ मंगछाचरण एवं अंतिम ३१ उपसंहार रूप में हैं, शेष २६९ से 
चिह्ों का माव-वर्णन है। यह ग्रंथ मुख्यवया भागवत का अचुगामी हे 
( भूमिका ), पर १९ वें दोहे के अनुसार महाप्रथ्ध बल्लभाचार्य के वंशज गोस्वामी 
हरिराय जी का भी अनुसुरण मारतेंदु ने किया है ।' इनके अ तरिक्त श्री गोपाल 
तापिनी श्रुति, भक्त मंजूषा, ठुछसी शब्दार्थ प्रकाश, गे संहिता, श्री राधिका 
सहखनाम, हयग्रीव संहता, विष्णु पुराण, पद्म पुराग, स्कंद पुराण, मत्त्य पुराण 
आदि ग्रंथों से भी सहायता छी गई है। अनुप्रासों को सकीणता से इसमें 
तुकों की पुनरुक्ति बहुत है। अंत में महाग्रभु श्री बल्लमाचाय एवं श्री राम्र्च॑द्र 
जी के चरण-चिह्नों पर भी भाव-वर्णन हैं। वस्तुतः यह संग्रदाय-निष्ठ काव्य है 
आर काव्य की श्रेणी में नहीं आता | 


२, प्रेम मालिका : १९२८ 

प्रेम मालिका सं० १९२८ वि० में प्रकाशित हुई। ऐसा बाबू ब्रजरत्नदास 
का मत है, यद्यपि इसका कोई प्रमाण ग्रंथावछी में उन्होंने नहीं दिया है। 
बाबू शिवनंदन सहाय भी इस विषय में मोन हैं। इसका समपंण अगरेजी 
में है और यह प्रेम को प्रेमपूवेंआ समर्पित है। विजयते जीवितेशः के रूप 
में इसकी एक छोटी सी भूमिका भी है। इस छोटे से प्रैथ में १०० पद हैं, 
हरिश्वंद्र ने भूमिका में इन्हें कीतन कहा है ।>वे लिखते हें--.इस छांटे से ग्रंथ 
में मेरे बनाए कीत॑नों में से कतिपय कीर्तन एकच्र किए गए हैं । इसमें कीत॑न 
तीन भाँति के हं--एकतो छीला संबंधी, दूसरे देन्य भावके ओर तीसरे परम 
प्रममय अनुभव के हैं |” इससे स्पष्ट है कि १९२८ तक हर्ख्शिद्र ने पर्याप्त 
पद-रचना की थी, पर उनमें से कुछ को ही प्रेम मालिका में स्थान दिया. 
हरिश्वंद्र का साहित्यिक जीवन 'विद्यासुंदरः के अनुवाद से (१९२५) प्रारंभ 
होता है। इस नाटक में ११ कविताएँ हैं, जिनमें ८ पद ै। इस प्रकार इम 


१० ) 


देखते हैं कि पद-स्वना की ओर उनका झुकाथ प्रारंभ से ही रहा है। लीछा ४ 
एवं देन्य संबंधी पद परंपरा-म्क्त हैं, किन्तु परम प्रेममय अनुभव के पद पर॑परा- 
मुक्त हैं ओर ये विशुद्ध श्रृंगार की स्वनाएं हैं. जिनमें आत्मामिव्यक्ति प्रधान है | < 
इन्हें कोर्तन कहने में कुछ संकोच लगता है। इनकी संख्या भी अपेक्षाकृत 
कम है। ५२, ५३ संख्यक रचनाएँ कवित हैं; २५, ३०, ३१ संख्यक पढ़ 
राजस्थानी में हैं। इस ग्रंथ में अनेक अत्यन्त उच्चकोदि के पद भी हैं, जो 
चन्धावली में भी रख दिये गये हैं, यथा--पद्‌ ५०, ६७, ७०, ८१, ८२। प्रायः 
सभी पदों का राग भी सूरसागर एवं विनयपत्रिका की पद्धति पर दे दिया गया 


है । प्रेम मालिका यद्यपि भारतेंदु की प्रारंभिक रचनाओं में है, फिर भी यह एक्ट 
उद्चकोटि की कृति है | ॥ 


३. बेशाख साहात्म्य : १९२९, 
यह ग्रन्थ भारतेंद बाबू की अत्यंत प्रारभिक कृतियों में है। संभवतः इसके 
प्रथम संस्करण में प्रकाशने-काछ नहीं दिया है, इसीलिए भअन्थावली में इसे 
१९२९ (१) माना गया हे, परतु बाबू शिवनंदन सहाय ने स्पष्ट शब्दों में इसका 
निर्माण-काल १८७२ ई० (१९२९ ) दिया है। यह पुस्तक दोहों में है । 
भारतेंदु का निम्नलिखित प्रसिद्ध मंगलाचरण सर्वप्रथम इसी ग्रन्थ के प्रारंभ में 
दिखाई पड़ता है-- 
भरित नेह नव नीर सों बर्सत सुर्स अथोर 
जयति अछोकिक घन कोझ छखि नाचत मन सोर 
इसको छोड़कर इसमें ९३ दोहे हैं। “गुर आयसु निज सौस घरि! एड 
सुमिरि सच्चिदानन्द” तथा 'निरनय सिंधु! और 'भगवद्धक्ति विछास? श्ंथों का 
पारायण कर यह भ्न्थ एक दिन में लिखा गया था। इसमें माधव मास में माधब 
का भजन करना बतलाया गया है, क्योंकि-< 
रसत माधवीं कुंज, करि प्रेम माधवी पान 
साधव रितु, संग साधवी, छे साधव भगवान २ 
इसके अनुसार चैत्र कृष्ण एकादशी अथवा पूर्णिमा से स्नान प्रारंभ करना 
चाहिए, । जिस तीर्थ में स्नान करे उसका नाम ले, तुलसी दल अरप॑ण करे, पीपल 
को जल दे प्रदक्षिणा करे; गऊ की पीठ सहल्ाए, एकाहारी रहे, तारा देखकर 
भोजन करे, ब्रह्मचर्य रहे, धरणी-शयन करे, गंगास्नान करे, पौसरा स्थापित करे, 
चई छाता पंखा जूता छड़ी एवं सूक्ष्म परिधान दान करे, तो बैकुंठ प्राप्त द्वो | 
फिर अक्षय ठृतीया, गंगा सप्तमी, वैश्ञाख शुद्ध द्वादशी, हसिंह चतुर्दशी, पूर्णिमा 
के विधान एवं माहात््य आदि का वर्णन है। अंतिम पाँच दोद़े उपसंहार रूप हैं | 
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इनसे इस ग्रन्थ की रचना के विषय में कुछबातें ज्ञात होती हैं । भक्त सर्वस्वः के 

ढंग का यह अत्यन्त साधारण कोटि का एक संप्रदाय-निष्ठ पद्म ग्रंथ मात्र है ॥ 

कार्तिक कर्म विधि, कार्तिक नेमिचिक कृत्य, मार्गशीषे महिमा, माधस्नान विधि, 

पुरुषोत्तम मास विधान आदि गद्य ग्रंथ इसी प्रणाढी के हैं। वस्तुतः वेशाल 
माहात्य को भी एक गद्य ग्रंथ होना चाहिए था। * 
४. फूर्लों का गुच्छा : १९२९, 

बाबू शिवनन्दन सहाय लिखते हैं--“१८७२ ई० में काशी में बनारसी 

छावनीताजों की लावनियों की बड़ी चर्चा थी । उठ्री समय उन्होंने फूछों का 


'गुच्छा? नामक छावनियों का एक ग्रंथ बनाया था | ग्रतीत होता है कि १८८२ 


ई० में उस पुस्तक की कोई नूतन आदत्ति हुई थी, क्योंकि खड॒ग विद्यसे में 
जो संस्करण हुआ है उसमें हमारे चरित नायक की १९३९ संबत की छिखी हुई 
भूमिका देखी जाती है |?” इस सप्र्पण की तिथि है १४ सितंबर १८८२ (१९३९ 
व०)। इसीलिए बाबू ब्रृज॒र्दास ने इसे १९३९ की रचना मान लिया है | 
विंकास़ की दृष्टि से यह ग्रंथ १९२९ की ही कृति होनी चाहिए. | 
पे इस गुच्छे में उदूं की १३ छावनियाँ हैं [/ र्वनाएँ अत्यन्त साधारण एवं 
सदोष हैं। प्रायः प्रत्येक छावनी में स्थान-स्थान पर सकता (गति भंग दोष) है, 
जो सारा मजा किरकिरा कर देता है। अन्त्यानुप्रास भी बड़े बुरे हैं यथा झूठा, 
शिक्वा; लिखा, गिला; चले, कहै; रहे, गले आदि | ये सभी रचनाएँ छावनी 
की निगुन रहस्यवादी परंपरा का अनुसरण करती हैं । 
५. जैन कुतूहछ : १९२९ 

यह सर्व प्रथम १८७३ ई० के फरवरी की “हरिश्वन्द्र चंद्रिका? में प्रकाशित 
हुआ । वजरक्दास जी ने ग्रैथावली में इसका समय १९३० दिया है। गणना से 
फरवरी १८७३ सं० १९२९ में ही पड़ती है; क्यींकि मार्च के अंत या अप्रैछ के 
आदि में विक्रम संबत प्रारंभ होता है | 

भारतेंदु बाबू एक बार किसी जैन मंदिर में गए और 'हाथी द्वारा मारे 
जाने पर भी जैन मंदिर में न जाना चाहिए? के अनुसार छोग इनकी निंदा 
करने लगे कि ये तो नास्तिक हैं। उस समय उन्होंने इस जैन कुतूहल” की 
रचना को | इसमें भारतेंदु की उदार धर्मे भावना की स्पष्ट झलक है | इसके मुख 
पृष्ठ पर संस्कृत के प्रसिद्ध समन्वयवादी इछोक का निम्न अंश उद्धत है-- 

| अहेन्नित्यपि जेन शासन रताः 

“भारतेंदु बाबू जैनों को मी विशाल हिंदू धर्म का एक अंग मानते थे और 


अरहंत को भी परमात्मा के अनन्त नामों में से एक नाम | इसमें ३२६ पद हैं । 


( १२ ) 


प्रथम सात पदों में किसी न किसी प्रकार जैन सिद्धांत, जैन तीर्थंकर, अहिंसा, 
बेद निंदा; आदि आ गये हैं; पर शेष २९ पदों का संबंध जैन धर्म से कुछ भी 
नहीं । ये सभी धामिक उदारता के पोषक देन्य भाव के पद हैं। 
६, प्रेम सरोवर: १९३०. 
ग्रेम सरोवर ४१ दोहों का ग्रेम निरूपण संबंधी अनूठा ग्रंथ है। इसकी 
समरपंण तिथि है--अक्षय तृतीया, वेशाख शुक्ल ३, सं० १९३०, मंगल । यह सर्वे 
प्रथम १८७३ ई० के अक्टूपर की हरिश्िन्द्र चंद्रिका में प्रकाशित हुआ । समर्पण 
का पूर्वार्् गद्य-काव्य का अत्यंत सुन्दर उदाहरण है। वैज्ञाख के पविन्न मास में 
स्नान करने के लिए यह परम पविन्न प्रेम सरोवर बनाया गया है। यह मियाँ 
रसखान के प्रसिद्ध ग्रंथ 'प्रेम वाटिका? के आधार पर निर्मित हुआ है । 
७, प्रेंमाश्रु वषण: १९३०, 


ग्रेमाश्न वर्षण की समष्ण तिथि है सावन हरिआरी अमावस गुरू पुष्य 
सं० १९३०? | मुख पृष्ठ पर घनानंद जी का प्रसिद्ध सवेया पर कारज देह को 
धारे फिरो? है; फिर दूसरे पृष्ठ पर समपंण है, जिसका तत्व है, “लो इस वर्षा से 
जी बहल्यओं, पर प्यारे तुम भी कभी बरसो।” इसमें ४६ पद हैं। इनमें प्रेम 
के आँसुओं की वर्षा की गई है । प्रायः प्रत्येक पद में प्राबृट की कोई न कोई 
अने खी झलक-मोर, दामिनी, हिंडोल्य, भींगना, नदियाँ, झींगुर-झनकार, ग्वख- 
चौंध्री, धन-गर्जन, बदछी का चाँद--अवश्य आ गई है। 'धषों की अनूठी छठा 
दिखाते हुए कब ने कृष्ण प्रेम के संयोग एवं वियोग संबंधी सरस पद कहे हैँ। . 

८, प्रेम फुलबारी: १९३० 
बाबू शिवनन्दन सहाय लिखते हैं--- 

“इसी १८७३ में “प्रेम फुलबारी" नाम की एक अपूर्व आनन्ददायिनी 
पुस्तक की अवतारणा हुईं | पहिले 'कविव्चन सुधा? में यह कई मास तक थोड़ी 
थोड़ी करके क्रमशः छपती रही, फिर पुस्तकाकार प्रकाशित हुईं | इसको कई 
एक संस्करण हुए। १८८३ ई० में भी एक संस्करण हुआ था और १८९० 
ई० में भी खड॒ग विछास प्रेंस से इसकी एक आचृत्ति हुईं । 

बाबू ब्रजअरलदास को संभबतः १८८३ वाढी प्रति मिछी थी जो मेडिकल 
हाल प्रेस से प्रकाशित हुई थी, इसीलिए वे इसे १९४० की कृति मान बैठे हैं । 
परारम्म में इसमें 2८० पद थे, अब ९३ पद हैं। ८१ से ९१ तक के पद “नवो- 
दिता हरिश्रन्द्र चन्द्रिकाः में नवम्बर १८८४ में छपे, इनमें श्री स्वामिनी जी की 
स्तुति है, और यह बाद की रचना है | 
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इसके मुख पृष्ठ पर इच्क़ हक़ीक़ी सम्बन्धी दो दोहे ओर "प्रेम प्रीति को 
बिरवा? नामक प्रसिद्ध बरवे का उत्तरार्द्ध उद्धत है; फिर समपंण है, जिसमें प्यारे से 
प्राथना की गई है कि वह कभी-कभी भूले-मठ्के इस फुडवारी में मी आ 
निकला करे। इसमें प्रारम्भ में मंगठाचरण सम्बन्धी ३ दोहे मी हैं। इस प्रेम 

#फुब्बारी को पाँच भागों में बाद गया है--(१) प्रेम फुछवारी का भूमि--इसमें 
तेरह पद / १-१३ ) देन्य भाव के हैं। (२) प्रेम फुलवारा के दृक्ष--इसम ४५ 
पद ( १४-५८ ) बिरह सम्बन्धी हैं, इसमें श्रमरगात एवं नयनों को दान दशा 
भी है। (३) प्रेम फुल्वारी के फूछल--इसमें प्रीति के नो' पद ( ५९-६७ ) हैं | 
(४) प्रेम फुड्वारी के फल--इसमें १३ पदों में ( ६८-८० ) युगरू-स्वरूप का 
ध्यान है | (५) श्री स्वामिनी जी की स्तुति--इसमें ११ पदों में ( 2१-९१ ) श्री 
राधा जी की महिमा गाई गई है। अन्त में दो पद (९२, ९३ ) श्राक्षष्ण- 
: स्तुति सम्बन्धी भी हैं । 

प्रेम फुल्वारी पदों की विशुद्ध शैठी में लिखित भारतंदुजी के ग्रन्थों में 
अल्यन्त श्रेष्ठ एवं प्रोद है । इसके अनेक पद घन्द्रावली में भी हैं, यथा २६, ३०, 
४३, ४५ संख्यक पद । 

९, भक्तमाल उत्तराद्रे : १९३३, 
इस ग्रन्थ की सूचना कविवचनसुधा २७-३-१८७६ मे निकली और 
उनइस से तेंतीस वर संबत भादों मास 
पूनो सुभ ससि दिन कियो भक्त चरित्र प्रकास 

इस दोहे के अनुसार मिती भादों पूणिमा, सं० १९३३, सोमवार को यह ग्रन्थ 
पूरा हुआ । यह हसिश्रिद्ध चन्द्रिका में १८७६-७७ में क्रमशः प्रकाशित हुआ । 
प्रार्म्म में २३ दोहों में मंगछाचरण, १४ दोहों में भक्त परम्परा--कृष्ण, राधिका, 
गोपीजन, शिव, नारद, व्यास, शुक, विष्णु स्वामी, ग्रोपीनाथ, बिल्व मंगछ एव॑ 
वल्॒माचाय--है, फिर १० दोहों में उपक्रम है। नामा जी महाराज ने दयाल 
होकर भक्तमाल विर्चा । उनके पीछे ओर जो भक्त हुए उनका वर्णन इस ग्रन्थ 
में उन्हीं की शैली में हुआ है। इसीलिए इसका नाम उत्तराद्दभक्तमाल रखा 
गया है| है भी यह उक्त भक्तमाल का पूरक अंथ। उपक्रम के पश्चात्‌ साव-आठ 
दोहों में कवि ने स्ववंश वर्णन किया हे । केबल इसी काव्य ग्रन्थ मे सारतन्दु ने 
अपने विषय में कुछ कहा है। अन्त में भी १४ दोहे एवं एक इलोक है । 
मध्य में १४१ छप्पय हैं। एक छप्पय में एक ही भक्त का वर्णन है, पर ६२ ; 
६४, ६५, ६६, १७३-४, १७५, १७६, १८१, १८५, १८९ १९३, १९४ 
१९५, १९६ संख्यक छप्पयों में अनेक भक्तों का उलछेख एक साथ हुआ है। 


( £४ ) 


प्रारम्भ के छप्पयों में अत्यन्त प्रसिद्ध विष्णु स्वामी, निम्बादित्य, रामानुज, 
मध्वाचारय, वल्लभाचार्य, विह्ल्नाथ, चैतन्य महाप्रभु एवं अ४छाप के भक्त 
कवियों का वर्णन है। छप्पय संख्या ८३ से चौरासी वैष्णव प्रसंग प्रारम्म होता 
है। ये चोरासी वैष्णव महाप्रभु वल्लभाचार्य के शिष्य थे, जिनकी वार्ता ब्रजमाषा 
गद्य में स्वय॑ गोकुलनाथ जी ने लिखी है | अन्त में जिन भक्तों की चर्चा की गई 
है; उनमें तुलसीदास ( १७२ ), नागरीदास ( १७८ ), नानक ( १८२ ), नामा 
( १८४ ), कुन्दनछल ( १८७ ), गिरिधरदास (भारतेंदु के पिता, १८८) प्रमुख 
हैं। ध्यान देने की बात है कि भारतेंदु बाबू गोसाई तुछसीदास को अष्टछाप 
के प्रसिद्ध कवि नन्ददास जी का बढ़ा भाई ही समझते थे | तुलसीदास जी के 
बर्णन में बे उन्हें नन्ददास का अग्रज लिखते हैं--- 

ननन्‍्ददास अग्रज ट्विजकुछ मति गुन-गन पंडित १७२ 
और नन्ददास के वर्णन में उन्हें तुलसीदास का अनुज कहते हैं--- 

तुलसिदास के अनुज सदा विद्वछ-पद-चारी ८० 

१०, प्रेम तरंग : १९३४, 

बाबू शिवनन्दन सहाय के अनुसार प्रेम तरंग का प्रकाशन १८७४ ई० 
(१९३१ ) में हुआ, परन्तु बाबू ब्रजरलदास के अनुसार कवि बचन सुधा 
९-४-७७ में इसका प्रकाशन सर्वप्रथम हुआ | सप्रमाण होने के कारण पीछे 
वाली तिथि ही ठीक जँचती है। 


पहले जो प्रेम तरंग निकछा था, उसमें ६४ पृष्ठ और २६१ पद थे। इसमें 
से २३ पद भारतेन्दुजी के पिता बाबू गिरिघरदास के, २०४ हरिश्रन्द्र के और 
३४ घन्द्रिका के थे | घन्द्रिका के पद बैंगछा भाषा में हँ । बाबू त्रजरल्दास को 
इसकी एक ओर प्राचीनतर प्रति मिली है जिसमें केवछ १८० पद है, इसमें बैंगला 
पद एकदम नहीं हैं। भारतेन्दु ग्रंथावली द्विंतीय भाग में जो प्रेम तरंग प्रकाशित 
हुआ है, उसमें १४८ पद हैं | पहले १०० पद हैं, फिर आगे के पदों की संख्या 
१०१, १०२ आदि न देकर केवछ १, २ आदि दी गई है। इनमें से ४७ पद 
बंगला भाषा के हैं ( पद ७१, अन्त के १ से ४६ तक ) अन्त में 'रसा? उपनाम 
से उनकी दो गजलें हैं। १४ बैंगला पदों (७, १४, १८, १९, २८, ३०, ३ 8५ 
२, ३३, २४, २५, २६, ३७, ३८, ३९ ) एवं तीन हिन्दी पदों ( ९५, ९६, 
९७ ) में चन्द्रिका नाम की छाप है | शेष बंगला रचनाओं ( २९, ४१,४२ ) में 
हरिश्चन्द्र का नाम आया है; शेष पद सम्भवतः चन्द्रिका को ही हैं | 

इस अन्थ में चन्द पदों के अतिरिक्त शेष सभी खेमदा, पूर्वी, दादरा, छावनी 
तथा गजरलें हैं | प्रारम्भ में ७८ तक दादरा आदि गाने हैं। इनमें ४१ संख्यक पूर्बी 
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धंगला में और ७२ संख्यक पद पंजाबी में है। ७९ से 2९ तक १५ छाबनियाँ 
हैं। इनकी भाषा खड़ी बोली मिश्रित ब्रज माषा है| छावनी संख्या ७९, ८३ उद 
में है। फिर ९० से ९८ तक गाने हैं। इनमें से ९५, ९६, ९७, को रचयिता 
चन्द्रिका है। ९९, १०० उढं के रेखता हैं। इस प्रकार इस प्रन्थ में ब्रज भाषा, 
खड़ी बोली, उद, बंगला, पंजाबी आदि कई भाषाओं की रचनाएं हूं | 

“ब्रेम तरद्ग का मूछ सखोत साधारण एवं छोकिक प्रेम है। इसकी अधिकांश 
स्वनाओों का सम्बन्ध भारतेन्दु के आराध्य श्रीकृष्ण एवं राधा से नहीं है। इन 
रचनाओं में भक्ति का अभाव है। इसमें देन्य एवं छीछा के पद इने-गिने ही 
५ हैं । इसकी रचनाएँ अधिकांश में आत्मामिव्यज्ञन करती हं। साधारण जनता 
मे प्रचलित अनेक प्रकार के लोकगीतों को यहाँ साहित्यिक रूप दिया गया है; 
इसलिए इनमें ग्रामगीतों की सरछता एवं सरसता है। कोई भी गीत भाव एर्व 
भाषा की गम्मीरता से बोझिल नहीं । भावनाएँ स्पष्ट रूप से, बिना किसी गोपन 
का सहारा लिए हुए, बिता हिचक एवं झिझक के अज्लित की गई हैं। इसकी 
८७ संख्यक छावनी सपने में बनाई गईं थी। वस्तुतः यह अन्थ पदों का नहीं 
है, गानों का है, ओर हिन्दी में अपने ढंग का अनूठा है। भारतेन्दु के 
पहले और किसी हिन्दू कवि ने गाने लिखे ही नहीं थे, यह काम मुसल्मान 
संगीतश्ञ कवियों ने ले रक्खा था। भारतेन्दु ने इन गानों के द्वार एक अभाव 
की पूर्ति की है । 

हे ११, अंस प्रलाप : १९३४ 

सर्वप्रथम हरिश्वन्द्र चन्द्रिका में सन्‌ १८७७ ई० में प्रकाशित | इसमें सत्र 

मिछाकर ७६ कविताएँ हैं; जिनमें दो छावनियाँ (५४, ५६ ), एक संस्कृत 
अष्टपदी (५७ ), दो गुजराती गरबों ( ५८, ५९ ), ग्यारह कवित्त-सवेये 
( ६०-६१, ६८-७६ ), एक खड़ी बोली मिश्रित संत काव्य ( ६७ ) एक बच्ना 
का गीत ( ५३ ) तथा शेष ५८ पद हैं। इस ग्रन्थ में कवि भगवान को खोटा 
( खुटाई पोरदि पोर भरी, २) निरदय ( चरित सब निरदय नाथ तुम्हारे, ३ ) 
नखरेबाज ( नखरा राह-राह को नीको, १ ) कहने में नहीं झिझका है | इसकी 
८० प्रतिशत रचनाएँ देन्‍्य भाव की हैं, जिनमें कवि ने अनेक प्रकार से अपने 
वाथ गोपीपति गोपाछ को रिझाने का प्रयास किया है। छीछा के पद प्रायः 
नहीं के बराबर हैं। ४८ से ५२ तक के पाँच पद श्रीवल्लभ एवं श्रीविद्ुल के 
प्रति हैं। ६९,७०,७१ में सुदामा का द्वारका से छोटने पर अपनी जीएं कुटी के 
खान पर मणिम्य ग्रासाद खड़ा देख प्रद्यप करना अंकित हुआ है। अंत में 
कबि ने कहा है--- 


( १६ ) 


चाकर हैं त्रज्ञ साँवरे के जिन टेंटिन ऊपर फेंट कसी है । 
१२. गीत गोविंदानब्द : १९३० 

“इरिश्वद्ध॒ चन्द्रिका! खण्ड ५-६ में नवम्बर १८७७ ई० से अक्तूबर 
१८७८ ई० तक क्रमशः प्रकाशित । यह मधु-बच, राधा-गुन-गायक, जयदेव के 
सुप्रसिद्ध अमृतन्वर्धी काव्य गीत-गोविंद! का हिंदी पद्मानुवाद है। प्रासम्म में 
भूमिका रुप में ७ दोडे भारतेन्दु कृत हैं; आठ से पत्रह तक के छन्‍्द जयदेव 
कृत मंगछाचरण के अनुवाद हैं; १४ से ३७ तक जयदेव की २४ अपष्टपदियों 
का अनुवाद है'। अन्त में तीन दोहे उपसंहार खरूप हैं। इनमें भारतेन्दु ने 
गीत गोविन्द को हिन्दी में माषान्तरित करने के लिए क्षमा प्रार्थना की है, 
क्योंकि अनुवादक की दृष्टि मे अष्टपदियाँ गुप्त मन्त्र के समान हैं । इसमें राधा- 
कृष्ण की विविध केलियों का कछामय वर्णन है। अनुवाद सरस, सरल एबं 
सफल है । 

१३, सतसई सिगार : १९३७ 

सतसई सिंगाए हरिश्वन्द्र चन्द्रिका? में (खण्ड २ संख्या ८ से खण्ड ६ संख्या 
सन्‌ १८७५ से सन्‌ १८७८ तक) क्रमशः प्रकाशित हुआ इसमें भारतेन्दु बाबू ने 
विहारी सतसई के ८५ दोहों पर कुंडलियाँ लगाई हैं। किसी किसी दोहे पर 
कई-कई कुण्डलियाँ हैं; पर इस प्रयत्न को भारतेन्दु ने व्यय और अपनी प्रतिभा 
का दुरुपयोग समत्न उसे छोड़ दिया | कुण्डलियाँ तीन वर्षों में धीरे-धीरे लिखी 
गई थीं। ग्रंथावढी में मिलान करने के लिए विहारी रज्ञाकर की दाहा संख्या 
भी दे दी गई है। एक विषय के दोहों पर लगाई हुईं कुण्डलियाँ एक स्थान 
पर हैं। ग्रारम्म में मंगछाचरण सम्बन्धी इन दोहों पर कुंडालयाँ हैं--- 

(१) भेरी सववाधा हरी... 

(२) सीस सुकुट कटि काछनी 


(३) मे ति श्याम की. . 
(४ थ हरि राधिका. . - 
१४. होली : १९३६ हा 


सर्वप्रथम हरिप्रकाश वन्त्रा्य में सं० १९३६ मे मुद्रित) प्रारम्भ में गद्य 
एक छोद-सा समर्पण । ग्रन्यासम्म में 'मरित नेह नव नीर नित, . .? का मंगला- 
रण | इसके अतिरिक्त इस लघु ग्रन्थ में ७९ छन्द हैं | “होली? होलियों का 
संग्रह है ओर होडी की सारी मस्ती इनमें उँड़ेल दी गई है। शब्द-चयन में भी 
पर्ण स्वच्छन्दता छी गई है, मानों कवि की सब कुछ कहने का लाइसेंस” मिल 
गया हो | प्रेमतरक्ष की ही मात इसमें मी आत्माभिव्यञ्ञन प्रधान है और क्ृष्ण- 


ये / 


न 
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इसीमें है (४३) । दे 


की 


कविताएँ 'माधवी? की हैं (६१,६८) । 
५४ १७, सथुमुकुछ : १९३७ 


बाबू शिवनत्दन सहाय के अवुमार “१८८० ई० में मथ्षु सुकुछ माला! 
की सुगन्ध ते रसिकों के मन को आमोदित किया [” श्रथ्ावल्ली के अनुसार 


बनारस लाइट यन्त्रा्य में सन्‌ १८८१ ६० में यह मृद्रित हुआ । इसके सम्ंण 
की मिती है फागुन कृष्ण १ सं० १९३७। हाछी! की ही भाँति इसके भी 
मूल में प्रेम है और यह भी होलियों का संग्रह है। इसमें सब ८१ रचनाएँ 
हैं। इनमें से १२ रचनाएँ “होली? में भी हैं | मधुमुकुछठ की ३१,४१,५८,६५, 
६६,६७,६८,७७,७८,७९,८०,८१ संख्यक रचनाएँ क्रमशः होली की ७८ ६७ 
२३,२,१२, १७, १८,६२,६३,६४,६५,७९ संख्यक्ष रचनाएँ हैं। इस प्रकार 
मधुमुकुछ में केवछ ६९ नई रचनाएँ हैं। इसमें दो होलियों हैं. जो राष्ट्रीय भावों 
से ओत -ग्रोत हैं-.. रे 
(१) जुरि आए फॉकेमस्त होली होव रही (९) 
(२) भारत में मची है होरी (४७) 
इसी साछ भारतेन्दु बाबू ने भार दुर्दशा? छिखा । इन दोनों होलियों की 
विचारधारा भारत-दुर्दशा की विचार-धारा से पूर्ण मेल खाती है | 
इस ग्रन्थ में ४८ संख्या पर होली छोछा? नामक ३१० पंक्तियों की एक 
विस्तृत वर्गानात्मक कविता है, जो ग्रन्थावछी के १२ पृष्ठों में आई है. और 
छा्बाई की दृष्टि से कार्तिक स्नान, वेशाख माहातमय, प्रेम सरोवर, जैन कूतूहल 
आदि काव्य अ्न्थों से बड़ी है और स्वतः एक पुस्तक-सी है, जो नवम्बर १८७४ ई० 
(१९३१ ) में हरिश्रैद्र चंद्रिका में अकेली छपी भी थी । इसमें होली लीछा का 
सूक्ष्मातिसूक्ष अंकन किया गया है | 
होलियों के अतिरिक्त इसमें पूखी (५४ ), होली की छावनी ( ५६ ), होली 
की गृज़छ (५७ ) भी है। एक संस्कृत रचना भी ( ७४) राग बसंत में | । 
३६०, ११, 5२ संख्यक्र रचनाएं राजस्थानी में, ६४ संख्यक रचना पंजाबी में है। 
६९, ७० संख्यक होलियाँ बन्दर सभा का अंग हैं | 
अंथावली? एवं 'कत्? के मधुमुकुछों में पर्यात्र अंतर है। ग्ंथावली में ८१ 
और कछा? में ८८, वस्तुतः ९०, छद हैं। कत्य के मथु मुकुछ की निम्न २२ 
रचनाएं भ्रैथावद्दधी के मधु सुकुछ में नहीं हं--२,३,४,५, ६ ,७,९,१०, ११, 
7९११,१४, १९,२२,२८,६६,६७,८२,८५,८६,८७,८८ | इनमें से २३,२८ 
होली? की ७६, ४४ संख्यक रचनाएँ हैं; ६६, ६७ बंद्र सभा ८ और ८२ 
हा; 


( १८ 9) 


बंदर सभा ७ है तथा ८५, ८७, ८८ स्फुद पद और गीतों के अँतर्गत ३९, ४१, 
४ संख्यक रचनाएँ हैं। इस प्रकार केवबछ १४ रचनाएँ ग्रंथावछी में नहीं हैं । 
ग्रंथावली के मथुु मुकुड की निम्न १५ रचनाएँ कला में नहीं मिलछती--९,३१,४१, 
४७,५५,५८,६५,६६,६७,६८,७७,७८,७९,८०,८१। इन पंद्रहों में से १९ होली में 
हैं | केवल ९, ४७, ५५ होली में नहीं हैं, प्रथम दो (९, ४७) राष्ट्रीय रचनाएँ हैं 
ओर ५५ संख्यक रचना 'माधवी? जी की है। इस प्रकार कछा के मधु मुकुल 
को ही ज्यों का तों अंधावली में ले लेगा अधिक समीचीन होता। 
१६. वां विनोद: १९३७ 

“हरिश्वृद्र चंद्रिका? ओर 'मेहन चंद्रिका? खंड २ सं० २-६ भें, से० १९३७ में 
सर्व प्रथम प्रकाशित | इसमें सब १३० पद हैं। साधारण तौर पर इसे दो भागों 
में बाँठा जा सकता है। पूर्वाद्ध में प्रथम ६९ छंद एवं उचराद्ध में शेष ६१ छंद । 
पूर्वा् 'होलीः एवं मधुम॒कुल”-सा ही उच्चकोटि का है। इसका अधिकांश 
मछार और कजलियाँ हैं, जो रस से सराबोर हैं। दे एक छावनियाँ भी हैं जो 
कजलछी के ढंग पर ढली हुई हैं।४२,४६, ४९, ५०, ५१ संख्यक रघनाएँ 
राष्ट्रीय कजलियाँ है, जिनमें भारत की वर्तमान दुर्दशा (४२, ४५), जयचंद 
का विमीषणत्व (४९), सोमनाथ मंदिर टूटने पर शोक (५०) तथा पूर्व गोरव 
पर ह्षोक्लास (५१) वर्णित हैं | दो कजलियाँ संस्कृत में भी हैं ( १७, १८ )। 
इस अंथ में दो सुंदर बारहमासे हैँ (६१, ११५)। उत्तराद्ध के अधिकांश 
में चंद्रावडी, बलराम, कृष्ण और राधा के जन्म पर बधाई के पद हैं। भक्तों को 
इनमें पूर्ण रस की प्रतीति हो सकती है। विशुद्ध काव्य-रसिकों को संभवतः 
यहाँ रस न मिलेगा। “'बमक से बक की उस बक-वश की याद आई है?--यह 
प्रसिद्ध तरजीह॒बंद यहीं है (२५)। 

१७, प्रेंम माधुरी : १९३७ 

बाबू शिवनंदन सहाय के अनुसार “प्रेम माधुरी! ३१ मई, १८८० ई० से 
“कविवचनसुधा? में प्रकाशित होनी प्रारम्भ हुई । बाबू ब्रजर्ञदास के अनुसार 
“कविवचनसुधा? अक्टूबर १८७५ ई० में इसका प्रकाशन हुआ । जो हो, यह 
भारतेंदु बाबू की सर्वेश्रष्ठ काव्य कृति है। इसके विषय में बाबू ब्रजरलदास 
लिखते हैँ-- 

“भारतेंदु जी ने प्रेम की सारी माधुरी 'प्रेम माधुरी? के दो दोहों तथा एकसो 
बाईस सवेयों में भर दी है। वाग्जाछ तथा अलंकार से छदी फदी कविता के 
अन्वेषकों को इनमें उनके मनोनीत आस्वादन चाहे न मिले, पर स्वच्छ स्वामा- 
विक निमर वाग्घारा के प्रेमियों को इनमें वह स्वाद तथा मधुरिमा मिलेगी जो 


( १९ ) 


सर्वदा उनके जिह्ाग्र पर रहा करेगी। भारतेंदुजी को अपनी काव्य-रचनाओं में 
यह सबसे अधिक ग्रिय थो ओर यह इस योग्य है। जेसो स्वच्छ भाषा है, वेसे 
ही उमड़ते हुए भाव भी व्यक्त किए गए हैं, जिन्हें समझने में टीका, कोष आदि 


किसी की सहायता वांछनीय नहीं है । सभी सवेये एक से एक बढ़ कर हैं |” 
--भारतेन्दु हरिदचन्द्र, पृष्ठ २८७ 


अंथावली में प्रकाशित प्रेम माधुरी? में २ दोहे, ४६ कविच और ८५ सवैये 
हैं। मारतेंदु के कविच सवैयों का यह एक मात्र संग्रह है। उनके कुछ ओर भी 
कवित्त सवैये हैं, जो यत्र-तत्र अन्य पुस्तकों में विकीर्ण हैं । 'स पुस्तक के द्वारा 
भारतेंदु बाबू अपने को रीतिकाछीन कवियों की परंपरा से जोड़ते हैं, उनमें भी 
विशेष कर उक्त युग के प्रसिद्ध स्वच्छन्द कवि घनानंद, ठाकुर, बोधा रसखान 
से | इस अंथ में प्रेम और विरह की अत्यंत सुंदर अभिव्य॑ञजना हुई है 
१८. विनय प्रेम पचासा : १९३८, 
ग्रंथावली के अनुमौन के अनुसार यह ग्रन्थ संभवतः १९३८ में प्रकाशित 
इहुआ। इसमें नाम के अनुकूल विनय की ५० कविताएँ हैं, इनमें ३६ पद, 
एक छप्पय (२०), ३ कवित्त (२१, २४, २५), दो सवैये (२२, २३), एक गजल 
(३८), ओर खड़ी बोडी मिश्रित संत काव्य परम्परा की छह रचनाएँ (३९, ४२, 
४२, ४८, ४९, ५०) हैं। छन्द संख्या २ में छह दोहे हैं | ग्रन्थ साधारण है । 
१९. कृष्ण चरित : १९४०. 
4न्थावली के अनुमानानुवार यह ग्रन्थ सम्मबतः १९४० में प्रकाशित 
डु्भा ॥ इसमें ४७ पद, एक कवित्त (३१) तथा तीन सवैये (३२, ५०, ५१) हैं । 
उसमें सात पदों में गंगा की स्तुति (१९, २०, ३३-३७) और छठे पद में यमुना 
की स्तुति है। शेष रचनाएँ: कृष्ण चरित से सम्बन्ध रखती हैं । इसमें भी अनेक 
रखनाएँ विनय सम्बन्धी हैं। रथ यात्रा सम्बन्धी भी कई पद इसमें हैं। यह 
कृष्ण चरित सम्बन्धी कोई प्रबन्ध काव्य नहीं है जैसा कि नाम से श्रम हो 


सकता है हा । यह स्फुट पदों का संग्रह मात्र है। घव्नाओं के तारतम्य पर कोई 
ध्यान नहीं रखा गया है। पद परम प्रौद हैं । 


२०, कार्तिक स्नान : १९४९, 
बाबू ब्रजरलदास कातिक स्नान को १९२९ की रचना अनुपमानतें हैं, परंतु 
बाबू शिवनन्दन सहाय इसे १९४१ की ऋृति मानते हैं | वे छिल्नत हैं-- 
े “१८८४ ईं० में अस्वस्थ होने के कारण यह कार्तिक स्नान नहीं कर सके, 
किन्तु प्रति दिन एक एक पद्‌ की रचना करते गए थे । उन्हीं पदों के संग्रह 
का नाम 'कातिक स्नान! रखा गया इसमें २५ मजन हैं जिससे अनुप्तान 


६ ३) 


होता है कि केवछ २५ दिन यह स्नान करने के योग्य नहीं थे |? 
“हेरिश्वन्द्र पु० १४०, 

पदों के पहले अंथारम्म में १९ दोहे, १ सोरठा, २ सवेये हैं। इन सद 

रचनाओं एव प्रथम छह पदों का तात्पर्य है-- 
कोऊ जप संजम करों, करो कोइ तप ध्यान 
मेरे साधन एक हरि, सपनेहु रुचत न आन (१३) 
पद्‌ ७, ८ छीला सम्बन्धी हैं। शेष १७ पदों में किसी न किसी रूप में दीपावली, 
दीप-शिखा आदि का नाम अवश्य आ गया है। ईस पुस्तक में कातिक समान की 
कोई बात नहीं है; हाँ, कृष्ण भक्ति का मानसिक स्नान इससे अवश्य हो जाता 
है । इसके मी पद अत्यन्त प्रोढ हैं । 
२१. राग संग्रह : १९४१. 

बाबु शिवनन्दन सहाय के अनुसार राग सग्रह १८८४ ई० में प्रकाशित 
हुआ । इसका कुछ अंश “हरिश्वन्द्र चन्द्रिकाः एवं मोहन चन्द्रिका? में 
सं० १९३७ में प्रकाशित हुआ था; सम्भवतः इसीलिए प्रमादवश् ग्ंथावली में 
इसका प्रकाशन काल १९३७ मान छिया गया है। यद्यपि आकारज-प्रकार से 
भारतेन्दु का यह सबसे बड़ा काव्य अंथ है, इसकी पद संख्या १४१ है, पर 
ग्रन्थ साधारण है। इसमें गाने योग्य अनेक राग-रामिनियों के पद हैं। जो 
विशेष अवसरों, तेवहारों, उत्सवों पर कृष्ण मन्दिरों में गाने के लिए लिखे गए 
हैं । बल्लमकुछ के लोगों पर मी इसमें प्रभूत पद हैं। ४ 

छोटे प्रबन्ध काव्य तथा मुक्तक रचनाएँ 

भारतेन्दु ग्रथावढ्ी के अन्त में ४८ विभिन्न छोटे कथा एवं निबन्ध काव्य 
तथा सबके अन्त में 'स्कुट कविताएँ? के अन्तर्गत सैकड़ों फुटकर मुक्तक रचनाएँ 
संकलित हैं। छोटे निबन्ध एवं कथा काव्यों को सुविधा के लिए हम 
मिम्न लिखित तीन विमागों मे बाँट सकते हैं-- 
( क ) राजमक्ति संबंधी कांव्य-- 

( १ ) खगंवासी श्री अल्वरत वर्णन अंतर्तपिका--१ ९१८ 

(२) »ी राजकुमार सुस्घागत पत्र---१९२६ 

(३) छुमनोडछलि-- १९२७ 

(४) काशी में ग्रहण के हित महाराजदुमार के आने के हेठु-- 

(५) सन्‌ १८७१ में श्रीमान प्रिस आए; वेह्स के पीड़ित हं।ने पर कविता-१९२८ 

(६) मुँह दिखावनी--१९३१ 


( २१ ) 


(७) श्री राजछुमार झुमागमन वर्णय--१ ९३ २, 

(८) भारत मिक्षा--१९३२. 

(९) मानसोपायन---१९३ ३ 

(१०) मनोसुकुलठमाछा---१९३४ 

(११) भारत वीरत्व-- १९३५ 

(१२) विजय वलरी--१९३८ 

(१३) विजयिनी विजय पताका या वैजयंती--2९१९ (१९ सितंबर १८८२) 

(१४) जातीय संगीत--- १९७४ १ 

(१५) रिपनाष्टक,---१९४१, 

१,४,७ को छोड़कर शेष १२ रचनाएँ हस्थ्विंद्र कछा तृतीय खंड (राजभक्ति) 
में संकलित हुईं हैं। इनका विद्वद वर्णन राजमक्ति नामक अध्याय में किया 
गया है । 

“ ( ख ) भक्ति काव्य---« 

(१ ) कृष्ण काव्य--देवी छत्म छीछा, तन्मय छीला, दान लीला, रानी छक्म 
लीला, क्यों कानन्‍्ह कान्द गोहरावति हो, प्रबोधिनी, श्री पंचमी, वेणु 
गीति, मान छीछा फूछ बुझांवछ | 

(२ ) राम काव्य--रामलीलछा | 

(३ ) स्तोत्र--प्रातः स्मरण मंगछ पाठ, देन्‍्य प्राप, उरहना, संस्कृत छावनी, 
> खरूप चिंतन, सर्वोत्तम स्तोत्र, निवेदन पंचक, अपवर्ग पंष्वक, 

पुरुषोत्म पंचक, श्री सीता वल्भ स्तोत्र, भीमस्तवराज । 
( ग ) विविध--- 

(१) श्री जीवन जी महाराज 

(२) चवुरंग 

(२) वसंत होली 

(४) उदूँ का स्वापा 

(५) प्रात समीरन 

(६) बकरी बिलछाप 

(७) हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान 

(८) मू प्रइन 

(९) बंदर सभा 

(१०) नए, जमाने की मुकरी 


अममकमान कनन--+ मम ैस्कल>»»»«+>+ममनक 


रे 
भारतेन्द काव्य पर आलोचना साहित्य 


भारतेंद' काव्य पर स्वतंत्र रूप से अभी तक कोई पुस्तक नहीं निकली है । 
विभिन्न ग्रंथों में प्रसंग-वश उनके काव्य पर भी कुछ कह दिया गया है। इस 
अध्याय में हम प्रकाशन-क्रम से भारतेंदु काव्य पर आलोचना साहित्य को 
समीक्षा करेंगे ओर देखेंगे कि केवछ काव की दृष्टि से भारतेंदु का कहाँ तक 
अध्ययन हो चुका है। शिवसिंह हिंदी के प्रथम इतिहासकार माने बाते हैं, वे 
भारतेंदु के समकाछीन थे। हम उन्हीं से प्रारंभ करतें हैं :-- 

१, शिवसिंह ; १८३७ ३० ( सं० १९३७ ) 

शिवसिंह सरोज १९३४ में तयार हुआ । उस समय तक भारतेंदु की पर्यात 
पुस्तकें निकल चुकी थीं, पर शिवरसिंह जी को उनकी कोई जानकारी नहीं भी। वे 
भारतेंदु के विषय में जो कुछ लिखते हैं, सब यहाँ उद्धत किया जा रहा है-- - 

“हरिश्वंद्र बाबू बनारसी, गोपालचंद्र साह उपनाम 
गिरधरदास के पुत्र | वि०। 

यह विद्या के प्रचार में रात दिन छगे रहते हैं। सब विद्याओं की पुस्तक 
अपने सरस्वती भंडार में इकट्ठी की हैं । सब प्रकार के गुणीजन इनकी सभा में 
विराजमान रहते हैं । यह भाषा और उठ दोनों जुबानों के कवि हैं। थुंदरी 
तिलक? नामक बहुत ही ललित संग्रह छपवाया है, ओर जो ग्ंथ इन्होंने बनाए: 
हैं, उनके हालात से हम नावाक्लिफ्‌ हैं |?” 

--शिवस्सिंह सरोज पृष्ठ ५०९-१० 

शिवसिंह जी भारतेंदु द्वारा संकलित 'सुंदरी तिछकः से ही परिचित थे भोर 
सरोज के प्रणयन में इस ग्रंथ की सहायता को मी उन्होंने भूमिका में 
स्वीकार किया है। सरोज के पृष्ठ ३२७१-७२ पर सुंदरी तिलक! से दो सबेये 
उद्धत किए गए हैं, जो क्रमशः प्रेम माधुरी? के ४६, १०८ सख्यक सबैये हैं। 

२, श्री रामशंकर व्यास ; १८८० ई० 

“चंद्रास्तः ग्रायः २० प्रष्ठों की एक छोटी पुस्तिका है। भारतेंदु की मृत्यु के 
बाद दूसरे ही दिन यह छपकर वितरित हुई थी। इसके लेखक हैं भारतँदु के 
अनन्य मित्र श्री रामशंकर जी व्यास, जो मृत्यु के समय भारतेंदु की शब्या के 
पास बैठे हुए थे। इस ग्रंथ में भारतेंदु का संक्षित जीवन चरित है। “हसिश्नंद्र 


( रह ) 


शोकावली? भें विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं, विद्वानों एवं कवियों की शोकांजलियों का 
संकलन हुआ है। इसके भी प्रारंभ में “घंद्रास्त” जुड़ा हुआ है। इन अंथों सें 
आलोचना के लिए कोई स्थान हो ही नहीं सकता | 
३. राधाकृष्णास : १९०४ ई० 

भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र के फुफेरे भाई श्री राधाकृष्णदास जी ने भारतेंदु का 
एक विध्तत जीवन चरित्र १९०० में सरस्वती? में छवाया | चर वर्ष के पश्चात्‌ 
उसको कुछ परिवद्धित करके स्वतंत्र पुस्तकरूप में भी प्रकाशित कराया | 
“राघाकृष्णदास गअंथावली? प्रथम भाग में यह १९३० ई० में पुनमंद्रित हुआ | 
इसमें अठपेजी आकार के १३४ पृष्ठ हैं। यह भी कोई आलोचना अंथ नहीं है, 
जीवन घरित ही है। बाबू शिवनंदन सहाय एवं वाबू व्जरलदास द्वारा प्रणीत 
' भारतेंदु के जीवन चरितों पर इसका पर्याप्त प्रभाव है। इस ग्रथ के ५६ पृष्ठों में 
भारतेन्दु के पिता और उनके पूर्वजों का उल्लेख है, शेष ७८ पृष्टों में ३६ विभिन्न 
जीषकों के अंतर्गत भारतेनंदु का वरित लिखा गया है | 

४. श्री शिवनन्दन सहाय: १९८० ई० 


श्री शिवनन्दन सहाय जी मे १९०५ ई० में भारतेंदु बाबू हरिश्रन्द्र का एक 
बृहत जीवन चरित प्रकाशित कराया। मूल पंथ में ३६४ पृष्ठ हैं,। इसके 
अतिरिक्त ५० प्रष्ठों का एक परिशिष्ट भी अंत में दिया हुआ है जिसमें 
भारतेंदु की लिखी हुई चिद्ठियों तथा अनेक सनदों के उद्धरण हं। इस जीवन 
चरित में २८ परिच्छेद हैं। निम्न छह परिच्छेदों के ८० पृष्ठों मं भारतेंदु की 
कविता का भी विवेचन हुआ हे--(१) कविता शक्ति ( अध्याय ६; २० 
पृष्ठों में ), (२) काव्य ग्रेथों की समाठोाचना (अध्याय ७, २१ प्रृष्ठों में ), 
(३) परिहास और व्यंग ( अध्याय ११; ४ पृष्ठों में ), (४) अन्य भाषा को 
कविता ( अध्याय १३; ७ पृष्ठों में ) (५) राजभमक्ति (अध्याय १९; २० पष्टों म) 
(६) धर्म ( अध्याय २०; ७ पृष्ठों में )। इनमें भी प्रथेम दो अध्याय हमारे विशेष 
काम के हैं | 

“कविता शक्ति? वाले अध्याय में संक्षेप में निम्न वातों का विचार किया 
गया है-- 

(१) भारतेंदु अब्पायु से ही काव्य रचना करने लगे थे--१२ वर्ष की आयु 
से ही उन्होंने हिंदी एवं संस्कृत में सम्रस्थापृति करनी प्रारम्भ कर दी थी। इसके 
निम्न कारण हँ-(अ) जन्म जात प्रतिभा (ब) कविता का उनकी पैतृक संपत्ति होना 
(स) काशी निवास (द) ग्यारह वर्ष की ही अवस्था से देशाटन (य) रसिक सिच्र- 
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मंडली (फू) स्कूछ में पदत समय क्षाध्यापफ मुयोग्य कवि थे» लोऋनाथ जी 
से काब्य सीखने का सुयोग ! 

(२) सर्वमान्य नवस्सों के अतिरिक्त वात्सत्य, सख्य, भक्ति एवं आनन्द 
नामक चार अन्य रसों का पुष्ट तकों द्वारा प्रतिपादन । 

(३) अपने पिता के अपूर्ण ग्रंथ 'रस रज्लाकरः को पूर्ण करने का अधूरा 
प्रयास और नायिका भेद के क्षेत्र में नई उद्धावना । 

(४) कत्रिमता और अतिशयोक्ति से दूर प्रकृतत काव्य जिसमें भाषा की सर- 
लता, भाव की गंभीरता, रचि की निर्मेलता एवं हृदयग्राहिता पाई जाती है । 

(५) बीर रख की कविता भी सरल, उत्तेजक ओर हृदयआहिणी--ह्रित्व एवं 
कटुवर्णों के द्वारा कृत्रिम ओज उत्पन्न करने का प्रयत्न नहीं | 

(६) नेत्नों के सम्मुख चित्र खड़ा कर देने वाले, सुंदर ए.व॑ असुंद्र दोनों 
प्रकार के दृश्यों के चित्रण की आपूर्व क्षमता । 

(७) सभी रसों की कविता के उत्तम उदाहरण भास्तेंदु काव्य में उपलछब्ध | 

काव्य ग्रँथों की समालोचना? में धर्म एवं राजमक्ति संबंधी ग्रंथों को छोड़ 
शेष काव्य ग्रंथों का संक्षित आलोचनावध्मक परिचय दिया गया है। ग्रंथों के 
काल निर्णय में इस अध्याय से विशेष सहायता मिलछ्वी है । इसके अंतिम दो 
पृष्ठ में भारतेंदु की खड़ी बोडी कविता पर भी विचार किया गया है | 

७५, सिश्रवन्धु: १९१० ई० 

मिश्रबंधुओं ने 'हिंदी नवसत्! के ६० प्रृष्ठों (६३७ से ६९६ तक ) में भारतेंदु 
का विवेचन किया है; नो प्रृष्ठों में ज्ीवनचरित, 2१५ पुष्ठों में 'हरिश्रंद्र कछा? के 
छहो भागों का परिचय, ५ पृष्ठों में मारतेंदु साहित्य की विशेषताएँ, ३१ पृष्ठों में 
भारतेंदु के गद्य एवं पद्य के उदाहरण हैं। आलोचना की दृष्टि से इस ६० प्रष्ठों 
में से केवल ५ पृष्ठ हमारे काम के हैं। मिश्नबंधुओं के अनुसार मारतेंडु काव्य 
को प्रमुख विशेषताएँ निम्नांकित हैं-- 

(१) भारतेंदु के काव्य में जातीयता के पीछे सबसे अधिक ओर बढ़िया 
वर्णन प्रेम का है। इनमें ईश्वरीय तथा सांसारिक दोंनों अकार का प्रेम 
विशेष रूप से था । 

(२) भारतेंदु अपने समय के प्रतिनिधि कवि थे | जो जो बड़ी घटनाएँ: 
इनके समय में हुईं, प्रायः उन सभी पर इन्होंने कविता की | उस समय भारतवर्ष 
को जिन जिन बातों की आवश्यकता थी, उसमें जो जो दोष थे, उन सबका 
इन्होंने सविस्तर वर्णन किया है। ऐसा उन्नतिशीछ ओर प्रतिनिधिकवि भाषा 
साहित्य में एक भी नहीं हुआ | 
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(३) इनको हिदूपन और जातीयता का संदव बड़ा ध्यान रहता था। इतना 
अधिक स्वदेशामिमान शायद ही किसी में उस समय हो। भारतेंजु के बरावर 
हिंदोस्तान के दोषों पर ओसू बहानेवाला एवं उसके महत्व पर अभिमान करनेबाला 
कोई भी अन्य कवि हिंदी साहित्य भें न होगा | हास्य तक के ग्रंथों में इन्होंने 
देश-हित-चिन्तन नहीं छोड़ा । 

(४) इनकी कविता में हास्य की मात्रा भी अधिक रहती थी। इन्होंने 
उसका प्रयोग ऐसी रीति से किया है कि वह कविता बहुत ही उत्कृष्ट मादूम 
होती है । 

(५) इनके काव्य में जोरदारी (#0706 ) भी बहुत अधिक है। भाषा 
कवियों में से बहुत कम की रचना में इतना जोर पाया जाता है। 

(६) इनमें विविध विषयों की यथावत्‌ प्रकार से वर्गन करने की शक्ति बहुत 
प्रबछ थी। इन्होंने प्राकृतिक तथा अन्य सभी प्रकार के वर्णन बहुत ही प्रक्ृष् 
किए हैं । सोंदर्य के तो प्रह उपासक ही थे। अतः प्रत्येक विषय में सुन्दरता पर 
इनको निगाह पहुँच जाती थी | 

(७) इन्होंने अपनी कविता में रूपकों का समावेश भी विशेष किया है। 

(८) इन महाशय ने पुरानी प्रथा के नायिका, अलंकार, छंद, रीति विषयों पर 
एक भी ग्रंथ वहीं बनाया । 

(९) इन्होंने राजनीतिक, सामाजिक तथा धामिक सुधारों पर भी बहुत 
कुछ बातें लिखी हैं । 

(१०) इन्होंने पद्य में त्रजमाषा का विशेष आदर किया, यद्रपि उद्दं, खड़ी 
बोली, माडवारी, गुजराती, बंगाली, पंजाबी, मराठी, राजपूतानी, बनारसी, अवधी 
आदि सभी भाषाओं में इन्होंने सरस काव्य किया है। जितनी भाषाओं में इन 
महाकवि को काव्य रचना करने की क्षमता थी, उतनी भाषाओं में काव्य रचने 
की शक्ति हमारे अन्य किसी भी एक कवि में नहीं है, और न कभी थी ही । 

(११) इन्होंने भक्ति, तीर्थ, अत, धर्म, वीर, शज्जार, हास्य, करुण, बीमत्स, 
राजनीति, समाज, प्राकृतिक इश्य आदि अनेकानेक विषयों पर कविता की और 
सबमें इनको सफछ्ता प्राप्त हुई | 

(१२) पद्य का पद्म सं रोचक अनुवाद करना इन्हींका हिस्सा था | 

(१३) इनमें आशय कविता करने की शक्ति अत्यंत प्रबछ थी । 

(१४) इनको कोरी कविता भाषा के प्रशंसनीय कवियों की रचनाओं 
को समता नहीं कर सकती, परंतु नाटकों को मी मिछा देने से इनका पद 
बहुत ऊँचा हा जाता है। 


( रे६ 


६, रासचन्द्र शुद्ध : ९९१० 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, संख्या १० (१९०९ ई०), भाग १५, 
संख्या १० ( १९१० ई० ) में शुक्ल जी ने भारतेन्द पर दो विवेचनात्मक निबंध 
लिखे थे | बाद में दोनों को मिलाकर उन्होंने एक रूप दे दिया है। इसी सम्मि- 
लित रूप में यह 'चिन्तामणि? प्रथम भाग में उपलब्ध है। आगे चछऋर उन्होंने 
भारतेन्दु साहित्य” नामक एक संकलन ग्रन्थ प्रस्तुत किया जिसमें भारतेन्डु के 
विभिन्न नाटकों से कतिपय अंश ओर अंत में दो तीन नित्रन्ध एकत्र कर दिए 
गए हैं | इस ग्रन्थ की भूमिका में भी इन निबन्धों का उपयोग हुआ है| संवत्‌ 
१९८६ ई० (१९२९ ३६०) में शुक्ल जी का इतिहास निकला | इसमें भी उदच्त 
निबन्ध की सारी सामग्रों स्व्रीकार कर ली गईं है। आवश्यकतानुमार परिवर्तन परि- 
वर्ड़न भी कर लिया गया है। तुलसी, सूर, जायसी पर लिखी गई आलोग्चनाओं की 
भाँति यह नित्रन्ध भी अत्यन्त महत्वपूर्ण है; यद्यपि उतना विशद्‌ नहीं। वस्वुत: 
भारतेन्दु पर लिखी गई यह पहली विद्वत्तापू्ण बिबेचना के; जिसका आगे के आने 
वाले आहलोचकों ने पूर्ण उपयोग किया है। भारतेन्दु के प्रति शुक्ल जो की स्थाप- 
नाओं को हम आगे संक्षेप में प्रस्तुत करते है-- ; 

(१) काव्य भाषा परिष्कार--/उन्होंने देखा कि बहुत से ऐसे झब्द, 
जिन्हें वाछचाल से उठे कई सी वर्ष हो गए थे, कविताओं में बराबर छाए जाते 
हैं जिससे वे सर्वताधारण के लगाव से कुछ दूर पड़ते जाते हैं। “बककवे?, 
“ठायो!, “करसायल?, ईठ?, 'दीह?, 'ऊनों', छोय”ः आदि के कारण बहुत से 
छोग हिंदी कविता को अपने से कुछ दूर की चीज समझने छंगे थे । दूसरा 
दोष जो बढ़ते बढ़ते बहुत बुर्री हृद॒ तक पहुँच गया था, बह शब्दों का तोड़ 
मरोड़ था। भाषा की सफाई पर बहुत कम ध्यान रहता था। बाबू हरिश्रिन्ध 
द्वारा इन बातों छा भी बहुत कुछ सुधार--चाहे जान में या अनजान में हुआ | 
इस प्रकार काव्य को ब्रज्ञ भाषा के छिए भी उन्होंने बहुत अच्छा रास्ता 
दिखाया । अपने रसीके कवि ओर सवेयों में उन्होंने चछती भाषा का व्यवहार 
किया है, इसी कारण उनकी कविता का प्रचार देखते देखते हो गया ।” 

२) जीवन और साहित्य का पुनर्सवन्ध स्थापन--यद्रपि देश में नए. 
नए विचारों ओर भावनाओं का संचार हो गया था, पर हिन्दी उनसे दूर था | 
लोगों की अभिरुचि बदछ चली थी, पर हमारे साहित्य पर उसका कोई प्रमाव 
नहीं दिखाई पड़ता था। बात यह थी कि जिन छोगों के मन में नई शिक्षा के 
प्रभाव से नए विचार उत्नन्न हो रहे थे, जो अपनी आँखों काठ की गति देख 
रहे थे ओर देश की आवश्यकताओं को समझ रहे थे, उनमें अधिकांश तो ऐसे 
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थे जिनका कई कारणों से--विशेषतः उर्दू के बीच में पड़ जाने से--हिन्दी 
साहित्य से लगाव छूट सा गया था और शेष-जिनमें नवीन भावों की कुछ ग्ररणा 
और विचारों की कुछ स्फूर्ति थी-ऐसे थे जिन्हें हिन्दी साहित्य का क्षेत्र इतना परि- 
मत दिखाई देता था कि नए नएः बिप्वारों को सन्निविष्ट करने के लिए स्थान ही 
नहीं सूझता था | उस समय एक ऐसे सामंजस्य पढ़, साहमी और प्रतिभा संपन्न 
पुरुथ की आवश्यकता थी जो कौशल से इन बढ़ते हुए विचारों का मेछ देश के 
परपरागत साहित्य से करा देवा | ऐसे ही पुरुष के रूप में वाबू हरिश्वन्द्र साहित्य 
क्षेत्र में उतरे | उन्होंने हमारे जीवन के साथ हमारे साहित्य को फिर से छगा 
दिया । बड़े भारी विच्छेद से उन्होंने हमे बचाया ।? 

(३) प्राचीन और नवीन का अपूर्व सामंजस्य-“वे सिद्द वाणी के अत्यंत 
सरस-हृदय काव ये | इससे एक ओर वो उनकी लेखनी से <ंगार रस के ऐसे 
रसपूर्ण और ममेस्पर्शी कवि सवैये निक्रछते थे जो उनके जोवन काल में ही 
इधर उधर छोगों के मुँह से सुनाई पड़ने छगे थे और दूसरी ओर खदेश-प्रेम से 
भरे हुए उनके लेख और कविताएँ धारों ओर देश के मगल का मंत्र सा फूँकती 
थीं॥ अपनी सर्ववोमुखी प्रतिभा के बछ से एक ओर तो वे पद्माकर आर ह्विलन- 
देव की परम्परा में दिखाई पडते ये, दूसरी ओर बंग देश के पश्ुुयदनदत ओर 
हेमचन्द्र की श्रेंगी में; एक ओर तो राधाकृष्ण की भक्ति में क्षमत हुए नई भक्त- 
माल गूँथते दिखाई देते थे, दूमरी ओर टठाकाधारी-बगछा-मगतो की हँसी उड़ात 
तथा ज्री शिक्षा, समाज सुधार आदि पर व्याख्यान देते पाए जाते थे | प्राचीन 
ओर नवीन का यही सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु की कला का विशेष माय है। 
साहित्य के एक नवीन युग के आदि में प्रवत॑क के रूप में खड़े होकर उन्होंने 
यह मी प्रदर्शित किया कि नए नए या बाहरी भावों को पचाकर इस ढंग से 
म्िलाना चाहिए कि वे अपने ही साहित्य के विकसित अंग से लगे। प्राचीन 
और नवीन के उस सन्धिकाछ में जैनी शीतछ ओर मसदुछ कछा का सचार 
अपेक्षित था वैसी ही शीतल और मदु७ू कछा के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, 
इसमे सन्देह नहीं।? 

(४ ) राष्ट्रीयया--“कविता की नवीन धारा के बीच भारतेन्दु की वाणी 
का सबसे ऊंचा सख्र देशभक्ति का था। नीलूदेवी, भारतदुईंशा आदि नाठकों 
के मीतर आई हुईं कविताओं मे देश-दशा की जो मामिक व्यञ्ञना है, वह तो 
है ही; बहुत सी खतन्‍्त्र कविताएँ भी उन्होंने लिखी जिनमे कही देश की अतीत 
गोरव गाथा का गर्व, कहीं वर्तमान अधागति की क्षोम मरी वेदना, कहीं भविष्य 
की भावना से जगी हुईं चिन्ता इत्यादि अनेक पुनात भावों का सख्जार पाया 


६ रेट ) 


जाता है***भारत दुंशा? में आल्य्य आदि को छाकर इस कवि ने देश दशा 
को इस ढंगसे झल्काया है कि नए ओर पुराने दोनों ढाँचों के छोगों का मन छगे | 
इस कलाकार में बड़ा भारी गुण यह था कि इसने नए और पुराने विचारों को 
अपनी स्चनाओं म॑ इस सफाई से मिछाया कि कहीं से जोड़ माढ्म न हुआ | 
पुराने भावों ओर आदर्शों को लेकर इन्होंने नए आदर्श खडे किए |” 

(५ ) अरकृति वर्णन--“वस्तु वर्णन में उन्होंने मनुष्य की कृति ही की 
ओर अधिक रुचि दिखाई जैसे सत्य हरिश्चन्द्र! के गंगा के (इस) वर्णन में। 
«-« चन्द्रावढ? नाटिका में एक जगह यमुना के तट का वर्णन आया है पर बह 
भी परम्परा भक्त ही है। उसमें उपमाओं और उत्प्रेक्षाओं आदि की मरमार इस 
बात को सूचित करती है कि कवि का मन य्रस्तुत प्राकृतिक वस्तुओं पर समता 
नहीं था, हट हट जाता था |? 

शुक्ल जी के अनुमार भारतेन्दु में विश्युद्ध प्राकृतिक वर्णनों के अभाव के 
निम्न कारण ह-(१) वे प्रकृति के उपासक न थे। (२) वे अपने भाव “दस तरह 
के आदमियों के साथ उठ बेठकरः प्राप्त करते थे | इसी से मनुष्यों की भीतरी 
बाहरी  बृत्तियाँ अंकित करने में ही वे तत्पर रहे हैं ओर नाटकों की ओर 
उन्होंने विशेष रुचि दिखाई | (३) बे उद कविता के मी प्रेमी थे जिसमें बाह्य 
प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण की चाल ही नहीं ओर जिसमें कत्पना के सामने 
आनेवाले चित्रों के बीमत्स और घिनौने होने की कुछ परवा न कर भावों के 
उत्कष ही की ओर ध्यान रखा जाता है | 

(६ ) कुछ अन्य संतव्य--( १) भारतेन्द्र जी ने हिन्दी काव्य को केवल 
नए नए विषयो की ओर हीं उन्मुख किया, उसके भीतर किसी नवीन विधान 
था प्रणाली का रुतचपात नहीं किया | ह 

(२ ) गद्य को जिस परिमाण में मारतेन्द ने नए नए! विषयों और मागों की 
ओर छ्गाया उस परिमाण में पद्म को नहीं। उनकी कविताओं के विस्तृत 
संग्रह के भीतर आधुनिकता कम ही मिलेगी | 

७, श्यास सुन्दर दास: १९२७, 

“हिंदी साहित्यः (१९३०) के ग्यारहवें अध्याय में बाबू श्याम सुन्दरदास जी 
ने प्रायः छह पूृष्ठों में मारतेन्दु काव्य पर विचार किया है। इसमें उन्होंने उनकी 
राष्ट्रीयवा एवं प्रकृति वर्णन पर ही विचार किया है। इसके तीन वर्ष पहले 
१९२७ में वे भारतेन्दु नाटकावडी की भूमिका में, जो अलग पुस्तकाकार भी 
प्रकाशित हुईं है, भारतेन्दु पर अपने विचार प्रकट कर चुके थे। नाटकावली की 
पस्तावना में व्यापक भाव? उपशीर्षक के अंतर्गत स्यामसुन्दरदास जी ने 'देश- 


८5 
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हितेषिता? ही को मारतेन्दु का मुख्य प्रेरक भाव माना है। लाहिंतिक-समीक्षा 
उप-शीर्षक के अन्तर्गत भारतेन्द्र के काव्य भाषा परिष्कार एर्वब उनके प्रक्नति प्रेम 
के अभाव पर विचार किया गया है। इस प्रसंग म॑ उन्होंने शुक्क॒जी के तत्संबर्ध 
विचारों को ज्यों का त्यों उद्धृत कर दिया है, खय कोई मालिक विचार नहीं। 
प्रस्तुत किया है। शुक्तजी पहले आलोचक थे जिसने भारतन्दु की राष्ट्रीयवा पर 
जोर दिया । उनके पहले भारतेन्दु के सभी जीवन चरित लेखक तथा अन्य छोर 
उनकी राज भक्ति पर ही जोर देते थे। राष्ट्रीयता का वे नाम भी नहीं लेते थे | 
भारतेन्दु के जीवन काल में सरकार को उनकी राजभक्ति पर सन्देह हो गया था--- 
उसी सन्देह को दूर करने का छोग १९०५ तक बराबर प्रयास करते आए,। शक्ल 
द्वारा भारतेन्दुकी राष्ट्रीय हृढ़ता के साथ ग्रतिपादित हो गई, परन्तु श्यामसुन्दर 
दास जी को उसकी सत्यता में सन्देह था--४हिंदी साहित्य? में वे लिखते हैं -- 

“हम यह स्वीकार करते हैं कि भारतेंदु में उत्कद देश प्रेम और प्रगाद 
समाज हितेषिता के माव थ्रे, परन्तु साथ ही हम यह भी मान छेते हैं कि उनका 
देशानुराग, जाति प्रेम आदि बाह्य परिखितियों के फल-खरूप थे , उन्हें उन्होंने 
जीवन के प्रवाह के भीतर से नहीं देखा था । अनेक अवसरों पर तो उन्होंने 
राजा शिवप्रसाद आदि के विरोध में स्वदेश प्रेम का त्रत धारण किया था। इसी 
कारण उनको तत्संबंधिनी रचनाएँ विशेष तन्मयता की सूचना नहीं देतीं, कहीं 
कहीं तो बैंगला आदि के अनुवादों के रूप में ही व्यक्त हुई हैं ।” 

न जाने किस चझमे से वाबू साहब ने भारतेन्दु की राष्ट्रीया और देश-भक्ति 
को देखा है कि उन्हें उनमें सत्यता का आमास नहीं मिलता | यहाँ केवछ इतना 
'कह देना अब्म्‌ होगा कि भारतेन्दर की राश्णीयता तत्कालीन परिखितियों के अनु- 
कूल थी और उसमें आज की राष्ट्रीयता को हूँढ़ना उनके साथ अन्याय करना है 
साथ ही जो भारतेन्दु कांग्रेस के जन्म के पूर्व, खदेशी वच्ल एवं वस्तुओं का 
प्रतिज्ञापूवंक मयोग करते रहे, उनकी देश मक्ति की सत्यता में कोई सन्देह 

हीं किया जा सकता। यह एक थाथी दलछीछ है कि काई सत्यवादी इसलिए 
सत्य बोलता है, क्योंकि उसका विरोधी झूठ बोलने का आदी है। फिर भी श्याम 


सुन्दरदास जी मारतेन्दु को राष्ट्रीय कविताओं का महत्व स्वीकार करते हुए, 
अत्यन्त ओजस्वी भाषा में लिखत 


“हिंदी की हासकारिणी श्रृंगारी कविता के प्रतिकूल आंदोलन का श्रीगगेश 
उस दिन से समझा जाना चाहिये जिस दिन भारतेंदु हरिश्वन्द्र ने अपने 'मारत 
दुदंशा? नावक के प्रास्म्म में समस्त देशवासियों का संत्रोधित करके देश की 
गिरी हुईं अवस्था पर उन्हें आँसू बहाने को आमंत्रित किया--- 


( हे? ) 


रोवह सब मिलिके आवहु भारत भाई 
हा! हा ! भारत दुदंशा न देखी जाई?” 

“रीति कविता की शताब्दियों से चछी आती हुई गन्दी गछी से निकल 
शुद्ध वायु में विचरण करने का श्रेय हरिश्रन्द्र को पूरा-पूरा प्राप्त है. . .भारतेन्दु 
हम्श्रिन्ठ का वास्तविक महत्व परिवर्तन उपस्थित करने में ओर साहित्य को 
शुद्ध मार्ग से ले चलते में है । उच्चकोटि की काव्य रचना करने में उतना नहीं 
है ।***अंगारिक कविता की प्रबल वेग से बहती हुईं ज्ञिस घारा का अवरोध 
करने में हिंदी के प्रसिद्ध वीर कवि भूषण समर्थ नहीं हुए थे, भारतेन्दु उसमें 
पूर्णतः सफल हुए | इससे भी उनके उच्च पद्‌ का पता छग सकता है ।” 

भारतेन्दु काव्य के आछोचकों को आँखें उनकी नवीन ढंग की रचनाओं से 
कुछ इतनी चोंधिया हो गई हैं कि उन्हें भारतेन्दु में ओर कुछ सूझता 
ही नहीं। शक्लजी एवं श्यामसुन्दरदास जी ने भारतेन्दु की प्राचीन धारा की 
कविताओं के प्रचुर परिमाण पर अवश्य ध्यान दिया है, परन्तु उसके साथ न्याय 
नहीं किया है। दो-चार पंक्तियों में चलते-चलते योंही एक सस्ती स्थापना कर 
गए हैं | इयामसुन्दर दास जी की इन पंक्तियों से हम सहमत नहीं- व्यापकता 
और स्थायित्व की दृष्टि से विशेष उत्कृष्ट श्रेणी के साहित्य की उन्होंने सृष्टि 
नहीं की |? 

८, त्रजरह्वदांस : १९३०, 

भारतेन्दु बाबू के दोहित्र, बाबू ब्रजरक्वदास जी ने हिंदुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग के अनुरोध से भारतेन्दु बाबू का एक ३५० पृरृष्ठों का बृहत , सर्वाज्धपूर्ण 
एवं सुन्दर जीवन चरित्र १९३५ ई० में उक्त संस्था द्वारा प्रकाशित कराया | इस 
अन्य में पाँच भाग हैं। प्रथम में भारतेन्दु के पूर्वजगणों का और द्वितीय में 
स्वय॑ भारतेन्दु का जीवन चरित है; तृतीय में उनकी रचनाओं का परिचय, 
चतुर्थ मं आलोचना एवं पंचम में विविध परिशिष्ट हैं। केवल चतुर्थ खंड हमारे 
काम का है | इसके विविध अध्यायों की सूची है--भाषा तया शैली, ना स्यशाखत्र- 
शान, चरित्र चित्रण, प्राकृतिक वणनों की कमी, गीतिकाव्य, खड़ी बोली तथा 
उदू , भाषा सोदर्य, लोकोक्ति, अनुवाद, नवीन रस, अलंकार, प्रेम, ईब्वरोन्मुख 
प्रेम या भक्ति, देश प्रेम, आरसी, नेत्र, आँसू , विरह-वर्णन, संयोग अंगार, हिन्दी 
साहित्य मे स्थान। इनम॑ से प्रथम तीन अध्यायों को छोड़ शेष सभी भारतेन्द' 
काव्य से हो सम्बन्ध रखते हैं। भारतेन्दु काव्य की इतनी विशद्‌ आलोचना 
अभी तक किसी ने न की थी। ये सभी .निवन्ध अधिकांश में परिचयात्मक हैं। 

'गीतिकाव्य! में भारतेन्दु के पदों पर विचार किया गया है। अभी तक 


( रे१ ) 


किसी ने उनके पदों पर एक दो वाक्य टिखने के आंतारक्त आंवक नहां लिखा 
था। इस अध्याय का सार है--- 

“गीतिकाव्य की परंपरा के प्रायः अंतिम कवि भारतेन्दु बाबू हरिश्रन्द्र ही हुए 
हैं। इन्होंने लगभग डेट सहल के पद बनाए हैं, जिनमें अधिकतर श्री कृष्ण छीला 
के पद हैं। इनमें विनय के पद, श्रीकृष्ण जी की बाल छीछा तथा गोपियों के प्रेम 
संबंधी तीन प्रकार के भजन हैं | कुछ साधारण मानव संबंधी भी पद हैं | इन पढों 
के मुख्य रस शृंगार तथा वात्सब्य ही हैँ, पर वीर, शांत, करुण आदि रस भी कुछ 
पदों में आ गए हैं। &ंगार के संयोग तथा वियोग दोनों ही पक्ष लिए गए हैं |?” 

निश्रय ही भारतेंदु बाबू पद-परंपरा के अंतिम महान कवि हैं। परंतु पदों 
की संख्या का अनुमान अंत है । भारतेंदु ने ८५० ओर ८७५ के बीच पदों 
का निर्माण किया है। यदि उनकी कजलियों, होलियों एवं अन्य गानों को भीं 
भूल से पद मान लिया जाय तो भी यह संख्या १२५० से अधिक नहीं जाती | 
भारतैंदु के पदों को दो ही प्रमुख भागों में बाँठ जा सकता है विनय और कृष्ण 
चेरित | कृष्ण चरित में भी बाल लीला संबंधी पद बहत कम हैं। गोपियों के प्रेम 
का ही यहाँ प्राधान्य है। पदों के मुख्य रस हैं शांत एवं <ंगार--शंगार में भी 
संयोग को प्रमुखता है। ब्रजरक्टास जी ने इन पदों का केवल सीमा-विस्तार 
बताया है। हाँ, भारतेंदु के पदों के अध्ययन का श्रीगणेश उन्होंने कर दिया 
जिसे रामग्तन जी भटनागर ने कुछ और अग्रसर किया | 

भाषा सौंदर्यः में शक्ल जी के भाषा परिष्कार वाले विचारों को स्वीकार करते 
हुए निम्नांकित अन्य बातें भी कह्दी गई हैं जिनके द्वारा मारतेंदु की भाषा का सौंदर्य 
बढ़ा है--(१) उदू के कवि होने के कारण भारतेंदु की ब्रजमाषा भें जिंदादिली 
व्याप्त हो गई है। (२) इनकी भाषा में महावरों का बहुत प्रयोग हुआ है। (३) 
छोकोक्तियों तथा व्यंग्योक्तियों का भी सुचारु समावेश है | (४) बीर तथा रौद्र रस 
की कविताओं में ओज ढछाने के लिए. शब्दों का तोड़ मरोड़ नहीं किया गया 
है। (५) भाषा सुव्यवस्थित, कहीं भी शिथिल नहीं, एक भी भर्ती के शब्द नहीं | 

भारतेंदु जी का विरह वर्णन? में स्वाभाविकता पर अधिक जोर दिया गया है 


और कहा गया है कि प्राचीन कवियों की अतिशयोक्ति पूर्ण रूढ़ि को भारतैंदु ने 
नहीं भ्रहण किया है 


जो हो, भारतेंदु काव्य के विविध अंगों पर इतना विशद विवेचन न पहले 
हुआ था और न आज तक किसी अन्य ने ही किया | इस दृष्टि से भी ब्रजरक्ष 
दास जी की पुस्तक महत्वपूर्ण है। इस जीवन चरित के अतिरिक्त 'भारतेंदु 
नाठकावली! एवं भारतेंदु सुधा? में भी भारतेंदु पर पर्यात प्रकाश डाला गया है | 
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९, श्री गोपाल छाक खन्ना १९३० 

भारतेंडु जी की भाषा और होली! नामक निबंध खन्ना जी ने हिंदी एम०ए० 
( बनारस हिंद विश्वविद्यालय ) के लिए प्रस्तुत किया था, जो बाद में नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित हुआ ओर फिर संभवतः स्वतंत्र पुस्तक के रूप में 
भी प्रकाशित हुआ । इस निर्बंध में चार माग हैं (१) विषय प्रवेश (२) भारतेंट 
का उदय (२) भारतेंद जी की रोी (४) भारतेंदह जी की भाषा का प्रमाव 
भारतेंदहु को भाषा और शेली पर जब भी कोई ठीक ठिकाने की पुस्तक लिखी 
जायगी बह दो भागों में होगी या दो अल्य पुस्तकों के रूप में होगी। एक र्स 
गद्य भाया और श्ं का विवेचन होगा, दूमरे में पद्म भाषा और झोली का । 
वीसरे भाग को छोड़ इस निबंध में भी केबछ गद्य-माषा का विवेचन हुआ हें 
परंतु न' जाने केसे तृतीय ख॑ड में गद्य और पत्च दोनों का विवचन 
लेखक ने किया हैं। यही नहीं, अनेक अप्रासंगिक विषयों का मी दीघ विवेचन 
यहाँ हुआ है | इस खंड के प्रसुख ऊंग हं--(१) शैली क्‍या है (२) पाश्रा 
विद्वानों के अनुसार शेली के दो शुण-प्रज्ञात्मक्त और रागात्मक (३) प्रशात्मक 
गुण के अंतर्गत मारतेंदु की शेल्वी में प्रसंगगर्भत्व और चदित्रात्मकता नामक दो मु 
की मारतेंदु काव्य के उदाहर्ों द्वारा स्थापना | (४) विषय एवं भाव के अनुकूल 
शैली में परिवर्तन, गद्य ओर पद्च दोनों के उदाहरण (५) नाठकों में पात्रानुकूछ 
भाषा-प्रयोग द्वारा वास्तविकता छाने का प्रयक्ष (६) गप्रकृतिवर्णन (७) काव्य भाषा 
परिष्कार (८) अलंकार (९) मुहावरों का प्रयोग और लोकोक्ति (१०) आशु 
कवित्व (११) विविध भाषा काव्य (१२) पतद्मानुवाद (१३) समस्यापूति। ने 
जाने केसे छठे से तेरहवें अंगों का विवेचन मारतेंदु की शेढी के अंतर्गत किया 
गया है, फिर भी इन विषयों का काव्य से संबंध है ओर इस दृष्टि से ये 
हमारे लिए उपयोगी हैं । 

'प्रकृतिवर्णन में झुक्क जी के मत के विरुद्ध भारतेंदु की संरक्षा .का प्रयलल 
करते हुए. खन्ना जी लिखते हैं--- 

“भारतडु जीने प्रकृति वर्णन बहुत कम किया है, पर जो कुछ किया है वह 
अनूठा ही किया है। गंगा ओर यमुना की सुषमा का जो वर्णन किया है वह 
बहुत उद्ठमकोटि का है। इसके वर्णन में उन्होंने उत्प्रेक्ा, उपमा आदि अलंकारों 
की सहायता छी है। और उनको भावपूर्ण बनाने को चेष्टा की है, इसलिए वह 
शुद्ध प्रकृति वर्णन नहीं है. . सत्य हरिश्व॑द्र! नाटक में जिस गंगा का और 
“चंद्रावछी? नाटिका में जिस यमुना का वर्णन किया गया है, वह वही है, दिस 
रूप में उन्होंने उनको देखा ओर जैसा भाव उनके हृदय में आया, वेसी ही 
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वर्ग पुरुषों के साथ-साथ, सामाजिक कार्यों में हाथ न बेटा सकता था ओर न 
उनसें समता भाध्त करने की राकसा ही थी वहाँ सतत हाल्‍्य को न्यूनता रही ; 
हास्य की आत्मा का वहाँ सहज विकास संभव न छुआ । हास्य का सम्यक 
प्रस्फुटन वहीं संभव हो सकता था जहाँ स्त्री तथा घुरुषवर्ग कन्धे से कन्धा 
मिलाकर जीवन-पथ पर चलते; जहाँ मनुष्य की बर्बर भावनाओं का परिष्कार 
होता चलछता; ओर जहाँ दोनों वर्गों की दृष्टि जीवन-सत्यों पर समझूप से एकाग्र 
रहती । जिन देशों में ऐसी परिस्थिति न थी बहाँ का हास्य कुण्ठित रहा । न 
तो उसका विकास ही हुआ ओर न उसे कोई श्रेष्ठता ही प्राप्त हो सकी । सफल 
हास्थ-प्रदर्शन के लिये यह निवान्त आवश्यक है कि समाज मैं समता का 
आदश असारित हो; समाज का कोई भी वर्ग हीन तथा निम्नकोटि का न 
समझा जाय; जहाँ एक वर्ग में दूसरे वर्ग से बराबरी से टक्कर लेने की शक्ति: 
हो। यदि ऐसा न होगा तो वहाँ का हास्य आशिष्ट, तथा अइलील एवं क्र 
होगा। परन्तु पश्चिम »सें, हास्य प्रसार के लिए ऐसी असुविधाजनक 
परिस्थिति न थी। वहाँ के समाज सें खी तथा पुरुषवर्ग कदम में कदम 
स्रिलाकर चक सकता था; एक दूसरे की गति-विधि से भरो-भांति परिचित 
था; दोनों में समानता का आदर्श था ; दोनों ही जीवन के यथार्थ की ओर सहज 
रूप सें देखकर उसका जाननद उठा सकते थे । इसी कारण हास्य का स्तर न 
गिरा ओर उसका संशोधन निरंतर होता रहा । दोनों वर्गों के जीवन-स्वातन्थ्य 
के कारण ही यह विकास संभव हुआ । खस्री-वर्ग के सामाजिक तथा मानसिक 
भाव-संसार के परिष्कार बिना श्रेष्ठ हास्य का निर्माण कठिव ही नहीं वरन्‌ 
असम्भव होगा । पारिवारिक जीवन में व्यस्त, अपने निजी सुखों का सहर्ष त्याग 
करने वाली नारी जिसका जीवनादुश केवछ बलिदान था श्रेष्ठ हास्य के सफल 
निर्माण तथा अदझन में सहयोग न दे सकती थी, फलूपः पूर्व के साहित्य में 
हास्यरस के साहित्य की न्‍्यूनता बनी रही | और जब कभी हास्य अस्ठुव सी 
हुआ तो न तो उससें उच्चक्ोटि की श्रेष्ठता थी और न व्यापकता । वह हास्य 
निम्नकोटि का ही हो सका और जहाँ कहीं थोड़ी बहुत भी स्वतन्धता तथा 
सामाजिक समानता का आदुझश् सान्‍्य रहा, कुछ न कुछ मात्रा में, हास्य अवश्य 
अस्ठुत हुआ परंतु वहाँ उच्चकोटि की शिष्टता दृष्टिगत न हुईई। इस तथ्य का 
विस्तृत विवेचन हम आगामी श्रकरणों में प्रस्तुत करेंगे | 

आधुनिक समाज में, यद्यपि शिष्ट तथा साहित्यिक हास्य प्रस्तुत 
करने के सुनहरे अवसर श्रस्तुत हैं और सामाजिक जीवन से स्वातन्च्य 
की भावना अत्यन्त व्यापक रूप में व्याप्त है फिर भी हास्य-साहित्य 

रे 


( हैंड ) 


की विशेष कमी है। इसमें सन्देह नहीं कि हास्य, जीवन का श्रेष्ट संबल 
है क्योंकि इसके सहारे सांसारिक जीवन-पथ की अनेक कठिनाइयाँ हल 
हो जाती हैं जोर हम कण्टकाकीण सागों सें हसते-खेलते चले चलते 
हैं। इसके साथ ही साथ हमें आज के पजीवादी समाज में अज्ञान तथा 
तर्कहीनता, दुम्भ, पाखण्ड इत्यादि के नित्य नवीन रूप दिखाई देते हैं जो 
सफर लेखक द्वारा हास्यपूर्ण रूप सें प्रयुक्त हो सकते हैं। हमारे आजकल के 
समाज में विचित्र तथा अनन्‍्यान्य रहस्यपूर्ण विषमताय तथा निद्ानहीन रोग 
व्याप्त हैं ओर इस समाजिक, पारिवारिक, राजनीतिक तथा आध्यात्मिक रोगों 
के नये-नये चिकित्सक भी दिखलाई देते हैं ओर साथ ही साथ तक तथा ज्ञान, 
यथार्थ प्रियवा तथा स्पष्ट-बादिता का इतना अधिक बोलबाला है कि कोई भी 
विषमता सरलता से झुंह' नहीं छिपा सकती । तब फिर श्रेष्ठ हास्य-साहित्य की 
कमी क्यों है ? इस रहस्यपूणे कारण की ओर हम पहले संकेत दे चुके हैं । 
इसका कारण है-पाठक वर्ग की उत्तरदायित््वहीनता। हास्य जीवन के 
पाखण्ड ओर मूखताओं पर ही जीवित है; सुखुद्धि द्वारा ही वह अपने शिकार 
हँढ निकालूदा है आर जब तक पाठक-वबर्गे में अपने ऊपर स्वयं हंसने की शक्ति 
न हो; जब तक उनमें यथार्थ को परखते हुये भी सुस्कुराने की आदत न हो; और 
यथार्थ को परखकर भी उस ओर विस्लुख रहने की चेष्टा न हो तब तक हास्य- 
साहित्य की प्रगति न हो सकेगी । हास्य की ठीक्ष्ण सुब्ुद्धि, कुशल तथा पेनी 
दृष्टि वाले शिकारी समान अपने शिकार के पीछे-पीछे मन्द-गति से' चलती रहती 
है । शिकार चाहे कितना भी तेज़ क्यों न भागे उसे विश्वास रहता है कि 
उसका निशाना कभी खाली नहीं जायगा ओर वह' सनोनुकूछ उसे घराशायी 
कर देगी। उसे न तो कभी क्रोध आता है' जोर न वह कभी हताश होती है; 
घृणा और ह्वंष से वह' कहीं दूर रहती है । घृणा को तो वह घोर शत्रु समझती 
है क्‍योंकि घणा के आवरण में स्वतः दंभ, आलूस्य, संकुचित भावना इत्यादि 
छिपी रहती है। और जब यही जवशण उसके शिकार हैं, तो वह भरा स्वर्य 
उन्हें केसे अपना सकती है। मानवता तथा श्रेम से वह प्रेरणा अहण करती 
: सुब्द्धि से वह शक्ति पाती है ओर अज्ञान तथा मूखंता के आखेट सें 
अवणनीय आनन्द का अनुखव करती है। मूखंता जब ज्ञाव का पाखण्ड 
बनाती हैं ओर पाखण्ड जब झुमेच्छा का आवरण पहनता है तो सुबुद्धि-पुर्ण 
हस्य की आत्मा अपने आखेट पर निकछ पड़ठी है । 

कुछ लेखकों का विचार है कि इलेब तथा हास्यपूर्ण शब्दावली प्रयोग करने 
वाले व्यक्ति ही सफल हास्य के परिचायक होंगे। यह घारणा अमसमूलक है । 


(|? 


हा 


भाषा के अनेकरूपेण प्रयोग द्वारा प्रस्तुत हास्य, हास्य तो अवश्य है परन्तु 
वह श्रेष्ठ नहीं ; महत्वपूर्ण नहीं । शब्दों के उछठ-फेर ठथा अनर्गल प्रयोग और 
छम्बी शब्दावली की बहुरुता हास्य प्रस्तुत कर वो देगी परन्तु उसमें विरूस्ब 
होगा और विलम्ब श्रेष्ठ हास्य का घातक है'। उसमें भी बिहारी के दोहों की 
बक्ति होनी चाहिये: 'देखत में छोटे छगें, घाव करें गंभोर!। हास्य की 
श्रेष्ठता इसी में हे कि वह हमारे मानस में हास्य ऊहरी अवाहित करे ओर मान- 
लिक हास्य ही उच्चकोरटे का हास्य होगा ; अन्य वर्ग के हास्य उसकी अ्रेंष्ठवा 
न ग्रहण कर सकेंगे । 
इस संबंध सें हसें यह न विस्मूत करना चाहिये कि सुवुद्धि ही श्रेष्ठ हपस्य 
(की जननी है ; और अन्याल्य वर्गों का हास्य इसी एर आधारित है । पाश्चात्य 
देशों के साहित्य सें कचाचित्‌ अँग्रेज़ी साहित्यकारों का हास्य फॉसीसी तथा 
इटालियन लेखकों के हास्य से अधिक श्रेष्ठ है। यह सस्य है कि प्रायः अंग्रेज़ी 
साहित्यकार व्यंग्य के क्षेत्र में सवोपरि रहे ओर परिहास के श्षेत्र में उनकी 
मौलिकता अ्माणित रही । वे स्वभावतः वाकचातुय सें पढु होते हैं परन्तु उनका 
समस्त भाव-संसार नेतिकवा का आवरण पहले रहता है ओर यही कारण है 
कि व्यंग्य तथा परिहास क्षेत्र में अंग्रेजी साहित्य अद्वितीय है । 
श्रेंष्ट तथा सुबुद्धिपूण हास्य के लिये यह' आवश्यक है कि जिस व्यक्ति 
खथवा दृष्टिकोण एवं स्वभाव के प्रति हास्य अ्रद्शित किया जाय उससे हमारी 
सहानुभूति तथा हमारा भ्रेम सी संलप रहे । श्रेष्ठ हास्य-छेखक के लिये यह 
अत्यन्त आवश्यक है कि उससें आत्मीयता की व्यापक भावना हो और जो 
कुछ भी संशोधन अथवा सुधार का संकेत वह दे उसका वह स्वंय भी भागी 
हो । हास्य जब सहालुभूति ओर जआत्मीयता के स्तर से गिरता है तो व्यंग्य का 
स्वरूप अहण करता है! जब छेखक अपने शिकार को चोट पहुँचाता हुआ उस 
पर अपने अश्र भी बहाता चलता है ओर चोट की ओर से उसका ध्यान बटाने 
की चेष्टा करता है तो वह व्याजोक्ति का प्रसार करता है'.। और जब हास्य की 
भावना व्यापक रूप सें अपने शिकार को कभी चोट पहुँचाती है, कभी उस पर 
आँसू बहाती हे, कभी आत्मीयदा का भ्रकाश करती है, कभी करुणा का प्रदर्शन 
करते हुए उसका नप्न अथवा यथार्थ रूप भ्रदर्शित करती है. वो परिहास का 
अवतरण होता है'। वास्तव में श्रेष्ठ हास्य की आत्मा हमारे दृष्टिकोण में ही 
निहित रहती है और दृष्टिकोण द्वारा ही चह' अपने शिकार हूंढती रहती है । 
जिस प्रकार से अविकिसित पुष्प को उसकी पत्तियां घेरे रहती हैं. और उसके 
विकास में सहयोग देती हैं उसी प्रकार श्रेष्ठ हास्य की भावना मानव 
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स्वभाव को घेर कर उसका विकास एवं परिष्कार करने की चरेष्टा करती है । 
श्रेष्ठ हास्य हमारे मानसिक क्षेत्र में ही फूलता-फलता है ; वहीं से वह' अपनी 
व्यापक ्रेरणा ग्रहण करता है। व्यंग्य-लेखक स्पष्टठः नेतिकता का पुजारी 
रहेगा ओर सामाजिक दोषों के पीछे सतत्‌ पड़ा रहेगा। समाज-सुधार ही 
उसका श्ररुख रूट्ष्य होगा । ब्याजोक्ति-छेखक अपने चंचछ मनोबिकार का 
अनुसरण करता है | व्याजोक्ति व्यंग्य का परिहास रूप है ओर नेतिकता के आग्रह 
के अजुसार उसमें क्रोध और ऋरता का अंश प्रस्तुत रह सकता है। परन्तु यह 
असंदिग्ध है. कि जो व्यंग्य उच्छृंखल तथा आवश्यकता से अधिक स्पष्ट 
रहेगा श्रेष्ठ हास्य प्रदर्शन में विफल होगा | श्रेष्ठ हास्य-लेखक की सहज भावनायें 
विचित्न रूप में अलुरंजित रहती हैं ; वेषम्य को वे सहज ही पहिचान लेती हैं 
ओर अपने रंग से उसे भी मनोजुकूछ अनुरंज्ित करती चलती हैं । हृदय ओर 
मस्तिष्क दोनों ही के सहयोग द्वारा जो हास्य प्रस्तुत होगा उसकी श्रेष्ठता 
अद्वितीय होगी । सुखांत तथा दुःखांत भावना का सहज सम्मिश्रण जहाँ संभव 
' होगा वहीं श्रेष्ठ हास्य-लेखक का जन्म होगा ओर उच्चतर हास्य-साहित्य की 
अवतारणा होगी । हर 
श्रेष्ठ हास्य-लेखक मानव की आदि बबरता को जब सभ्यता का वाद्या- 
डम्बर अपनाते देखता है ठो कार्यशीरकू हो उठता है। जिस प्रकार रात्रि के 
अंधकार में, जन-पथ के पहरेदार अपनी चोरबत्तियों के प्रकाश सें खुली खिड़- 
कियाँ ओर दरवाज़े देखकर सावधान रहने का जादेश देते हैं उसी प्रकार 
परिष्कार की नेतिक भावना की चोरबत्ती मानवी आडम्बरों के प्रति हमें सजग 
रहने का आदेश देती है। प्रायः हास्य-छेखक के प्रति हम अपनी अश्रद्धा 
रखते हैं और उसके विरचित साहित्य को हीन समझते हैं । ओर वह' केवल 
इसीलिये होता है कि न तो हम श्रेष्ठ हास्य-लेखक के आदर्श से परि चत 
रहते हैं. ओर न उसके द्वारा प्रदर्शित हास्य का ही ठीक-ठीक अथे छगा पाते 
हैं। हम उसे मानव चरित्र को वीमत्स रूप देने का अपराधी ठहराते हैं ; 
उसके हास्य द्वारा हमें स५-दंश की पीड़ा का अनुभव होता है ओर है. उस 
पर सतदत्‌ यह' आरोप लगाते हैं कि वह मानव-जीवन को ओछा, हीन तथा 
निकृष्ट रूप देता है; वह ग़रीबी ओर दरिद्रता को भी निरुष तथा हीन 
प्रमाणित करने सें कुछ उठा नहीं रखता । यह दिचार अमक है और ये आरोप 
प्रमाण्दहीन हैं । श्रेष्ट हास्य-लेखक मानव चरित्र को अपना शिकार नहीं बनाते 
वरन्‌ उसके वाह्माडम्बर की ओर संकेत करते हैं ; वे मानवता को नहीं वरनू 
उसका आवरण पहने हुए बबंरता को हास्यास्पद रूप देते हैं। हास्य की 
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श्रेष्ठ आत्मा तो निकृष्टता को छू भी नहीं सकती । हीन वस्तुएं उसकी दृष्टि 
में अग्राह्म हैं । दुःख और अभाग्य के पास वह फटकती ही नहीं; उस पर 
ईँसने की बात तो दूर रही । वह दरिद्वता तथा दीनता की हास्यास्पद नहीं 
बनाती ; हास्थास्पद वह' तभी बनती है जब दरिद्वाता राजतिकक का स्वप्न 
देखती है. और दीनता बिना अपनी शक्ति परखे किसी अन्य बड़ी शक्ति से 
टक्कर ले बैठती है। श्रेष्ठ हास्य की सफल अभिव्यक्ति हमारे मानसिक क्षेत्र 
में ही संभव है' और मुस्कान उसका सफल माध्यम हे । 

किसी भी देश की सभ्यता का माप हम उस देश के हास्य-लेखकों के 
साहित्य को पढ़कर सहज ही छूगा सकते हैं । देश जितना ही असभ्य होगा 
उतना ही उसका हास्य कर, बरबर तथा सुसुलनादयुक्त होगा। ओर जो देश 
जितना ही सभ्यता के पथ पर अग्मसर रहेगा उतना ही उसका हास्य सरस, 
सहानुभूतिपूर्ण, सानवी तथा झ्ुस्कानपूर्ण रहेगा। बबेरता शरोर के मध्यम 
से हँसती है, सभ्यता मानसिक रुप में मुस्कान प्रदर्शित करती है। बबंर देश 
के हास्य में मध्यान्ह' के 'सूर्य की तीक्ष्णता रहेगी, सभ्य देश के हास्य में छुम्र 
चन्द्रिका का आभास मिलेगा । जिस श्रकार विशाल सागर के वक्षस्थऊू पर 
पक्षी कछरव करते हुए अपना शिकार चुपचाप ढूँढ निकालते हैं ओर सागर 
पुनः शांत हो जाता है उसी प्रकार हास्य की व्यापक भावना जीवन-सागर 
पर उमड़ती हुईं अपना शिकार हूँढकर मुस्कान रूप ले शांत हो जाती है। 
मानव जीवन में जहाँ कहीं भी दम्भ तथा पाखण्ड होगा, डेष्यों तथा हेष 
प्रसारित रहेगा, गवे, आडस्बर, वितण्डावाद का प्रदृशन होगा ; जहाँ तर्कह्दीनता 
होगी, निरकुजता होगी, डींग ओर शेखी होगी, अभिमान ओर दर्प होगा, छूणा 
'तथा विद्वेष ड्ोगा, तुच्छता तथा उहृण्डता होगी, असंगति तथा मूर्खता का 
साम्राज्य होगा वहीं हास्य को प्रेरणा मिलेगी ; वहीं उसे जीवन मिलेगा ओर 
वहीं सरस तथा मानदी हास्य का प्रसार होगा । जो समाज श्रेष्ठ हास्य की 
आत्मा को पहिचान कर उसका अभमिवादन कर सकेगा वह थे तो कभी 
आशाविहीन रहेगा ओर न उसका जीवन ही नीरस हो पायेगा । श्रेष्ठ हास्य 
की आत्मा समस्त सानव समाज को एक अपूर्व संगल-सूत्र सें बाँधे रहती है ; 
उसकी व्यापक छत्र-छाया के नीचे सहानुभूति तथा सुख का अविरक प्रवाह 
रहता है। वह सावता की परिचायक है ; मानवता की पोषक है । 

इसमें संदेह' नहीं कि जिस प्रकार संसार की अनेक वस्तुओं का दूषित 
प्रयोग हुआ है अथवा हो रहा है उसी प्रकार साहित्य-क्षेत्र में भी हास्य की 
मर्यादा गिरा दी जा सकती है क्योंकि मानव-समाज के आदिकार के क्र 
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एवं बर्दर हास्य से हम आज तक परिचित हैं । परंतु जेसा हम सिद्धांत रूप में 
कह' चुके हैं कि हास्य की आत्मा श्रेष्ठता तभी अहण कर पायेगी जब डससें 
सहज गाम्भीय होगा और केवल मुस्कान द्वारा उसकी अभिव्यक्ति होगी । 
मरुभूमि में इधर-उघर छिपी हुईं हरित भूमि को देखकर जिस प्रकार यात्नी 
अपरिमित आनंद का अनुभव करते हैं उसी प्रकार नीरस जीवनलत्षेत्र सें 
बिखरी हुईं हास्य की आत्मा अपरिमित रूप सें आनंददायिनी होगी । श्रेष्ठ हास्थ 
की परख सभ्य समाज का चिन्ह' है; और जो समाज श्रेष्ठ हास्य का संबरू 
लिये चलेगा वह' अन्ततोगत्वा श्रेष्ठठा के पद पर सहज ही आसीन हो जायेगा । 

प्रस्तुत विचेचन से मनोवैज्ञानिक -तथा दाशनिक दृष्टिकोण से हास्य की 
आत्मा का विवेचन आगामी पृष्ठों में प्रस्तत किया जायगा और उसकी 
समीक्षा के उपरान्त हास्य के अन्यान्य नेसगिक तथा मनोवैज्ञानिक आधार; 
उसका सामाजिक महत्व ; उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति तथा उसकी उपयोगिता 
पर विचार किया जायगा । मानव-समाज के व्यक्तियों मे प्रेमावरोध; उनका 
जड्वत कार्य; ( एकांगी दृष्टिकोण; व्यक्तिगत दोष जो समस्त समाज को दूषित 
कर सकते है; असामाजिक काये; असाधारण आचार-विचार; पक्षपात; व्यक्तिगत 
भाव-मभंगी; ढोंग तथा मानसिक असंगति; विस्मरणशीरूता ) जीवन का वेदम्य 
“ था जीवन की क्रीड़ा प्रियता--समस्त हास्यात्मक रचनाओं का नेसर्गिक आधार 
रहा है और भविष्य सें भी रहेगा। हो सकता है कि कोई दोष ऐसा भी हो 
जो दुखान्तकी की परिधि में भी आ जाय परन्तु उस परिधि से, हास्य की 
आत्मा, उसे सहज ही बाहर ले आती है ओर उस दोष को अपने माध्यम से 
प्रदर्शित करती है । साधारणतया हमें यह न भूलना चाहिये कि वेशानिक 
इश्टि से केवछ दोष हास्यास्पद नहीं होते अनेक गुण भी ऐसे हैँ जो हास्पास्पद 
हो जायंगे ओर यह इसीलिये होगा वे झुण साधारण स्वर के न होकर अतिश- 
योक्ति की परिधि में पहुँच जाते हैं; अथवा उस गुण का कोई दत्व विशेष ऐसः 
होता है जो हास्य की परिधि में आ जाता है । धन-संच्य गुण है परन्तु हृपणता 
अवगुण; न्याय प्रियता गुण है परन्तु जब वह दूसरों के लिए भी हो तभी वकक ; 
प्रायः मानवी दोष इतने अधिक हास्यास्पद नहीं हो पाये है जितने गुण हास्वा- 
स्पद हुए है: जड़वत गुणों से बढ़कर और कोन सी वस्तु अधिक हास्थापद 
हो सकती है ? 

इससे यह' आमक अर्थ नहीं निकारूना चाहिये कि गुणों का आधिक्य 
अथवा उनकी अपरिमितता स्वतः हास्यास्पद होगी। वे हास्यास्पद तभी होंगे 
जब समाज से उनका सामंजस्य न बेठ पायेगा । गुणों का अतिक्रम भछा दोष- 


की, 


पूर्ण केसे होगा जब गुण स्वतः हास्यास्पद नहीं ? परन्तु थे गुण जब समाज की 
माँग से कहीं आगे बढ़ जाय॑गे और समाज की आत्मा पीछे रह जायगी तो चे 
अवश्य ही हास्यास्पद होंगे । गुणवान होना ही पर्याप्त नहीं: सामाजिकता की 
रक्षा करते हुए गुणवान होना अपेक्षित है । ओर जब कभी भी इस सिद्धान्त 
की अवहिलना होगी हास्य की राृष्टि होगी। फलूतः यह' सिद्धान्त भी स्वतः 
सिद्ध हे कि हास्य-प्रदर्शन की फलथ्रद सामप्री हमारे आचार-विचार क्षेत्र से 
ही एकत्र होगी । मानवी दोषों की अनेतिकता नहीं वरन उनकी सामाजिक 
असंगति हो हास्वथ का प्रधाव कारण प्रतीव होगी । परन्तु स्मरण रहे कि ये 
मानवी-दोष ऐसे न हों जो हमारी सहानुभूति जाग्रत करें; हमे करुणाद्व करें; 
हमें भयभीत करे । यदि वे कहीं ऐसा कर बेठे ठो हास्य की झलक कहीं दूर 
से भी नहीं मिलेगी | अतएव हास्य की आत्मा हसारे मानसिक क्षेत्र में ही 
पलछवित पृष्पित होती दिखलछाई देगी-भावना-क्षेत्र से उसका संबंध न तो 
अपेक्षित है ओर न फलप्रद्‌ 

फलतः यह' स्पष्ट है कि जब लेखक अथवा कलाकार हमारे भाववा-स्षेश्र 
को अछूता रखेगा ओर उसे सुप्त कर देगा तभी हास्य का आविभाव होगा । 
हम किसी गंभीर घटना को देखते हुये भी उसे गंभीर मानने पर तैयार न 
होंगे; ओर हास्यास्पद पात्र अथवा हास्यास्पद कार्य हम अपनी सानसिक 
दृष्टि से ही देखेंगे; वह हमारे भावना क्षेत्र से कहीं दूर होगा; हमारे सम्मुख 
यह' कठपुतली ही रहेगा । 

इसी प्रकार हमारी शारीरिक भावभंगी भी हास्य का असार करेंगी । 
शारीरिक भाव-संगी द्वारा हम अपनी भावनायें प्रकाशित करते रहते हैं ; वह 
हमारी मूक भावनाओं की भाषा है ; किसी इष्टिकोण विशेष का संकेत है । 
परन्तु इस सावभंगी का कोई स्पष्ट लक्ष्य नहीं : वह' अचानक अपने आप ही 
प्रदर्शित होने छूगती है; हमारी इच्छा-शक्ति से उसका कोई स्पष्ट संबंध 
नहीं । ये शारीरिक संकेत शारीरिक कायों से विभिन्न रहेंगे : टहरूने के समय 
हमारे हाथ विचिन्रतापूर्वक अनिच्छित रूप में आगे-पीछे होने रूगते हैं , कुछ 
व्यक्ति अपनी आँखे विचित्र रूप सें अकारण ही मिचकाते हैं. ओर कुछ व्यक्ति 
कुर्सों पर बेटे हुये अकारण बाइसिकिक सी चलाया करते हैं। कार्य सतत 
इच्छित होंगे : भावभंगी अथवा संकेत अनिच्छित रहेंगे। कार्य करने सें 
व्यक्ति का समस्त दारीर संरूग्न रहता है परन्तु भावभंगी अथवा संकेत-प्रदर्शन 
व्यक्ति के किसी अंग विशेष हारा हो हुआ करेगा और व्यक्ति के सम्पूर्ण 
शरीर अथवा उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व से उलका कोड) संबंध न रहेगा । इसके 


न 


( ४० ) 


साथ-साथ यह भी विच'रणीय है कि भावों के अनुपात सें ही कार्य का प्रदर्शन 
होगा ओर धीरे-धीरे दोनों में अन्योनाश्रय प्रस्तुत हो जायगा। जिस अनुपात 
में भावना तीच होती है उसी अनुपाद में कार्य में संलरन-शक्ति भी तीत्र 
रहती है तत्पश्मनात्‌ कार्य में संखग्न शक्ति उसो अजुपात में कार्यरत हो जाती 
है जिस अनुपात में उसे भावना प्रेरित करती है। शारीरिक संकेत सें एक 
विचित्र आकस्सिकता निहित रहती है: ( लड़ते-झगड़ते हुये व्यक्ति एकाएक 
अपनी जलाधारण तथा अनिबच्छित भाव-भंगी बना छेते हैं ) परन्तु उनका 
सतत यही आग्रह रहदा है. कि हम न तो उस घटना को ही गंभीर समझें 
और न उस परिस्थिति को ही कुछ महत्व दें। ओर उ्यों-ज्यों हमारी दृष्टि 
शारीरिक संकेत अथवा भाव-भंगी पर केन्द्रित होने रूगती है त्यों-त्यों हास्य 
की आत्मा भी प्रस्फुटित होने लगती है। इसी सिद्धान्त पर आदर्श सुखान्तक 
भावना भी आधारित रहेगी। हमें यह आभास मिलने छूगता है कि कदाचित 
इस व्यक्ति के लिये कोई परिस्थिति-विशेष आवश्यक नहीं ; वह किसी भी 
परिस्थिति सें रह कर इसी प्रकार की भाव-भंगी प्रस्तुत करेगा और हास्य की 
सफल सृष्टि होगी । हास्यास्पद व्यक्ति फे छिये परिस्थिति की विशेषता आचब- 
श्यक नहीं । वह स्वतः हास्यास्पद्‌ है। ध्रायः सुखान्तक अथवा हास्य-पूर्ण 
नाटकीय पात्र का सम्पूर्ण व्यक्तित्व सतत्‌ इसीलिये हास्थ का असार करेगा 
कि उसका किसी विशेष परिस्थिति से प्रेम नहीं : यदि वह कृपण है तो 
प्रत्येक परिस्थिति सें वही गुण अथवा दोष प्रदशित करेगा और यदि वह ढोंगी 
है तो सभी परिस्थितियाँ उसके ग्रुण-दोष के प्रकाश में प्रयुक्त हो सकती हैं । 
स्पष्ट है कि नाव्कीय पात्र की सामाजिक असंगदि तथा दर्शक की तटस्थता 
ओर सहाजुभूति में ही हास्य का मूर खोत निहित रहेगा । 


हम यह भी संकेत दे चुके हैं कि पान्न की विस्मरणशीरूता भी हास्य 
प्रदशन का फरप्रद आधार रही है | विस्मरणशीरूता जितनी गहरी होगी, हास्य 
उतना ही व्यापक होगा। परन्तु व्यक्ति चाहे कितना भी विस्मरणशील क्यों न 
हो वह हास्य तभी श्रस्तुत कर पायेगा जब वह अपने व्यक्तित्व के केवल 
किसी एक या दो विशेषताओं से अनभिज्ञ रहेगा। सम्पूर्ण विस्मरणशीलता 
प्रलाप सात्र होगी । वह तभी फलप्रद रूप सें हास्य भ्स्तुत करेगो जब वह 
एकांगी' हो : पात्र को उसका ध्यान भी न जाये | | 
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१, प्रायः वही संवाद अत्यन्त हास्पपूर्ण हुये हैं जिनमें किसी व्यक्ति की एकांगी 
विस्मरणश्ील्ता प्रदर्शित रही है । अतः मडुपान करती हुई पत्नी से जब्र स्वयं 


( ४१ ) 


प्रायः ओेष्ठ हास्य-पएणे नाटकों तथा प्रहसनों में ऐसे ही पात्रों का प्रयोग 
हुआ है जो अपनी विरुद्धयमति तथा मानसिक असंगति के शिकार रहे हैं । सत्य 
की सराहना करता हुआ असत्यवक्ता, डेइ्बर की निंदा करता हुआ पुजारी; मांस 
की निंदा करता हुआ सामिष भोजी; दान की महा घोषित करता हुआ क्ृपण 
इत्यादि सफलतापूर्वक हास्य त्रस्तुत करेंगे । इन सब पाश्रों में हम व्यक्ति की 
शकांगी विस्मगणशीछरूता का परिचय पायेंगे: उन्हें समाज से विद्युख््‌ रह' कर 
काय करते देखेंगे । विस्मरणशीछता व्यक्ति को असामाजिक बनाती है. और 
इसीलिये हास्य का अविर्भाव होता है । मनुष्य के जड़चत काय इसके प्रमाण 
हैँ कि वह सबकी ओर से विमुख है; विस्मरणशील है ; हास्यास्पद है। उसके 
जड़वत, कठपुतछी समान काय हमें उनका अनुकरण करने पर बाध्य करते हैं । 
क्योंकि मलुष्य जन्म से अनुकरणशील प्राणी हे । इन्हीं दोषों के कारण ऐसे 
हास्यापद व्यक्ति अपना वर्ग विशेष बना छेते हैं : अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व 
झहणकर लेते हैं। इसी जड़ता, विस्सरणशीलता, असामाजिकता तथा अज॒करणाव्मक 
धरणा देने के फलस्वरूप व्यक्ति हास्यास्पद होता रहा हैं ओर भविष्य में भी 
होता रहेगा । समाज अपनी सुब्यवस्था स्थायी रखने के छिये इन दोषों का 
सतंत निराकरण करता रहेगा और हास्य की आत्मा, मानवी आत्मा के समान 
ही अमर रहेगी | 


समस्त हास्य-क्षेत्र के पथ्यवेक्षण के पइचात्‌ हमें यह प्रतीत होगा कि प्रायः 

चार मूल सिद्धान्तों के अन्तर्गत ही हास्य के आत्मा की परख हो सकेगी और 
ये सिद्धान्त मूछतः मनस्तलऊ शास्त्र तथा मनोविज्ञान से संबंधित रहेंगे । श्रेष्ठ 
विचारकों की विचारधाराओं के अवगाहन पश्चात्‌ हमें यह' प्रमाण मिलने लगेगा 
कि समस्त मानवी-हास्य इन्हीं चार मूल सिद्धान्तों द्वारा प्रमाणित होगा और 
केवल एक खिद्धान्त के आधार पर ही मानवी हास्य की व्यापक आत्मा की 
रूप-रेखा पहिचानी नहीं जा सकेगी । मनस्तरूशास्तियों ने मानदी प्रंस-व्यापार 
अवरोध की भावना द्वारा हास्य का आर्विभाव देखा; मनोविज्ञानश्लों ने 
जदुबत कार्यो की पुनरावृत्ति में ही हास्य का सूर-स्रोत प्रमाणित किया और 
दूसरे सामाजिक विचारकों ने वेषम्य की भावना तथा सहज ढोड़ा प्रवृत्ति द्वारा 








करे उतरा, 


नशे में चूर पति यह कहता है कि “प्रिये | तुमने अत्यधिक शराब पी छी; 
अब न पीयों क्योकि तुम्हारा चेहरा मुझे बिछकुल घुंघला दिखाई दे रहा 
हे?--तब एकांगी विस्मरणशीलछता प्रस्तुत होगी । एकांगी विस्मरणशील्ता 
ही सफल हास्य की जननी है ! 


( ४२ ) 


ही हास्य की सृष्टि के दान किये । सभी विचारकों ने अपने-अपने सिद्धान्तों 
के प्रतिपादन में तब पूर्ण उदाहरणों को एकन्न कर प्रमाण श्रस्तुत किये । परन्तु 
सबसे अधिक दविचारणीय तत्व यह' है कि सबके प्रमाण एवं उदाहरण एक से 
नहीं; उनमें बहुत गहरी विभिन्नता दृष्टिगत होगी । कभी-कभी तो ऐसा ज्ञाद 
होगा कि ऐसे हास्यपृ्ण काय जो सिद्धान्त विशेष की परिधि सें नहीं आ सके, 
जान-बूझकर अछूग कर दिये गए ओर वे ही उदाहरण हूँढ निकाले गये जो 
विचार-विशेष की पुष्टि करें। यदि समस्त विचारक एक ही आधार पर और समान 
डदाहरणों द्वारा अपने सिद्धान्त प्रमाणित करते तो विवेचन की कठिनाई बहुत 
कुछ दूर हो जाती ओर क्रम से हम एक सिद्धान्त के अन्तर्गत हास्य-प्रद्शन के 
समस्त आधारों को हृदयंगम कर लेते । परन्तु उदाहरणों की असामानता तथा 
सिद्धान्तों की अपूर्व मोलिकता एवं नवीनता इस विवेचन-प्रणाली में अव्यबस्था 
प्रस्तुत करेगी । अतः चिचेचत की स्पष्टवा की दृष्टि से एक सिद्धान्त के अच्वर्गत 
जितने उदाहरण थे अस्तुत कर दिये गये तत्पदचात्‌ दूसरे, तीसरे तथा चौथे 
सिद्धान्त विशेष की समीक्षा आरम्भ की गई है । 

आधुनिक युग सें, मनस्तकशासत्र ने, हमारे मानवी जीवन की अनेक 
गुत्थियां सुलझाई़े हैं ओर अनेक विषमताओं को स्पष्ट किया हे फलतः मनस्त्ल- 
शास्त्र द्वारा नियंत्रित सिद्धान्त को ही पहले पहल प्रश्नय दिया गया । मनो- 
विज्ञान ने भी मानव-मस्तिष्क का यथेष्ठ अवगाहन किया ओर उसके द्वारा भी 
नियंत्रित सिद्धान्त कम महत्वपूणणं नहीं। समाज-शाख्ियों ने सी मनुष्य के 
देनिक क्रियाककाप के अलुसंधान में समुचित विद्वता तथा मानसिक सूझ का 
व्यवहार किया है । फलूतः क्रम से इन चार विशिष्ठ सिद्धात्तों का निरूपण 
किया ग़या हैं जिनके अन्तर्गत अनेक हास्याधारों का विवेचन प्रस्तुत किया 
जायगा । जैसा हम स्पष्टतः कह चुके हैं केवल एक सिद्धान्त के अन्तर्गत हास्य 
की व्यापक आत्मा की परख नहीं हो सकेगी ओर हमे अनेकरूपी हास्म्र के 
छिये अनेक विशिष्ठ सिद्धान्तों का अध्ययनं अपेक्षित होगा और तभी हम हास्य 
की सम्पूर्ण रूप-रेखा का प्रामाणिक अध्ययन कर पायेंगे । 


अकरएणु-- १ 


यदि वाह्य रुप से देखा जाय तो हास्य, मानव आुखाकृति का वाद्य 
व्यवहार मात्र होगा । हंसते समय सुख थोड़ा बहुत खुल जायगा, होठ थोड़े 
फैल कर पीछे की ओर हो जायंगे. ओर ऊपरी होठ कुछ 
हास्य का वाह्मरूप ऊपर की ओर डड जायगा; आँखों के चारो ओर कुछ 
तथा मानवी-आधार सिकुड़न पड़ जायगी और उन में एक अपूर्वे चमक झलके 
जायगी । हास्य का वाह्म रूप साधारणतः यही होगा । कुछ 
विशेष प्रकार के छोरुप हास्य में कदाचित नथुने फैल जायंगे ओर कभी-कभी 
मस्तक पर भी सिकुड़न प्रदर्शित हो जायगी । सम्यक रूप से हास्य प्रदर्शन के 
लिये यह अत्यावश्यक है कि मुख के दोनों ओर की मांस-पेशियों द्वारा हास्य 
प्रस्तुत हो; यदि मुख के एक ही ओर की मांसपेशियों, होठ तथा नाक कार्ये- 
रत हुये तो उस प्रकार के हास्य का विवेचन कठिन होगा और उसका अर्थ 
छरूगाना भी सरल न होगा। प्रायः अपने मू रूप में हास्य मुस्कान मात्र 
रहा होगा ओर कालान्तर में ही उसे नाद का सहयोग प्राप्त हुआ होगा। 
विकास-सिद्धान्त के अनुसार भी मुस्कान ही हास्य का आदि रूप रहा होगा । 
साधारणतः यह' देखा गया है कि ख्री-वर्ग सथा बारूक हास्य के लिये हकारान्त 
नाद तथा पुरुष बरगे प्रायः आकारान्त तथा ओकारान्त नाद का प्रयोग करते हैं । 
साधारणतः ओछ्ठ, आँख, कान, गारू, सिर, कन्धे इत्यादि हास्य प्रकाश में 
सहयोग देंगे; ओर अत्यन्त ज़ोर के हास्य के अवसर पर समस्त शरीर पीछे की 
ओर सुड़ेगा ओर कपकपी सी आयेगी; इवास-क्रिया में व्यक्तिक्रम प्रस्तुत होगा 
ओर मुख ओर सिर की ओर रक्त का प्रवाह' बढ़ जायगा । आखों की नसे भी 
रक्त से भर उठेंगी ओर प्रायः अश्न का प्रवाह होने छगेगा । ओर कभी-कभी 
यह' कहना कठिन होगा कि व्यक्ति ह्सता अथवा रोता है । हास्य ओर रोदन 
में एक रहस्यपूर्ण मनोवैज्ञानिक - संबंध है । 
एक अधिद्ध जीव शाख विशारद्‌ का कथन है कि जब बालक की आयु ४० 
दिन की होती है तभी हास्य संभव होता है: और उसका पूर्व रूप केवल 
मुस्कान होगा ! कुछ बालक ४७वें, ३ «वें, १०वें. तथा कभी १८० दिन पर 
मुस्काते देखे गये हैं जिससे प्रमाणित है कि यद्यपि मुस्कान ही हास्य का 
मूल रूप है, उसका समय परवर्तित्त होता रहता है। इस संबंध सें हमें यह 
ध्यान सें रखता होगा कि मुस्कान कहीं जड़-बत तो नहीं अथवा उसके कुछ 
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अस्पष्ट अर्थ भी हैं | कभी-कभी हम सुख की सरर आकृति के परिवत्तेन को 
ही मुस्कान समझ बेठ सकते हैं परन्तु यह व्यवहारिक रूप में सत्य है कि जन्म 
होते ही बालक नहीं हँसते । 
बालक किल-किन अवसरों पर मुस्काते अथवा हंसते हैं इसका विवेचन 
करते हुये विचारकों ने यह अनुभव किया है कि बालक अनेक इच्छित अथवा 
अनिरिछत अवसरों पर झुस्काते हैं | प्रायः माता को देख कर ही बालक 
सुस्काते हैं ओर जब उनका पेट पूर्ण रूप से भर जाता है तब भी वह' सुस्कुराते 
हैँ। जब कोई व्यक्ति उन्हें खुमकारता है अथवा उन्हे देख कर बार-बार सिर 
हिलाता है तो वे हाथ पेर फेकने अथवा पट्कने छगते हैं जो उनके आनन्द का 
परिचायक होता है । जब कोई व्यक्ति कभी घँघट की ओट ऊँँह छिपाथे और 
फिर एकाएक उसे हटाये तो भी बालकों को हँसी आ जाती है'। कभी-कभी 
कुतूहल-बश जब पिता बालक की ओर पीठ किये हुये आता है ओर उसके बहुत 
निकट पहुंच जाता है तो उसमें भय की भावना जाग्रत होती है परन्तु घमकर 
देखते ही भय की भावना सुस्कान सें परिणित हो जाती हे । प्रायः बालकों के 
होठ छूने अथवा उनको शुदगुदाने से भी वह झुस्काते हैं ओर अवस्थानुसार 
खिल-खिला पड़ते हैं । साधारणतः कुछ विशेष नादों को उच्चारण करने फै 
पश्चात्‌ भी हंसी आती है। छुका-छिपी के खेल द्वारा भी वे मुस्कुरा उठते 
हैं । अतएवं यह स्पष्ट हे कि अपने आदि रूप मे हास्य का भ्रस्फुटन तभी 
संभव हुआ जब उसका संबंध किसी व्यक्ति अथवा मनुष्य से प्रस्तुत हुआ । 
फलतः मालवी सम्बन्ध बिना हास्य संभव नहीं होगा; ओर यदि होगा तो 
वह' अर्थहीन होगा । 
साधारणतः शारीरिक रूप में, गुदगुदी द्वारा हास्य प्रस्फुटित हो जाता 
है ओर जब कोई व्यक्ति किसी को धीरे-धीरे अथवा जल्दी-जद्दी गुदगुदाता 
है तो अनेक प्रकार से बचाव का प्रयत्न करते हुए भी वह व्यक्ति 
मूल शारीरिक हँसता रहता है। परन्तु यह सिद्धान्त-रूप में मान्य नहीं 
आधार क्योंकि कुछ बालक ओर व्यक्ति ऐसे भी देखे गये हैं जो पेरों 
को गुदशुद्ञाते समय पेर झटक देते हैं अथवा उँगलियाँ सिकोड़ 
लेते हैं ओर हँसते नहीं । प्रायः तीन महीने से कम के शिक्षु को केवर गुदगुदी 
द्वारा हँसाना असंभव सा होगा और हसें अन्य उपकरण प्रयोग में छाने पड़ेंगे । 
इसमें सनन्‍्देह' नहीं कि गुदगुद्दी केवल किसी वाह्य उपकरण द्वारा ही 
प्रस्तुत की जा सकेगी ओर उसके लिये यह आवश्यक है कि उसमें कुछ न 
कुछ संशयात्मकता अवरय हो | बालक अथवा व्यक्ति को यह' निश्चित रूप से 
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ज्ञात न होना चाहिये कि गुदगुदी छाने का स्थान कौन सा होगा। इसी 
संशय की भावना के आधार पर हास्य ओर भी दीखव-रूप में प्रस्तुत होगा। 
ओर यदि बारूक, व्यक्ति, स्थान ओर उपकरण तीनों से परिचित हो गया 
तो वह सचेत रहेगा और हास्य का प्रस्फुटन संभव न होगा । इसी प्रकार 
जब हमें कोई' ऐसा अनुभव होता है जो देनिक अनुभव के अन्तर्गत नहीं 
ओर जो हमारे सम्मुख असाधारण अध्यवस्थित तथा असंतुलित रूप में अना- 
यास प्रस्तुत हो जाता है तो हास्य का प्रसार होने छगता है । हमारे साधारण 
तथा सुब्यवस्थित मानसिक अनुभव-श्षेत्र में किसी अव्यवस्थित विचार अथवा 
तत्व का प्रवेश सहज ही हास्य का प्रस्फुटन करेगा । अव्यवस्था तथा अन- 
पेक्षितता का तत्व भी हास्य के प्रस्फुटन के लिये अत्यावश्यक है । हाँ, इस 
संबंध सें यह अवश्य ध्यान रहे कि गुदगुदी छाने के लिये व्यक्ति अथवा 
बालक का स्वस्थ होना भी अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि अस्वस्थ अवस्था 
में न तो गुदगुदी का अधुभव रुचिकर होगा ओर न हास्य ही श्रस्तुत होगा ; 
भय तो यह' है. कि हास्य के स्थान पर पीड़ा का अनुभव होगा ओर बालक 
की विरोधी शक्तियाँ जाग्रत हो जायेगी । 

वास्तव सें, गुदगुदी द्वारा प्रस्तुत हास्य की समीक्षा जीव-शाख सिद्धान्तों 
के आधार पर ही हो सकेगी । जीव-शाख से सिद्धान्तों के परिचायकों" के 
अनुसार मानव की आदि अवस्था में जब युद्ध होते थे वो शरीर के कुछ स्थान 
ऐसे थे जिन पर आकस्मिक प्रहार करके क्षति पहुँचाई जा सकती थी। थे 
ही स्थान गुदगुदी छाने के लिये भी, प्रायः आगे चछकर, सहायक हुये । 
इसका प्रमाण यह है. कि गुदगुदी छाने के समय बारूक अथवा व्यक्ति अपने 
शरीर के वे स्थान विशेष हीं छिपाने अथवा बचाने का प्रयत्न करते हैं । यह' 
भी संभव है कि शुदगुदी के स्थानों ओर उनकी गुदगुदी छाने की क्षमता, 
प्राचीन युग से, कुछ ऊुगढी पशुओं की बारू-क्रीड़ा के अनुकरण के कारण, 
प्रस्तुत हो गई हो । कदाचित यह भी संभव है' कि आदि अवस्था सें जब 
मनुष्य पर कीड़ों-मकोड़ों का आक्रमण हुआ होगा, तो कुछ विशेष स्थानों पर 
ही क्षति की संभावना होती होगी ओर आदि मनुष्य उनसे बचने की कोशिश 
किया करता होगा। ओर ये ही स्थान गुदगुदी के विशेष स्थऊ प्रमाणित 
हुये । यह भी संभवतः विद्वास किया जा सकता है कि मलुष्य ने अपनी 
आदि सामाजिक अवस्था में प्रेमासक्त हो कुछ संकेत विश्येष किये होंगे जिनके 





' कारण वह' उन्हीं शारीरिक स्थलों पर आक्ृष्ट होता चछा जाया है जो आगासी 
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थुगों में गुदगुद्दी काने योग्य प्रमाणित हुये। छुछ अन्य जीव-शाख के 
स्पर्श-शक्ति ही, आशि काल हें, सथ इड्रत्यादि का 
थी और संकटावसथा में आदि संदुजामाज 
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नल के 0 
स्पश-भात्र से ही एक दूसरे को सचेत करता था; और जिन स्थलों को वह' 
स्पश कश्ता था वे ही गदगुदी छाने योग्य प्रमाणित हुये ) कुछ अन्य वियारकों 
४ 23 नम ०० 3 कम. 
े लंन्री-भाव का अदुशन करने के लिये ऊार खेल- 
कूद मे सहयोग देने के छिये' स्पद मात्र से ही जाल॑त्रण दिया जाता था 
53 


बल 


और थे स्थल ऐसे थे जो सहज ही गुदयुदी लाने से आज प्रयुक्त हो रहे हैं | 

एक प्रसिद्ध छेखक का विचार है कि गद के अनेक स्थऊ सेक्स 
प्रोत्लाहन देते है ओर प्रकृति के विशिष्ट नियमानुसार उन स्थर्ों को अलमय 
स्पश से बचाना जीव का धर्म हो जाता है। शुदगदी तथा सेक्स में घनिष्ठ 


सनोवैज्ञानिक संबंध का संकेद मिलेगा । 

उपरोक्त अनेक कारणवश हास्य की परिभाषा दथी उसके सिद्धान्तों का 
लिमोण करते समय विचारकों ने कभी उसके एक तथा किसी ने उसके दूसरे 
तत्वों पर ध्यान दिया अतएुद उसकी सम्यक परिभाषा न बन पाई । कुछ 
विज्ञानज्ञों के विचाराइुसार “हास्य साधारणतया आनन्द अथवा हव॑ की सावजा 
की अभिव्यस्ति है ?।! 'झुस्कान के समान ही हास्य भी किसी हषेपृ्ण भावना की 
अभिव्यंजना है ।? हास्य, महुष्य के साम्मुद्दिक शारिरिक व्यवहार की ह्षपूण 
अभिष्यरित्त है! । परन्तु हास्य के उद्गम का अध्ययन करने पश्चात्‌ यह सहज 
दी कहना पड़ेगा कि अपने झखूछ रूप से हास्य की अभिष्यक्ति सुब्यवस्थित रूप 
में नहीं हो सकी और साधारणतः उसके प्राध में अनेक बाधायें उपस्थित रहीं । 
पिछले विवेचन के आधार पर हम, संभवत+, यह भामाणिक रूप में कह' सकते 
हैं कि मुस्कान तथा हास्य जन्म के कुछ दिनों बाद ही प्रदर्शित होंगे ओर जब - 
जब हास्य की सृष्टि होगी तब-तब किसी परिस्थिति विशेष तथा किसी दूसरे 
व्यक्ति की उपस्थिति की आवश्यकता अपेक्षित होगी | हम स्पष्ट कर चुके हैं 
कि जिस भ्रकार गुदगुदी छाने के लिये किसी बाह्य उपकरण की आवश्यकता 
होती है उसीध्रकार बारूक को हँसाने के लिये भी किसी दूसरे व्यक्ति द्वी 
हास्व-पृण्ण साव-भंगी आवश्यक होगी। परन्तु यह पुनः ध्यान रखना आव- 
इयक है कि गुदगुदी तमी सफलतापूर्वक ऊाई जा सकती है' जब बालक 
स्वस्थ हो जोर उसकी मासिक अवस्था गुदगुदी के असाव को अहण करने 
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को वेयार हो ओर जो व्यक्ति गुदगुदी छाना चाह रहा हो, बालक उससे परिचित 
भी हो । अस्वस्थ बालक अथवा ऐला बाऊूक जो मानसिक रूप में गुदगुदी की 
प्रतिक्रिया के लिये तेयार नहीं, नहीं हँस सकेगा। कभी-कभी ऐसा भी होता 
है. कि कुछ बाछक गुदगदी छाने पर भी नहीं हँसते ; इसका कारण यह' है कि 
उन्होंने गुदशुदी की हास्ययुक्त प्रतिक्रिया से अपने को विश्युख रखा है और 
उनकी यह झआादुत सी हो गई है कि उन्हें गुदगुदी द्वारा इसी नहीं आती; 
अथवा उन्होंने गुदशुद्दी की प्रतिक्रिया पर अंकुश जमा दिया है'। इन विचारों 
के आधार पर हम यह कह सकते हैं. कि सेक्स तथा गृदगुदी समान प्रेम तथा 
हास्य सें सी कुछ न कुछ मानसिक सम्बन्ध अवश्य है । 
संसार के समस्त प्रणीमात्र में प्रेम--प्रदर्शन का मूछ आधार स्पश रहा है 
ब्यैर इसका प्रमाण हम मानवसमाज तथा पश्चुओं के जीवन में सर्वन्न पायेंगे | 
खी तथा पुरुष, बालक वथा बलिका सभी स्पशे मानत्न से प्रेस 
हास्य तथा प्रेंम संदेश देते हैं । बालकों द्वारा पाछे हुये कुत्ते उनके चरणों 
पर बार-बार छोटते हैं ओर उन्हें पथथपाने का श्रेमादेश देते 
ह कभी वे हाथ-पैर चाटते हैं ओर कभी चारो ओर तेज़ी से दोड़कर पेरों के 
पास पुनः लेट जाते हैं ओर सिर, गरदन तथा पेट को सहलाने का आग्रह' करते 
हैं । कुत्ते की माता अपने छोटे-बच्चे को चाटकर साफ-सुथरा बना देतीं है, 
बिल्लियों तथा गाय-बेर इत्यादि का भी ऐसा ही स्वभाव होता है' | बिह्लियों 
में तो स्पर्श का आग्रह इतना अधिक होता है कि प्रायः दरवाजों तथा दीवालों 
पर ये अपना शरीर रगड्ृती हुयी दिखाई देंगी। प्रायः ये सभी जीवधारी अपने 
अगले पेर फैला देते हैं ओर स्पश के लिये छालायित हो उठते हैं । ये शारीरिक 
आचरण, मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, बाल्यावस्था की स्छति द्वारा आविंभूत होते हें; 
मनस्तल में छिपे रहते हैं' ओर अवसर पाकर कर विकसित होने छगते हैं । 
मनुष्य समाज सें, बाऊक को स्पर्श का पहला ज्ञान माता द्वारा प्राप्त होता 
हैं। जब माता नव-जात शिक्षु को थपकाती है, गले रूयाती है, घुमकारती 
तथा घूमती है तो उसका स्पशे-ज्ञान संग्रहीत होने रूगता है । ओर इस स्पर्श . 
कार्य में मूछतः सुंह, गा तथा जीभ ही प्रयुक्त होंगे । युवाचस्था के प्रेंम- 
व्यवहार इत्यादि में इन्हीं पूर्व भावनाओं की प्रगति प्रकाशमाव होती रहती है; . 
ओर प्रेम के आयेश में आयः युवा-युवती ये ही क्रिया-कछाप सहज रूप में 
करते हैं. जिनकी सूल-रूपरेखा उनके बाल्यकार की स्छृति में निहित रहती 
है। डसी अंकुर से समस्त मानवी श्रेम-ब्यापार परिचारहित तथा परिपक्त 
होता है । प्रेम-ब्यापार के लिये स्पर्श का आधार इसलिये नितान्त आवश्यक 
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होगा कि मानव-समाज में किसी अमूर्स, अदइय तथा स्पश से परे जीव अथवा 
वस्तु के आधार पर प्रेम-व्यापार नहीं पदप सकता | स्पर्श से परे होना प्रेम के 
लिये हितकर नहीं । शिक्षु को वही वस्तु सर्वश्िय होगी जिसे वह स्पश कर 
सकेगा; सुँह में रख सकेगा अथवा अपने नन्‍हें हाथों से कस कर पकड़ सकेगा । 
यूक्ष्म से सूक्ष्म प्रभावों को अहण करने बारे शिक्ठु के हाथ वस्तु को मुंह के 
पास जब तक नहीं ले जा पाते तब तक अफनाते रहते हैँ ओर उनकी तुष्टि 
वबदक नहीं होती जबतक थे. अपनी शिय वध्तु को अपने होठ से पकड़ नहीं 
। दाब्यावस्था में भी बालक थे ही व्तु प्रिय समझते है जिन्हें ये अपना 
सकें; अपने हृदय से छूगा सके; हिला-छुला सके; उसका होठों ले स्प्क कर 
सके । युवा के लिये भी स्वाभाविक तो यही है परन्तु इस मूल खावना का 
परिप्कार कर, उसे उद्दाल बना कर, वह मन्दिर में मूत्ति के चरण छूता है 
गिरे में 'कऋॉस! को हृदय से ऊूगाता है; उसका होठें से स्पश करता है. ओर 
सस्जिद में प्राथेवा करते हुये अपना ही शरीर बार-बार छूता रहता है । मनो 
विज्ञान के सिद्धान्व के अहुसार प्रेम, उत्कर्ष के क्षण में, प्रेमी से गछा घोंट 
देने का आग्रह भी करदा है । इस सम्बन्ध में यह कहना भी अव्युक्ति नहीं, कि 
प्रेम-ब्यवहार में इवास-नली की क्रिया-प्रतिक्रिया में भी महान परिवर्तन हो 
जायगा; उससे लतिक्रम आयेगा ओर यदि उस में थोड़ी बहुत ओर बाधा अस्तु 
हुई तो सेक्स का आअह बहुत कुछ बढ़ जायगा। प्रायः ऐसी पश्स्थिति मे 
रूम्बी सास आर ठण्डी सास एकाएक चलेगी आए छुछ ऐसे नादे। का उच्चारण 
होगा जो हमसे बाद्यावस्था की स्थति जगायेंगे । जिस प्रकार बाल्यकारू 
तथा शेशबावश्था में दाकक चीखूते में ओर प्रेमशठुर हो खिदकते हें' वही इद्य 
»अ&सब्यवपार ऊूप से, अवादस्यथा कं, छुदा अस्ठुत होने ब्जदाः हब 
डुका-छिपी के खेल में सी, इसी सिद्धान्त के अशुसार, बारूक का हास्य 
इसीलिये धरुतुत होता है कि जब किसी व्यक्ति का सुख अनायास छिप जाता 


है तो बालक की परिकल्पना" में बाधा पहुँचती है. ओर उस बाधा का निशा- 
करण करने के लिये अतिरिक्त शक्ति की आवश्यकता पड़ने ऊूग्रदी है। बाधा 
निराकरण के पश्चात यह अतिरिक्त शक्ति थोड़ी बहुत मात्रा में बच रहर्ट। 
झूप में प्रस्फुटित हो जाती है। अस्येक्त परिध्िति से ऐेसा ही 
रण-दक्ति के कोष में सशक्षित जिन-झिन भावयाओं की 


हेगी, हमें हंसाती रहेगी । बारूक जब किली का झुख छिपते 
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उपास्य की ही पूजा है। चतुर्भुजदास जी ने जब सूरदास जी से कहा था कि 
आपने बहुत भगवत्‌ यश्ञ वर्णन कियो पर श्री आचार्य जी महाप्रभून को वर्णन 
नाहीं कियो;? तब सूरदास जी ने उत्तर दिया था, 'में तो सब श्री आचाय॑ जी 
महाप्रभुन को ही यश्ञ वर्णन कियो है कछू न्‍्यारों देखूँ तो न्‍्यारो करूँ ।! परमा- 
नन्‍्ददास अपने एक पद में 'बल्तलम मेष मुरारि री? कहते हैं; घतुर्शजदास 
(पुरुषोत्तम अवतारः, तथा छीत स्वामी-- हरि सकल जीव उद्धार हित प्रकट वक्ृम 
सदन दनुजहारी ? ऐसा लिखते हैं । क्‍ 
भारतेन्दु बाबू ने राधा कृष्ण के संयोग #ंगार का पूर्ण रूप से वर्णन किया 
है और इस रहस्य की अविकार जानकारी को वत्छम पदकी अमित कृपा का 
प्रभाव कहा है-- 
(१) श्री वह्छभ-पद-रज प्रताप सों यह छीछा कहि गाई 
--मधु मुकुछ ४८, 
(२) 'हरीचन्दः मंगल वल्लभ-पद्‌ जा बल विहरत बिना विकार 
। -+प्रेंमाश्रु वषण ११, 
' (३) हरीचन्द! मंगल वछ॒भ-पद्‌ जा बछ जुगल बिहार भए. 
“प्रेमाश्रु वर्षण १२. 
(४) 'हरीचन्द वह्वभम-पद्‌ बल वे अवगाहत सोइ आडी 
“प्रेमाश्र व्षण १९. 
(५) हस्चिन्द तेहि अवगाह किय वकूभ कृपा-अधार 
-ओमाश्रु वर्षण २३, 
भारतेन्दु बाबू प्रातः उठकर गुरुस्मरण करना अपना धर्म समझते ये | प्रातः 
स्मरण स्तोत्र? के ११ वें छप्पयय में वक्लकम-कुछ के ११ शुरुओं तथा उसी कुछ की 
लक्ष्मी, रक्मिणी, पद्मावती आदि नारी-रजों का स्मरण किया भी है। विशेषकर 
वल्लभाचाय उनके ढिए प्रातः स्मरणीय हैं-- 
“प्रात समय उठतहि श्री वल्लम यह मंगल मय लीजै नामः 
“-“रागसंग्रह ७२, 
प्रातः गुरु स्मरण करना सी वक्लम संप्रदाय का एक अंग प्रतीत होता है 
क्योंकि अश्छाप के कवियों ने भी अपने पदों में प्रातः शुरू स्मरण करने को 
आशा दी है-- 


कल सम कक तह वकील म री मकर >म लटक कक वजन यमन जि क 
3. रे, ३२.--अष्टजाप पदावली-पृष्ठ ३१४०,२०४,२२० 








नली कल लजनल अक्णिपनीओणीओ नीली आओ तन कि भ अफयकन 


(0) 


(१) “प्रात समय श्री वकूम सुत को उठतहिं रसना छीजिय नाम | 
--नंददास, अष्टछाप पदावलो 
(२) प्रात समय श्री वछ्भ सुत को पुन्य पवित्र विमछ जस गाऊँ 
“-मंददास--अप्टछाप पदावली 
(३) विसद सुजस श्री बल्लन सुत को प्रात उठत अनुदिन तब गाऊँ 
--छीत स्वामी---अष्टछाप पदावलो 
'गआतःस्मरण मंगछ पाठ? के र६ छप्पयों में से अंतिम १७ छप्पयों में 
वल्भाचार्य का ही गुणानुवाद है--चोदहवें छप्पय में उनका रूप वर्णित है; पंद्रहयें 
में सबंभान्य नवस्सों तथा स्वमान्य भक्ति, सख्य, आनंद आदि रसों का निवास 
उनमें सिद्ध किया गया है; पचीसवें में महाप्रभु का जीवन चरित ओर अंतिम, 
छब्बीसवें, रप्पय में महाप्रश्चु के प्रातःस्मरण का फछ दिया गया है । 
निम्नलिखित दो दोहों में रूपकों के सहारे महाप्भु बल्भाचाय की महिमा 
का अपूर्व वर्णन हुआ है-- 
(१) तम पा्खंडहिं हस्त, करि जन मन जलछज विकास 
जयति अलोकिक रवि कोऊ, श्रुति पथ करन प्रकास 
(२) मायाबाद-मतंग मद, हरत गरजि हसि-नाम 
जयति. कोऊ झो केसरी, इंदाइन वन धाम 
“उत्तरार्द भक्तमाल २३,२२. 
वल्लभाचार्य संबंधी पदों में--- ह 
(१) हम तो श्री ब्लभ ही को जानें 
“प्रेम माल्कि ३३. 
तथा 
(२) श्री वल्लभ प्रभु मेरे सरवस 
“प्रेम प्रत्यप ५२ रागसंग्रह १२४. 
श्रेश्ठतम हैं । 


द्‌ 
पिनय-पदावली 

“ नारतेंदु के विनय संबंधी पदों की संख्या ३१४ है। इनमें से ३९ पदों में 
उन्होंने वल्लम एवं वल्लम-कुछ की प्रशंसा को है। इन पदों का विवेचन संग्रदाय- 
निष्ट काव्य के अंतर्गत किया जा चुका है। छगमग ५७ पदों में विभिन्न अवतारों 
का वर्णन है, ८ पदों में गंगा की महिमा है, जिन कुतूहछ” के ३६ पदों में सब 
धर्मों का उदार सामंजस्य स्थापित किया गया है। शेष पोने दो सो के लगभग 
पद विश्वुद्ध विनय के हैं जिनमें अनुनय, दैन्य आदि का प्राधान्य है । ये पद सूर 
के विनय संबंधी पदों एवं तुछसी की 'विनय-पत्रिका? को परंपरा में हैं | दे 
सगुणोपासना-- हु 

सूरसागर प्रथम स्कंध के द्वितीय पद में सूरदास ने सगुणोपासना का कारण 
बताया है--- 
अविगत-गति कछु कहत न आवे। 
हर हक ६ 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति बिनु निरालंब कित थधावे। 
सब विधि अगम विचारहिं ताते सूर सगुन-पद्‌ गावे ॥॥ 
इसी प्रकार भारतेंदु भी निम्नलिखित पद में हरि-चरित बड़ाई करने का 
कारण लिखते हँ--- 
हरि छीला सब विधि सुखदाई । 
- कहत सुनत देखत जिय आनत देहि भगति अधिकाई । 
प्रेम बढ़त, अघ नसत, पुन्य-रति जिय में उपजत आई॥ 
याही सो हरिचंदः करत सुनि नित इरि-चरित बड़ाई। 
“-रामलीछा १ 
इस पद को हम भारतेंदु-पदावढी की भूमिका मान सकते हैं । 
भक्त वत्सलता-- 

“सूर को भगवान की भक्त वत्सछ्ता का पूर्ण विश्वास है। इस प्रसंग में 
उन्होंने अनेक पद लिखे हैं| इन पदों में उन विभिन्न अंतर्कथाओं का समावेश 
हुआ है, जिनके द्वारा भगवान की भक्त वत्सता चरितार्थ हाती है। उनके 
अनुसार प्रभु का सर्वदा एक स्वभाव है और-- 
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तिनका सों अपने जन को गुण मानत मेंरु समान। 
सकुचि गनत अपराधन-समुद्रहिं बूँद तुल्य भगवान | 
“-पूरसागर १॥८ 
भगवान किसी के कुछ की ओर नहीं देखते--ब्याघध अजामिल सभी को 
तार देते हैं- 
काह के कुछ तन न विचारत । 
अधिगत की गति कहि न परति है व्याघ अजामिल तारत ॥ 
“-सूरसागर १॥१२ 
ठुल्सीदास भी राम को गरीब नेवाज” कहते हैं और उनके “सील सुभाड? 
का ही उन्हें भी मरोसा है--- 
जो पे हरि जन के अवगुन गहते। 
तो बहु कल्प कुटिल तुलसी से सपनेहु सुगति न लहते ॥ 
०--विनय पत्रिका ९७ 
भारतँंदु को भी भगवान की रीझ, उसकी भक्त वत्सछ्ता पर अनन्य विश्वास 
है। वे भगवान की रीझ् पर बलिहार जाते हैं क्‍योंकि महा पतितों से भी , प्रेम 
४ करनेवाला उनके अतिरिक्त अन्य कोई देव नहीं दिखाई देता--- 
रावरी रीझ् की बलि जेए। 
महा परतित सों शीति पियारे एक तुमहिं में पेण ॥ 
--प्रेम माठ्का ७४ 
पेंम मालिका ७८, प्रेम फुल्वारी ९, बिनय प्रेम पचासा ८ आदि पढों में 
भी भगवान की इसी रीझ का वणन है। भारतेँंदु के इन सभी पदों में पर्यात 
नवीनता है। इनमें आत्म-विभोरता की मात्रा दूर के तत्संबंधी पदों ( सूर सागर 
१५-१८ ) से अधिक है। 
भक्त महिसा-- 
भगवान की भक्तवत्सूछता तो महान है ही--भक्त भी इसी के साथ-साथ 
महान है, कारण मगवान उसपर द्रवित होता है। उसके समान कुलीन, सुंदर 
भर कोई नह! 
जापर दीनानाथ ढरे | 
सोइ कुछीन, बड़ो सुंदर सोइ, जिनपर कृपा करे ॥ 
--सूरसागर १३५ 
“भारतेंदु भी भक्त महिमा के कायल हैं, वे गोपियों की प्रशंसा करते हुए 
यहाँ तक कह जाते हैं कि उनके चरण सभी भक्तों के सिर पर छत्र होने योग्य हैं- 
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गोपिन की सरि कोझ नाहीं । 
जिन ठन सम कुछ छाज निगड़ सब तोरयो हरि-रस माही || 
जिन निज बस कीने नेंदनंदन विहरी दे गछबाहीं। 
सब संतन के सीस रहो इन चरन छत्र की छाहों॥ 
“---चंद्रा वी 
भारतेंदु के अनुसार ये गोपियाँ भक्तों के लिए श्रद्धेय हैं, क्‍योंकि वे उनके 
लिए सर्वश्रेष्ठ आदर्श उपस्थित करती हैं । 
धार्मिक उदारता-- 
भारतेंदु के आत्म-निवेदन संबंधी पद अधिक हैं। इस आत्म-निवेदन के 
>पूर्व उनका हृदय सभी भक्तों की माँति अत्यंत उदार हो जाता है। धामिक 
उदारता सर्बधी रचनाएँ: जैन कुतूृहछ? में संकलित हैं। वे जैन धर्म और हिंदू 
ध्षम में कोई अन्तर नहीं मानते थे ओर सभी धर्मों को एक ही भगवान के पास 
जाने के विभिन्न मार्ग समझढे ये । इसी उदारता के कारण वे अहंत एवं पाश्वेनाथ 
आदि को भी विष्णु का ही रूप समझते हैं-- 
(१) पियारे दूजो को अरहंत॑ । 
--जैन कुतूहलछ १ 
(२) तुमहि ती पाइवनाथ हो प्यारे । 
“-जैन कुतृहल ३ 
विभिन्न धर्मों ने इंइवर को विभिन्न रूपों में देखा है, भारतेंदु के अनुसार वे 
अभी रूप एक ही परमात्मा के हैं; इसीलिए वे अपने प्रिय को 'बहुरूपिया? 
कहते हें-- 
कंत है बहुरूपिया हमारो। 
--जैन कुतूहछ १६ 
उनको धार्मिक उदारता यहाँ तक बढ जाती है कि वे कह बैठते हैं कि 
इश्वरता केवल वेदों की ही वस्तु नहीं है -- 
नहिं ईंइ्वरता अँटकी वेद में । 
तुम तो अगम अनादि अगोचर सो केसे मत-भेद में ॥॥ 
“-जैन कुतूहल ६ 
और वे तत्कालीन मान्यता के विरुद्ध जैनों को परम आस्तिक मान लेते हैं- 
जैन को नास्तिक भाखे कोन । 
परम धरम जो दया अहिंसा सोई आचरत जौन । 
--णजैन कुतूहल ७ 
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उनका कहना है कि हरि झगड़ों में नहीं हैं, इसलिए विभिन्न धर्मों का 
परस्पर हेष व्यर्थ है और धार्मिक वाठविव्राद भी उचित नहीं है--- 
जो पे झगरेन में हरि होते 
तो फिर श्रम करि के उनके मिलिये हित क्‍यों सब रोते ९ 
--जैन कुतूहलू ११, 
वे सभी मतों को अपना ही समझते हैं इसलिए खण्डन-मण्डन में उनका 
तनिक भी विश्वास नहीं हे--- 
खंडन जग में काको कीजे 
सब मत दो अपने ही हैं, इनकी कहा उत्तर दीजे 
“जैन कुतूहलछ १२ 
वे सबको इ्वेत चश्मा लगाने की राय देते हैं, जिससे ज्यों का त्यों सूझे; 
रज्ञीन चव्मा वस्तु को अपने र॑ग में रंग लेता है ओर वास्तविकता का ज्ञान 
नहीं हो पाता-- 
जे ० 
छगाओ चसभमा सब सफेद 
तब सब ज्यों के दा सूझेगो, जैसो जाको भेद 
जैन कुतूहल १७. 
“द्रेतवाद में विश्वास-- द 
भारतेन्दु एक मक्त थे इसलिए सहज हो वे अद्वेतवाद के विरोधी थे | 
जीव और ब्रह्म दोनों की अल्ग-अछग सत्ता के स्वीकरण पर ही भक्ति खड़ी 
होती है, इसलिए वे दोनों की अभेदता को स्वीकार नहीं करते--और अद्वेत- 
बादियों की माया-लिप्सा पर उन्हें फटकारते भी हैं-- ह 
शिवोहं भाखत सबही छोग 
कहँ शिव, कहूँ तुम कीट अन्न के, यह केसो संयोग 
आध अछ् में पारवती हू शिवहिं न काम जगावे 
तुमको तो नारी के देखत अछ्छ गुदगुदी आवबे ४ 
--जैन कुतृहछ २२, 
वे कहते हैं कि यदि सभी ब्रह्म ही हैं तो जोरू ओर जननी में कोई भेद ही 
नहीं रह गया--- 
तो तुम जोरू जननी मानों एक भाव सा दोय 
--जैन कुतूहछ २३, 
वे अद्वेतवाद के श्रह्म सत्य जगन्मिथ्याः? सिद्धान्त को भी नहीं मानते । 
उनके अनुसार यदि ईश्वर सत्य है, तो उसकी सृष्टि भी सत्य है--- 
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जो पै ईश्वर सॉँचोी जान 
तो क्‍यों जग को सारे मूरख झूठो करत बखान 
जो करता साँचो है तो सब हारजहू है साँंच 
जो झूठो ईश्वर है तो सब जगहू जानी काँच 
जैन कुतृ्‌हछ २४ 
बाह्ार्डंबर व्यर्थे-- 
आरतेन्दु बाह्याडंवरों में विश्वास नहीं करते थे । अपने वेष्णयता और 
भारतवर्ष” नामक निबन्ध में उन्होंने बड़े जोरों से प्रतिषादन किया है कि 
वाह्याडंवर नगण्य हैं, हृदय ही भक्ति का आगार हे, इन बाह्याडंवरों का 
तिरकार करके ही सभी हिंद एक सूत्र मं बंध सकते हूं आर दश का कटवाण 
इसी में है। कमी कमी वे बाह्याडंबरों पर कबीर की भाँति हृट भी पड़ते हें 
टखो हरि तीन वाग में छटक्यों 
री्ि रहो प्रुत्नी चाटन पे करम जाल से अटक्यों 
हाथ नवावत सोर मचावत अगिन छुंड दे पटक्यो 
““हरीचन्दः हरजाई बनि के फिरत छखहुवह भटक्यों 
“जैन कुतृहल ३१, 
प्रेम में ही अिय-- 
भारतेन्द भगवान को केवल प्रेम में पाते हें; बाह्याडंबर, खंडन-मंडन, शान 
ध्यान, करम-कुछ-नेम, महाभारत, रामायण, वेद, मनुस्मृति, झगड़ा, मुक्ति, मत- 
वाद, मन्दिर, पूजा, घण्ण आदि में नहीं-- 
पियारो पेए केवल ग्रेम सें? 
“जैन कुतूह १३, 
संसार नरवर-- 
भारतेन्डु संसार छो नश्वर मानते हैं, जहाँ कूच का डंका निरन्तर बजा 
करता है। यह संसार घार दिनों का मेला है। यह एक सराय है जिसे हरि 
की माया भटियारी द्रचे बनाया है। संसार की नश्वस्ता संबंधी पदों में कबीर 
की अक्खड़ता है। ऐसे पदों का विवेचन एक अलग अध्याय में पीछे किया 
जा चुका है | 
सन्--- 
सूर ने सूर-सागर के प्रथम स्कंध के ३२०६ से ३३६ तक के पदों में मन को 
प्रबोध दिया है । प्रायः प्रत्येक भक्त कवि ने मन को समझाने का प्रयत्न किया 
ह्टै। भारतेन्दु ने भी मन पर अनेक सुन्दर पदों का प्रणययन किया ह्ै। 


उन्हें खेद है कि उनका मन कहीं मी विश्राम नहीं पाता, तृष्णातुर होकर इधर- 
उधर ढोड़ता फिरता है, कभी छी की ओर, कभी कुटुम्ब की ओर, कभी 
घन को ओर-- 
मन मेरो कहँ न छहत विश्रास 
तृष्णातुर धावत इत ते उत् परावत कहूँ नहिं ठाम 
“-कष्ण घरित्र ३०, 
गोसाइ ठुूतीदास जी को भी अपने मन से यही शिकायत है-- 
' कबहूँ मन विश्राम न सान्‍्यो-- 
निसि दिन अमत विसारि सहज सुख जहँ तहँ इन्द्रिन्ह तान्यी 
“-विनय पत्निका ८८, 
यह मन पारे से भी अधिक खंचछ है। अभी अभी ज्ञान की बात 
सोचता है ओर तत्काछ कामिनी के कुच-कललझों का ध्यान करने लगता है--- 


यह मन पारदह सो चंचल 
एक पलक में ज्ञान विचारत दूजे में तिय अंचल 
--कष्ण चरित्र ४३ 
मन की अभिलापषाएँ तृष्णा, हविश समी अकूलछ हैं--एक से अनेक हो 
जाना उनके छिए सहज है--- 
(१) नाहिंने या आसा को अंत 
“विनय प्रेम पचासा १५ 
(२) मसिटत नहिं या सन के अभिलछाख 
“विनय प्रेम पचासा २८ 
(३) मिटत न होस हाय था सन की 
-- कृष्ण पघरित्र ४० 
परिणाम यह होता है कि इन अभिलाषाओं की पूर्ति नहीं हो पाती ओर 
सारी जिन्दगी दुख में रोते-रोते बीत जाती है 
(१) उमरि सब दुखही साँहि सिरानी 
“-विनय प्रेण प्चासा १४ 
(२) केस सिरानी रोअत रोअत 
“विनय ग्रेम पचासा १५ 
गोसाई तुलसीदास भी जीवन के इसी प्रकार बीत जाने पर अत्यन्त क्षुब्ध 
हो उठे थे--- 


थ्ु 
रा 


( ५९७ ) 


(१) जनम गयो वादिही वर बीति 
कहे न सुने गुन गन रघुवर के भइ न राम पद भीति 
““-वि० पत्रिका २३४, 
(२) ऐसेहि जनम समूह सिराने 
ग्राननाथ रघुनाथ सो अभु तजि सेवत चरन विरते 
, “-वि» पत्रिका २३५, 
अन्तिम अवस्था में सूर का भी यही अनुभव है-- 
जनम तो वादिहि गयो सिराइ 
हरि सुमिरन नहिं गुरु की सेवा, सधुबन बस्यों न जाइ 
“सूरसागर १॥१५५८. 
अभिलाषा-- 
भारतेंद अपने मन की चंचलता एवं लोहपता को भरी माँति जानते हैं । 
- इसीलिये उनका यह अधिलाषा है कि राधा-कृष्ण की रूप माधुरी का पान 
करते हुए. किसी भी रूप में ब्रजवास करें, तभी उन्हें चेन मिल सकता है, 
क्योकि इस जीवन में--- 
स्वाद मिल्‍यो न मजूरी को, सिर दृस्‍्यो बोझा ढोअत 
“हरीचंद? नहीं भरथो पेट, पे हाथ जरे दोड पोअत 
--विनय प्रम पचासा १५, 
वे ब्रञ्ञ के छता पत्र, यहाँ तक कि गोपी-पद-रज भी, होना पसद करते हैँ--- 
ब्रज के छवा पता मोहिं कीजे 
गोपी पद पंकज पावन की रज जामें सिर भीजे 
आवत जात छझुंज की गछियन रूप झुधा नित पीजे 
श्री राधे राधे सुख यह वर 'हरीचंद? को दीजे 
“प्रेम मालठिका ६७, 
नाम्र-- 
अपनी इस कामना पूर्ति के लिये हरि-नाम स्मरण आवस्यक समझते 
हुए वे अपनी रसना से कहते हँ--- 
रसने रटु सुंदर हरि नास 
संगल करन, हरन सब असगुन, करन कट्प-तरु कास 
तू तो मधुर सलोनो चाहत प्राकृत स्वाद मुदास 
“हरीचंद? नहिं. पान करत क्‍यों ऋष्ण अमृत अभिराम 
--प्रेम मालिका ३९, 


५ ५८ ) 


गोस्वामी तुलसीदास जी भी अपनी जिह्दा को बारबार राम राम रखने के 
लिए. प्रेरित करते हैं, ( विनय पत्रिका ६५ ) | 
अपने की महान पापी समझना -- 
भगवान को द्रवित करने के लिए सभी भक्तों की भाँति मारतेंदु भी अपने 
को वंहुत बड़ा पापी कहते हैं। उनके पाप इतने अधिक हैं कि चित्नगु्त 
गे बही भर गई. फिर भी वे पूर्ण रूप से न लिखे जा सके | 
वही में ठाम न नेकु रही 
भरि गई छिखत लिखत अब मेरे वाकी तबह र 
चित्रगुप्त हरे अति थकि के बेसध गिरे मही 
जमपुर में हरतार परी है कछु नहिं जात कही 
जस भागे कछ खोज मसिछत नहिं सबही बही बही 
“-प्रेम मालिका ८७ 
उनकी कुचाछ लोक वेद दोनों से परे है वे छुण्य को देम-हथकड़ो मात्र 
समझते हैं--- 
भरी देखहु नाथ कुचाढी 
छोक वेद दोउन सां न्यारी. हम निज रीत निकाछी 
पुन्यहि देसम हथकड़ी समझत तासों नहीं विस्वासा 
दयानिधान नाम की केवल या हरिचंदहे आसा 
“-प्रेम प्रछाप ६ 
उन्हें अपने में ऐसी कोई कसर नहीं दिखाई देती, जिससे वे किसी भी 
अर्थ में अपने को अज्ामिछ आदि से छोठा पापी समझ ओर अपने को 
मुक्ति का थोग्य अधिकारी न मानें । वे समझते हैं कि और पापियों को संभवतः 
दो-दो सींगें थीं, मुझमें वही एक कसर है, और कोई कसर तो दिखाई 
नहीं देती-- 
हमसें कौन कसर प्रिय प्यारे 
- अजामेल में का अवगुन जो नहिं तन माहिं हमारे 
जानी और पतवित के साथे सींग रही है भारी 
ता बिन हसहि देखि नहिं तारत वृंदा-विपिन-विहारी 
“फुट पद २७, 
भारतेंदु अपने को पतित पति? ( स्फुट २७) और पतितन के सरदारः 
( प्रेम मालिका ७८ ) कहते हैं, | सूरदास भी अपने को 'पतितन को टीको? (१। 
१३८), पतितन को राब'(१।१४५),पतित शिरोमणि/(११३९), पतितन पतितेश्व” 


(१।१४१), 'पतितन को राजा? (११४४), 'पतितन को नायक! (१।१४६), 
भहापतितः (१।१४९), 'मोसों पतित न और ग़ुसाई? (१४७), 'मो सम कोन 
कुटिछ खल कामी? (११४८), कहते हैं | तुछसी भी अपने पापों को इतना 
अधिक समझते हैं कि उनकी समझ से शारदा मी उन्हें नहीं गिन सकतीं (विनय 
पत्रिका ९२) । वस्तुतः अपने को सबसे बड़ा पापी ओर तुच्छ समझना भक्ति 
की पहिल्छी सीटी है और भारतेंदु इस सीढीपर सफल्ता पूर्वक चढ़ सके हूँ ! 


निज विरद की ओर देखने का निवेदन-- 


भक्त को भगवान की रीझ् पर अनन्य विश्वास होता है, मारतेंदु को भी 
है | कवि हरि से निवेदन करता है कि हे. भगवान मेरे बड़े पापों की ओर न 
देखिए, अपने विरद्‌ की ओर देखिए, अन्यथा मेरा तरना असंभव हो जायगा | 
जन के अवगण की ओर तो आपने कभी भी ध्यान नहीं किया था, अब मेरी 
ही बार यह नई रीति क्‍यों निकाली है--ठुम्हारे गुणों से मेरे अघ बड़े नहीं 
हँ--फिर केसी देर १ . 


नाथ तुम अपनी ओर निहारो 
हमरी ओर न देखतु प्यारे निज गून गनन विचारों 
अब ठ्गें तो कबहूँ नहिं देख्यो जन के ओगुन प्यारे 
तब अब नाथ नई क्यों ठानत भाखहु बार हमारे 
तुब गुन छमा दया सोौं मेंरे अघ नहिं वड़े कन्हाई 
तासों तारि लेहु नंदनंदन हरीचंद”ः को धाई 
“प्रेम प्रताप ५. 
ललकार-- 
इतने पर भी जब भगवान का रुख नहीं मिलता, तब कवि उन्हें छछकारता 
है कि वे अपने विरद्‌ की रक्षा करें | आज देखना है कि कोन हारता है, मैं 
अघ करने से या आप मुझे तारने ते । आज बाजी छगी है, देखें कौन अपनी 
प्रतिज्ञा से इटता है--- 
“आजु हम देखत हैं फो हार्त 
हम अघ करत, कि तुम सोहिं तारत, को निज वानि बिसारत 
होड़ पड़ी है तुमसों हमसों, देखें को पश्रन' पारत 
हरीचंद”ः अब जात नरक में, के तुम धाइ ज्बारत 


“-ग्रेम मालिका ८३. 
या तो दीन बंधु कहछाने की अपनी प्रतिज्ञा टाल दीजिए या मुझे तार 


का, 


दीजिए ( प्रेम मालिका ८४ ); यदि मुझे नहीं तार सकते तो बेदों पर हरताछ 
लगा दीजिए. ( ग्रेम मालिका ८५ )। सूर ने भी श्याम को छछकारा थां-- 
के हमहीं के तुमहीं माधव अपुन मरोसे छरिहों ? ११३४ 
ग्रछोभन--- 
जब भगवान इतने पर भी नहीं सुनते, तब भारतेंदु उन्हें बच्चों की माँति 
बहछाते हैं, फुतलते हैं, प्रढोमन देते हैं कि मैं जो अपने को तारने की बात 
कह रहा हूँ उसमें सेरा कोई स्वार्थ नहीं है, उसमें आपका ही मा है :-- 
तुम्हारे हित की भाखत बात 
कोउ विधि अबकी तार देहु मोहिं नाहीं तो प्रन जात 
बूँद चूकि फिरि घट ढरकावत रहि जैहो पछितात 
बात गए कछु हाथ न ऐहे क्‍यों इतनो इतरात 
चूक्यो समय फेरि नहिं पैहो यह जिय धरि के तात 
तारि छोजिए हरीचंदः को छाँडि पाँच अरू सात 
--प्रेम फुलवारी ८. 
मुझे तार छो नहीं तो उुम्हारी बड़ी हँसी होगी। मेरा दोष कोई न 
देखेगा, सब्र तुम्हें ही दोषी समझेंगे, बेद-पुरानों की ही साख उठ जायगो, 
( प्रेम फुलबारी १६ ) | तुम्हें बड़ा अपयश मिलेगा और फिर कोई भी तुम्हें 
पतित उधारी? न कहेगा, ( प्रेम फुख्वारी ७ )। तरने में मेश कोई छाम तो 
है नहीं--सोच के देख छो, तुम्हारे ही हित की कह रहा हूँ, (स्फकुडपद २८)। 
में खथय अपने लिए नहीं पछता रहा हूँ, मुझे तो इस बात का शोच है कि बिना 
मेरे तारे स्वयं तुम्हारी बात जा रही हैे--अजामिलादि को तारने से जो 
विख्यात हुई थी, वह अब नष्ट हुआ चाहती है, ( प्रेम मालिका ९० )। 
अचूक मार्ग-- 
इतना करने पर भी जब उन्हें संतोष नहीं होता, तब बे वह मार्ग पंकड़ते 
हैं, जिसका अवलंबन तुलसीदास को भी--'कबहुँक अंब्र अवसर पाइ?, 'वि० 
पत्रिका ४१--लेना पड़ा था। वे अपनी बात उन छोगों के द्वारा भगवान 
तक पहुँचाना चाहते हैं, जो उनके पास आहार-विहार में निरंतर छगे 
रहते हँ-- 
“सख्वियों याद दिवावति रहियो 
समय पाइके दसा हमारिहु कबहूँ जुगल सो कहियो 
“प्रेम फुलवारी ७५, 


( ६१ 9) 


अवदार--- 
सूरदास का सागर भागवत को आधार मानकर घचढा है, इसलिए उससें 
चौबीस अवतारों का वर्णन है। भारतेंदु ने केवछ घार अवतारों का वर्णन किया 
है। ये हैं :--उसिंह, वामन, राम ओर कृष्ण | द्सिंह पर केवछ एक दीबों- 
कार पद ( राग संग्रह ७ ) है, जो अत्येव ओजपूर्ण है। सरसागर के सातवें 
स्कृध के प्रारंभिक छह पदों में दरसिहावतार का वर्णन हुआ है। इन छहों 
पदों में से किसी में भी वह ओज नहीं है, जो भारतेंदु के उक्त पद में है । 
सूरसागर के अष्टम स्कंघ के तीन पदों में (११, १२, १३ ) वामन अव- 
तार का वर्णन है। इस प्रसंग पर भारतेंदु के चार पद हैं। थे चारों पद 
( राग संग्रह ८२, ८३, ८४, ८५ ) यर के तत्संबंधी पदों से बहुत अच्छे 
हैं। इनकी जितनी भी प्रशंसा की जाय, कम है। राम की प्रश॑गा में 
एक पद राग संग्रह ( पद ३९) में; राम-विरह संबंधी छह पद “रामछीछा? में है। 
इनका विवेचन रामकाव्य,क्ले अन्तर्गत किया गया है । 'बस्तुतः सूर की ही माँति 
भारतेन्दु का मी मन कृष्ण और राधा ही में रमता था। उन्होंने कृष्ण-स्तुति 
सम्बन्धी ९ पद ( कार्तिक स्नान २, ५, ६, प्रेम प्रछाष २३, ५५, राग संग्रह 
३२, प्रेम फुलबारी ६१,९२,९३ ) ओर राधा स्तुति सम्बन्धी ३२ पद (कार्तिक- 
स्नान १,२,४, प्रेम तरंग १, प्रेम प्रलछाप ३२१, होली ११, मधुसुकलछ १, राग 
संग्रह ३३, ३७, ३८, १०३, १३६, वर्षा विनोद ३५, १२७, १३०, विनय प्रेम 
पचासा १, प्रेम फुडबारी १,६०,६९,७४, ८०, ८९, ९९ ) लिखे हैं । राधा की 
प्रधानता भारतेन्दु पदावली में सर्वत्र दृष्टब्य है“ 
“राधे सब विधि जीति तिहारीं 

अखिल लोक-नायक रस-सरबस तिनकी दृग डेंजियारी 

तजि के जुबति सहख रहत तुब दिसि टक एक निहारी 

हरीचन्दः आनन्द कंद आनन्द दान करति बलिहारी 

--प्रेम फुड्वारों ९०, 
भारतेन्दु अपने को क्ृष्ण का सखा, किन्तु राधा का गुछठाम कहते थै-- 
' (१ ) सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधा रानी के 


( २) हम चाकर राधा रानी के 
“-होली ११, 


दशावतारों का भी उल्लेख मात्र दो कीतंनों (सती प्रताप में) हो गया है ! 
गंगा-यमुना 
- वल्लमियों के लिए यमुना-स्तुति भी आवश्यक है। इसलिए अष्टछाप के 




















ह ( ६२ ) 


प्रत्येक कबि ने यमुना पर अनेक पदों का विस्वन किया है। भारतेन्दु बाबू 
का केवछ एक पद (कृष्ण चरित ६) यमुना-स्तुति सम्बन्धी है जो “अष्टछाप-पदा- 
वल्ली? में संकलित तत्सम्बन्धी सभी पदों से श्रेष्ठ है । वछभीय होने के नाते जहाँ 
भारतेन्दु ने एक पद्‌ यमुना पर लिखा, वहाँ काशी-वासी होने के नाते उन्होंने 
गंगा पर आठ पद (कृष्ण चरित १९, २०, ३३-१६; स्फुट पद्‌ ६१ ) छिखे 
हैं। इन पदों के अतिरिक्त उन्होंने 'सत्य हरिश्वन्द्र! में गंगा का तथा चंद्रावलीः 
में यमुना का विस्तृत छन्दोबद्ध वर्णन किया है। गंगान्यमुना सम्बन्धी इन पदों 
में भारतेन्डु की बृत्ति पूर्ण रूप से रमी है। इन पदों की भाषा अपेक्षाकृत 
जटिल हो गईं है क्योंकि ये संस्कृत की समास शेलढी में, विनय-पत्रिका की 
प्रणाली पर, लिखे गये हैं ओर इनमें कमी कमी संस्कृत के अप्रयुक्त शब्द भी 
प्रयुक्त हुए हैं जैसे निर्य, मकरंदी, विपाक, गछित, सीमंतिनी, . नक्क, कारंड, 
 कह्हार, काश, हृस्ति आदि शब्द तो अकेले कृष्ण चरित्र” के बीसवें पद में हैं । 


गंगा के छिए कवि कहता है-- हद 
शिव-जटा-जूट-गहर-सघन-बन-सृगी 
विधि-कमंडल-दकित-नीर-रूपे 
कपिल हुंकार भसमीभूत निरयगत 
स्पश तारित सगर-तनुज भूपे 
.. “कृष्ण घरित्र २० 
शा ७ आर 


“नया आलत्० आत्म पततासतानकट०ंआटक «५2 5+594%+ 4५5 डाचत पाश८ 5८५०5» कभत्त-पलपकततनवतत__त_र ३५९० 5४ + उप नल का (एल तप सन नल टली रतच ह *पटल लक ० 
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कृष्ण-पदावर्ल। 


महाकवि सूरदास ने सूरसागर के दशमस्कंध में थरायः चार सहसखर पदों से 
ऋृष्णबरित का वर्णन किया है जिनमें वात्सल्य, संयोग एवं वियोग शंगारों की 
अपूर्व धारा वहाई गई है। भारतेंदु बाबू ने भी पाँच सो से कुछ अधिक पदों में 
क्ृष्णचरित का वर्णन किया हैं' | उनका उद्देश्य संपूर्ण कृष्णन्चरित प्रस्तुत करने का 
नहीं था, इसलिए अनेक प्रसंगों को उन्होंने छोड़ दिया है। उमंग में आकर 
किसी-किसी प्रसंग पर कभी-कभी कुछ पदों का निर्माण कर दिया हैं। भारतेंदु 
ने सूरसागर का पारायण किया था, फल्तः उनकी हृष्ण-पदावलछी पर उसका 
प्रभाव पड़ा है। आगे भाश्तेंदु रचित क्ृष्ण-चरित संबंधी पदों का विवेचन 
विभिन्न उपशीर्षकों के अंतर्गत किया जा रहा है। 

१, जन्म 
“ भारतेंदु बाबू ने £ पद में बछराम का, ११ पदों में कृष्ण का, ३८ पदों में 

राधा का तथा ३ पदों में चंद्रावडी का जन्म वर्णन किया है। घृरसागर में केबल 
कृष्ण का जन्मवर्णन है, जो ३७ पदों में अत्यंत विशद है | सूर ने कृष्ण जन्म का 
कारण, मथुरा के कारागार में उनका जन्म, देवकी वसुदेव का मोहमरा वार्ताछाप, 
भादों की विकट अँधियारी तथा मगवान की उस भक्त वत्सछता का वर्णन जिसके 
द्वारा बसुदेव की बेड़ियाँ स्वयं कट गईं, वसुदेव का कृष्ण को ले गोकुछ जाना, 
बढ़ी यमुना आदि सभी का वर्णन सृरसागर में-पद ४ से १९ तक-किया है| 
किस ग्रकार सोते से जगकर यशोदा ने कृष्ण को अपनी गोद में पाया और 
उनके मानस में आनंद की प्रतिक्रिया हुईं, यह सब भी सूरसागर में मिलता है। 
भारतैंदु में इन सब का एकांत अभाव है। वे कृष्ण के ब्रज्म में प्रकट होने का 
ही वर्णन करते हैं ! 

प्रगठे रसिक जनन के सरबस | 

जसुमति उदर अछोकिक वारिधि इयास कछानिधि निधि-रस | 

पसरित चंद्र कछा सो पूरब उज्ज्वल बिमछ विसद जस। 

'हरीचंदः ब्जवधूचकोरी सहजहि कीन्हीं निज बस ॥ 


_्यग संग्रह ५७ 


( दंड ) 


समाचार जेमे ही व्याप्त हुआ, समस्त व्रजमंडल में आनंद सागर उमड़ पड़ा- 
आनंद सागर आज उमड़ि चल्‍्यो बज में प्रगठे आइ कन्हाई । 
नाचत ग्वा करत कोतूहछ हेरी देत कहि नंद दुह्लाई॥ 
छिरकत गोपी गोप सबे समिति गावत संगछूचार बघाई। 
आनंद भरे देत कर तारी छखि सुर गन कुमुमन झर छाई॥ 
देत दान सन्‍्मान नंद जू अति हुलास कछु बरनि न जाईं। 
'इरीचंद” जन जानि आपुने ठेरि देत सब बहुत बधाई॥ 
“-बवर्षा विनोद ७२ 
सूर के यहाँ भी ग्वाछ नाचते हैं, दूध दही छिड़कते हैं, तालियाँ बजाते हैं, 
देवता लोग कुसुम वर्षा करते हैं ओर ननन्‍्द यशोदा अमित दान देते हैं । 
कन्हैया के जन्म लेते ही व्रज्ममन्डल में कोछाहल मच गया। गोपियाँ बधाई 
देने के लिए नन्द-यशोदा के पास जाने को उतावली हो गईं और इस उत्सुकता! 
भें वे दौड़ भी पीं-- 
आए ब्रज जन धाय धाय 
नाचत, करत कोछाहछ सब मिलि, तारी दे दे गाय गाय 
--वर्षा विनोद ९० 
वे आकर नन्द यशोदा को बधाई देती हैं ओर झुँवर कन्हैया के चिर जीवन 
की शुभ कामना प्रकट कर आशीर्वाद देती हैं-- 


चिरजीवो जब छों जमुना-जछ गंगा-जछू सब देवा 
जब हों धरा अकास और है जब छो हरिकी सेवा 
“-वर्षा विनोद १०४. 
भारतेन्दु बाबू का यह कृष्ण जन्म-वर्णन सूर के ही अनुसार है, इसमें कोई 
भी बूतनता नहीं है | सूर का वर्णन अनूठा है। वर्हाँ पर कृष्ण जन्म के पूत डप- 
लक्ष में एक सोहर भी है, (पद २८।६४६) सूर का ढाढ़ी रूप तो अपूर्व है, ( पद्‌ 
३५।६५३--३८।६५६ तक )। 

*” महाप्रश्नु बल्लमाचार्य के समय में पुष्टिमार्ग में राधा को विशेष महत्व नहीं 
मिला था, महाप्रशु के पुत्र गोसाई विहवल्नाथ ने अपने संप्रदाय में राधा को 
प्रमुखता दी। सूरदास महाप्रश्चु जी के शिष्य थे, संभवतः इसीलिए सूर ने राधा- 

जुन्म-वर्णन नही किया है । राधा के अनन्य प्रेमी, भक्त और दास भारतन्दु ने इस 
अभाव को देखा, समझा ओर अपनी कारवित्री प्रतिमा से इसे ३८ पदों में पूरा 
भी किया | 


( ६५ 9) 


काले कन्हैया भादों की अधियारी में हुए थे, गोरी राधा भादों कये उजियारी 
ग बहती... 
छि भादों हर 
आई भादों की ईजियारी 
आनंद भयो सकल ब्रज मंडल, प्रगटी श्री वृषभावु दुलारी 
कीरति जू की कोख सिरानी जाके घर प्यारी अवतारी 
हरीचन्दः मोहन जू की जोरी, विधना छुँर्वार संवारी 


--वर्षा विनोद ७९. 


बज 


राधा के जन्मते ही ब्रज में आनन्द की एक लहर फेल गई । ग्वालबालछों ने 
गायों को बन में ले जाना स्थगित कर दिया और उनका अल्यन्त मनोरम 
अँगार किया--- 
आजु वन ग्वाठ फोझ नहिं जाई 
कहत पुकारि सुनी री मेया कीरति कन्या जाई 
छावहु गाय सिंगारि वच्छ सह सुबरन सींग भढ़ाई 
मोर पंख मखतूल झूल करि अँग अँग चित्र कराई 
आजु उदय साँचो सब गावहु मिलि के गीत बधाई 
हरीचंदः वृषभानु बबा सों बहुत निछावरि पाई 
--चवर्षा विनोद ७४, 
यह पद सूर के कृष्ण-जन्मोत्सव संबंधी--भआजु बन कोऊ वे जनि जाइ? 
पृद २०।६३८,--के अत्यधिक अनुकरण पर लिखा गया है । फिर क्या था-- 
नोीबत बजने छगी-- 


आजु बरसाने नोबत बाजे 
बीन मृदंग ढोल सहनाई ग्रह ग्रह ढुंदुभि गाज 
सब त्रजसंडल सोभा बाढ़ी घर घर सब सुख साजे 
हरीचंद” राधा के प्रगठे देव-बधू सब लछाज 
“-वर्षो विनोद ८१. 
देवताओं भें एक उल्लास छा गया और नम में विमानों को भीड़ लग गई | 
ब्रजवासी इस भीड़ को देख चकित हो गए--- 
आजु कहा नम भीर भई 
सजनी कोन फूल बरसाबे सुख की बेलि बई ९ 
बालक से चारहु को आए ? तीन नयन को को है ९ 
ओढ़ि बघंबर सरप रूपेदे जटा धरे सिर सोहे ९ 


ही 


देवताओं का इतना अधिक उल्छास कृष्ण जन्‍म पर न ता सूर ने दिखाया ई 


५ * स्‍ ही या बरपव 
तीन चार अरु पंच सप्त खद झुख के सा क्‍यों नाचे ! 


बड़ी जटा जुख तेज अनूपस को यह चेदहि बच | 
क्र 5 4 प्र के जा च को 

बीत बजाबत कौन छुगाई हंस चढ़ी क्‍यों डोछ १ 
| ता बलाय 3 झे जे जे जे बोले 

को यह य॑त्र बजाय रही है जे जे जे जे बोल! 
फ रे आम थे 

को यह लिए तमूरा ठाढ़ी, को जाये, छो गाव | 

भ्थे के च् कि, थे 

इत आये, कोउ वात न पूछव, एसि तन छा चलिआवये 

ही ० 6: तह: वदजो क जि 
अति आचरज झूरी सब तन में बात कर बज नारी 
प्रगट सई बृषभालु राय घर मोहन गरान-पियारी 


२ 


. आनंद बढ़यो, कहत नहिं आयो, कवि की सति सकुचाई 


राधा-इयाम-चरनक्‍-पंकज-एरज हरीचंदः बलि जाई 


“वर्षा विनोद ८२, 


35९ 
शदह 


हि 


और न भारतेंदु ने ही; उस समय वे केवल पुष्प वषा कर रह गए थे । इस पुष्प 
वर्षा का वर्णन भारतेंदु ने केवछ दो पंक्तियों में कर दिया था। यहाँ राधा-जन्म 
के समय अमरों के इस उल्छास प्रदर्शन के छिए पूरा एक लंबा पद्‌ लिया गया 
है। भारतेंदु का यह पद एक दम अबूठा ढ्वे। 
बरसाने में 'दबवि काँदों! मच गया । कृष्ण जन्म पर सूर और मारतेंदु दोनों 
ने इसका वर्णन दो चार पंक्तियों में कर दिया है, पर भारतेंदु ने इस असंग का 
यूरा एक पद्‌ दिया है-- 


भर 
तु 
हि 


$ 
| 


<. । मि 6 


हक, 


प 


न्न््ती 


आजु दधि कादो है. बरसाने 

छिरकति गोपी-गोप से मिल्ि काहू को नहिं साले 
आनंदित घर की सुधि भूछी हम को हैं नहिं जाने 
दधि-घूत-दूध ऊँ डेंडे सिर सो फिरति अतिहि सरसाने 
वह आनंद कापै कहि आबे भयो जौन महराने' 
श्री वक्मम-पद-पद्म-कूपा सो हरीचन्दः कछु जाते 


““वेश विनोद 


4 ह 
कृप्प-जन्म पर नन्द बशोदा के अतिरिक्त इधभानु को जो भी इषोछास 
! हो, उसका चित्रण भारतेन्दु ने नहों किया है। दूर ने भी नहीं किया 
हाँ, एक पद में दृपभावु का जगा अवश्य नन्‍्द का उठ्य सुनकर बाई देने 
या है, जिसे इधमाठु का अग्रलक्ष हर्षोक्तास कहा जा सकता है-- 
सनन्‍्द-उदों सुनि आयी हो दृषभाजु को जगा--रे ९३६५७ 


( 5७ ) 


परन्तु भारतेन्द ने राधा-बन्म पर नन्द के प्रत्यक्ष एवं कियात्मक इर्षोछास 
का पूर्णतः मौलिक वर्णन किया है-- 
ननन्‍्द वधाई बॉटत ठाढ़े 
भई सुता बाबा भातु राय के प्रेम पुछक तन वाढ़े 
काह को सोना, काहू को रूपा, काहू के सनि गन दीनो 
ज्ञिन जो मॉँग्यो, तिन सो पायो, कल्यो सवनि को कीनो 
काहु को थेलु, वसन काहू को, दियो सबनि मन-भायो 
आनंद भयो, कहत नहिं आवबे, 'हरीचन्द” जस गायो 
वर्षा विनोद ९७०७. 
फिर सज-बजकर गोपियाँ आती हैं और जिस प्रकार उन्होंने कुछ दिनों 
पहले यशोदा को बधाई दी थी, उसी प्रकार कीर्ति जी को बधाई देती हैं--- 
मसहरानी तिहारों घर सुबस बसो” 
ऊझरस्फुट ५४८४३. 
_भारतेन्दु बाबू ने राधा-बुन्म का अत्यन्त विशद्‌ वर्णन किया है। उनका 
यह वर्णन उनकी मौलिक कव्पना की उद्धावना स्वरूप है, फिर भी इस पर सूर 
का प्रत्यक्ष प्रभाव है, उदाहरण के लिए--- 
(१) हों इक नई बात सुनि आई 
सहरि जसोदा ढोटा जायो, घर घर होत बधाई 
“7रसागर २१६३९. 
सटू इक बात नई मुनि आई 
आजु भई कीरति के कन्या बाजत रंग बधाई 
--वर्षा विनोद ११९, 
(२) गोपी गावहिं मंगल चार बधायो त्रज़राज को 
ऊझरसागर ( बम्बई संस्करण ) दशम स्कन्ध २०, 
गावो सखि मंगलचार बधायो इषसानु को. 
; +जर्षा विनोद ९७, | 
' बलराम एवं चन्द्रावडी के जन्म-सम्बन्धी पदों म॑ कोई विशेषता नहीं है । 
२. बाल लीला 
"” सूरसागर में ऋष्णचन्द्र की बालछीछा का कई सो पदों में अत्यंत विश्वद 
वर्णन हुआ है। यह दो ग्रकार का है-लोकिक, अलोकिक | अलोकिक के 
अंतर्गत आते हैं--पूतना वध, श्रीधर-वामन-अंग-मंग, कागासुर, शकठासुर, 
तृगावर्त, बत्सासुर, बकासुर, अघासुर, घेनुक, प्रलंत्र आदि का वध, यमझार्जुन 
उद्धार, ब्रह्मा का गोवत्सहरण, ब्राह्मणप्रस्ताव, कालियद्मन, दावानछ पान 
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इत्यादि । मिट्टी खाना, अंगुष्-पान एवं दघि-मंथन आदि प्रसंगों में छोकिक और 
अलोकिक तत्यषों का मिश्रण हुआ है | सूरसागर में बाललीछा संबंधी वे ही प्रसंग 
सफल हैं जिनमें कोई अलोकिकता नहीं है । इन्हीं में सूर का सूक्ष्म निरीक्षण 
दिखाई देता है | भारतेंदु बाबू के बाललील संबंधी केवछ १६ पद हैं। एक भी 
पद में उन्होंने अछोकिकता को प्रश्नय नहीं दिया है। कृष्ण के वीर रूप पर 
उनका तनिक भी ध्यान नहीं है, वह उनके सौंदर्य से ही अधिक प्रभावित हैं 
बाल लीला संबंधी इन पदों की संख्या इतनी कम है कि हम भास्तेंदु को वात्सब्य 
रस का कवि नहीं कह सकते । यहाँ मी भारतेंदु राधा को नहीं भूले हैं। सूर ने 
राधा की बाल-केलि का वर्णन नहीं किया है । सूरसागर में हमें राधा का दर्शन 
तब होता है, जब वे कृष्ण को पहली बार दिखछाई पड़ती हैं| भारतँंदु ने एक 
पद में राधा की बाल-क्रीड़ा का वर्णन किया है--- 
मनिमय आँगन प्यारी खेले 
किलक किलकि हुल्सत मनहीं सन, गहि अँगुरी मुख मेले 
बड़भागिनि कीरति सी मैया, शशोहन छागी डोछडे 
कबहुँक छे. झुनझुना बजावति, सीठी बतियन बोले 
अपष्प्सद्धि नव निधि जेहि दासी, सो त्रज सिसु-बपु धारी 
जोरी अविचक सदा विराजे, दरीचंद”ः बलिहारी 
““राग संग्रह ९० 
मारतेंदु के बाल-क्ृष्ण संबंधी प्रायः सभी पद्‌ सूर के प्रभावश्षेत्र में हैं। 
जन्मोत्सव के अनंतर बाल लीला का सबसे पहले आनेवाला प्रसंग है पालना झूलन | 
सर ने इस प्रसंग में प्रायः एक दर्जन पद लिखे हैं। झूला संवधी भारतेंदु के दो 
पद हैं, ' राग संग्रह ११४, ११५ ), यद्यपि ये पद सूर के ही अनुसार हैं, फिर 
भी नवीनता से खाली नहीं, जैसे निम्नांकित पद में दुलहिन वाल्य सरस स्वाभा[- 
बिक प्रढोभन--- 
“बारी बारी हों, तेरे मुख पै बारी, में तेरे छटकन पे बारी 
पालना झूलो हो, हठ छाँड़ो, बलि बलि गई महतारी 
छोटी सी दुरूहिनि तोहि ब्याहों, अपने बाबा की दुल्ारी 
तुम झूलो, हों हरखि झुलावों, 'हरीचंदः बलिहारी 
“--राग संग्रह ११४ 
सूर ने दो पढों में ( ११६।॥७३४ ; ११९।७३७ ) राम-कृष्ण को आँगन में 
साथ-साथ खेलते हुए दिखाया है। भारतेंदु ने भी दोनों भाइयों को एक पद में 
खेलते हुए. चित्रित किया है| ९२ कहते हँ--- 
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भाषत हरि को बाल-विनोद 
इयाम-राम-सख निरखि निरखि, सुख-झुदित रोडिनी जननि जसोद्‌ 
“-सुरसागर ११९।७३७ 
भारतेनु ने भी इसी अन्त्याजुप्रास से प्रारम्भ किया ह--परन्‍्तु जहाँ दर ने 
छहों चरणों में इसी ठुक का निर्वाह किया है, वहाँ भारतेन्दु ने केवल प्रथम 
दो चरणों में. शेष में विविध टुक हैं-- 
सखी री देखहु बाल-विनोद 
खेलत राम कृष्ण दोड आँगन किलकत हँसत अमोद 
--प्रेंममालिका ६. 
सम्मवतः इस पद की प्रेरणा भारतेन्दु को सूर के उक्त पद से ही मिली है, 
परन्तु हम इसे सूर की कोरी नकछ नहीं कह सकते | इसी प्रकार--- 
आजु गई हों नंद-भवन में, कहा कहों गृह-चेन री 
हे --सूरसागर १३१९|७५७, 
से सम्मवतः प्रभावित होकर भारतेंदु ने निम्नांकित पद छिखा है--- 
आजु छुख्यो आँगन में खेलत, जसुदा जी को बारो री 
“-राग संग्रह १७ 
इन दोनों पदों में कृष्ण का बाल रूप वर्णित है--रूपोत्कष दिखाने के 
छिए दोनों कवियों ने उत्पेक्षा का आश्रय ग्रहण किया है, फिर भी दोनों पद 
एक ही नहीं हैं। दोनों अपनी अपनी विशेषताओं से युक्त हैं तथा भारतेन्दु 
का पद अंधानुकरण से सर्वथा मुक्त है| 
सूरदास ने १५०।७६८, १५५।७७० संख्यक पदों में 'तनक” शब्द का 
ऋमशः १६, १९ बार अ्योग किया है; पद १५१।७६९ का प्रथम चरण “छोटी- 
छो टी? से प्राग्म्म हुआ है, पर इसे 'तनक? की भाँति बढ़ाया नहीं गया है-- 
छोटी छोटो गोड़ियाँ, अँगुरियाँ छवीडी छोटी 
नख ज्योती, मोती मानी कमल दर्लान पर 
भारतेन्दु ने 'तनक? वाले पदों का अनुकरण कर, निम्नांकित पद में इस 
छोटे? शब्द को १७ बार प्रयुक्त किया --ध्यान देने की बात है कि दोनों का 
छन्द भी एक ही हे-- 
छोटो सो मोहन छाछ, छोठदे छोठे ग्वाल बाल 
छोटी-छोटी चौतनी सिशन पर सोरहैं 
छोठे-छोठे भंवरा, चकई छोटी-छोटी लिए 
छोटे छोटे हाथन सों खेले, मन मोहैेँ 
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छोटे छोटे चरन सों चलत घुद्दरुवन 
चढी व्रजबाल छोटी छोटी छवि जोहें 
हरीचंदः छोटे छोटे कर पे साखन लिए 
उपसा बरनि सके ऐसे कवि को हैं 
“--रागसंग्रह ३०. 

: श्रीकृष्ण को सुलाने के लिए सूर ओर भारतेन्दु दोनों ने एक एक पद 
कहे हैं। दोनों पदों में जितनी समानता नहीं है, उससे अधिक विभिन्नता 
है और इस विभिन्नता के कारण ही भारतेन्दु का पद्‌ अनुकरण-मात्र 
होने से बच गया है, यद्यपि दोनों का तुक भी बहुत कुछ मिलता-जुलता सा 
है। दोनों में कन्हैया से पीढ़ने का अनुरोध किया गया है, सूर में श्रीक्षष्ण 
जननि यशोदा के केढारो को सुनते-सुनते सो भी गए हैं; भारतेंदु भें केवल 
अनुरोध है, उसका परिणाम नहीं दिखाया गया है| मिलाइए--- 

पीढ़िए में रचि सेज बिछाई 


9९ है, कै 
मधुर सुर गावत केदारों, सुनत इयाम चित छाई 
सूरदास! प्रश्मु नंद-सुबन को नींद गई तब आईं 
--सूरसागर २४२।८६०, 
लालन पोढ़े हों बलि जाऊँ 
>८ ८ 
सधुरे गुन गाऊँ प्यारे को, करि मनुहार मनाऊँ 
हरीचंदः पोढ़ो प्रिय छालन हो तेरे बलि जाऊँ 
--राग संग्रह १०६ 
सूर के जागरण संबंधी अनेक पद हैं, भारतँंदु ने इस प्रसंग में केवल 
दो पद (राग संग्रह ४०, ४१ ) लिखे हैं। ये सूर के किसी पद-विशेष के 
प्रभावक्षेत्र में नहीं हैं । 
सूर की गोपियाँ जब कन्हैया को देखने आती हैं, उन्हें चिरंजीव होने 
का शुभाशीष देती हैं-- 


यशोदा तेरों चिर जीवह गोपाल 
बेगि वढ़ो बछ सहित विरध छट, महारि मनोहर बाल 
>< ५८ >८ 


झारत रज छागे मेरी अँखियन रोग-दोष-जंजाल 
--सूरसागर १३८।७५६, 


हक) ५) 


भारतेंदु की गोपियों भी एक पद में यही कहती हँ-- 


भाई तेरों चिर जीवो गोविन्द 
दिन दिन बढ़ी तेज बल धन जन ज्यों दृइज को चंद 
>८ ५ रु 


छगीं बढाय आल प्यारे की सम बेनति हरसिचिंदः 
““राग संग्रह ६००, 
दोनों पदों में पर्याप्त समानता है | 
जब कन्हेया कुछ बड़े हुए, तब्र वे गोचारण के लिए. बृन्दावन जाने लगे | 
बन से छोटते समय का उनका रूप अत्यंत मोहक होता था--इस रूप के 
दो चित्र मारतेंदु ने राग संग्रह, पद २०, ४२, में अंकित किये हैं | दोनों चित्र 
सुंदर हैं । सर ने इस प्रसंग का बड़ा मोहक ऊअंकन किया है | 
बाल-लीव्ा संबंधी पदों में निम्नांकित दीन पद पूर्णछपेण अभिनव हैं और रुर 
के प्रभाव-क्षेत्र से बाहर हँ-१- 
(१) थरी हों बरजि रही, बरज्यों नहिं मानत 
दोरि दौरि बार बार धूप ही मैं जाय 
--प्रेम मालिका ६०. 
(२ ) मेरो छाड़िको गोपाल माई साॉयरों सलोना 
राग संग्रह ९१. 
( ३ ) सुदासा तेरी फीकी छाक 
““स्कुट ९८९९. 
तीसरा पद तो अपूर्व है। कृष्ण अपने सखाओं के साथ गो-चारण के लिए. 
गए हुए हैं । मध्याह् में सबके घरो से भोजन जाता है। एक दूसरे के भोजन की 
आलोचना करते हुए सभी साथी मिर जुछूकर खाते हैं-- 
सुदामा तेरी फीकी छाक 
मेरी छाक रोहिनी पठई भीठी और सुप्क 
बलदाऊ को कोरी रोटी, मोकों घी की दोनी 
सो घुनि सुबछ तोक उठि बेठे,मेरी बहुत सलोनी 
जैसी तेरी मैया मोटी, वैसी मोटी रोटी 
मेरी छाक भी रे भैया, जामें रोटी छोटी 
बोलछत राम पतौका छे ले बेठो भोजन कीजे 
बच्यो बचायो अपनो जूठन, हरीचन्द? को दीजै 
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कन्हेया ने कहा, सुदामा, तुम्हारी छाक फ्रीकी है, मेरी छाक सुपक 
और मोठो; मेरे लिए थी दानी भी आई हैं, दाऊ के छिए कोरी, सखी रोटी 
है |! वहाँ तो सभी का बरावरी का दरजा था; सुबछ ओर तोक कन्हेया की इस 
आत्मइछावा को न सह सके ओर उबछ पड़े--'मेरी छाक बहुत सलोनी है। 
कन्हया, ठुम्हारी रायी तो बहुत मोटी है, ओर मोटी क्‍यों न हो, ठुम्हारों यशोदा 
मेया भी तो मोटी हैं; जेसी वे मोटी वैसे उनके हाथ की बनी हुई रोटी मोटी ।? 
सुबल और तोक मे क्‍या लाजवाब उपमा दी है, सुनकर कन्हैया का भी मुह 
बन्द हो यया होगा। यहाँ वात्सलल्‍य रस की हास्य रस की सहायता ने चमका दिया 
है | इसका सोंदर्य तो तब समझ पड़ेगा, जब हम ध्यान करें कि सुबछ ने किस 
गम्भीरता के साथ अपना तक उपस्थित किया होगा । वस्ठुतः उसके हँसने का 
कोई कारण नहीं, वह बेचारा तो अपने तक को अक्वाय्य समझकर ही सारी 
गम्भीरता के साथ उसे प्रस्तुत कर रहा था । 
३, पूर्व राग 
अ. नई छगन 
कृष्ण जैसे जैसे बढ़ने छगे, उनका नट-खठ रूप प्रकट होने छगा | ऐसे ही 
नट-खट रूप के प्रभाव-क्षेत्र मे आकर एक अपरिबित गोपी-संभवतः राधा-अन्य 
गोपियों से पूछती है--- 
अरी यह को है. साँवरों सो ढँगर ढोटा, ऐंडोई ऐँडॉ डोल 
काहू को कोहनी, काहू को चुटकी, काहु सो हँसी बोल 
काहू की गहि कंचुकि छोरत, काहू को पूँघट खोले 
हरीचंद”ः सब छाज गंवाई, बात कहे अनमोल 
“-प्रेंम माझिका ४२, 
कृष्ण के इस नव्खट रूप ने राधा के हृदय में उनके प्रति एक स्निग्ध भाव 
उत्पन्न कर दिया | इस नई छगन में कुछ की सकुच और छजा की जो बात 
होती है, दोनों ओर खींचाखींच की जो रससाकशी होती है, उसका अत्यन्त मोहक 
वणन भारतेंडु बावू ने इन दो पदों में किया है-- 
« अरी हरि या मग निकसे आइ अचानक, हो तो झरोखे रही ठाढी 
देखद रूप ठगोरी सी छागी, विरह बेलि डर बाढ़ी 
शुरु जन के भय संग गई नहिं, रहे गई सनहु चिन्र लछिखि काढ़ी 
हरीचंद” बलि ऐसी छाज में लगो री आय, हों विरहा दुख दाढ़ी 
“प्रेम मालिका ७, 


या 


| ७ 


५ ह। 
ओऔचक दीठ परी मेरे तन, दँसि कछु बंसी बजाई 
(हरीचंदः भोहि छोड़िके तन सन धन श्रान छीनी संग छाई 
“-प्रेम मालिका ८. 
यह थेम की गन एक पशक्षीय नहीं हे-- दोनों तरफ है आग बराबर ठगी 
हुईः-- कन्हैया को भी वेकछी है। उनकी इस बेकछी का अमाण राधा की 
यह उक्ति है-- 
मेरोई पौरि रहत ठाढों, टरत न टारे, नंदराय जू को ढोटा 
पाग रही भुब ढरकि छबीछी, जामें बँध्यों हे मंजुल चोदा 
चितवत मो तन, फिरि फिरि छेरत, कर छे वेजु बजावत 
धरि अधरन वह छछन छबीलछो, नाम हमारोई गावत 
सुंदर कमल फिद्भावत चहुँ दिसि, मो तन दृष्टि न्‌ टादे 
हरीचंद” मन हरत हमारो, हँसि हँसि पाग संवारे 
--प्रेम मालिका ४८, 
इस पद में कन्हैया की राधा को आकर्षित करने की मुद्रा भी अत्यंत 
युँंदर अंकित की गई है | क्‍ 
राधा की सखी भी अपना कार्य सुचार रूप से संपादित करती रहती 
है | अवसर आने पर कृष्ण के रुप-रस-पान के लिए उसे निरंतर प्रेरित 
करती रहती है-- 
नटवर रूप निहार सखी री, नटवर रूप निहार 
गोहन छगी फिरत जाके हित, कुछ की छाज बिसार 
ढलित त्रिभंग, काछनी काछे, अमछ कमछ से नैव 
कर छ फूछ फिराबत, गावत, मोह कोटिक मैन 
जग उपहास सह बहु सॉतिन, जा दरसन के हेव 
सो हरि नीके नेननि भरि के, काहे देखि न लेठ 
तुमरी प्रीति अलौकिक सजनी, छूखि न परे कछु रूयाछ 
हरीचन्दः धनि धनि तुम दोऊ, राधा अरु गोपाल 
“प्रेम मालिका ४६. 


*श 


ञ यू, वंशी वादन 
कृष्ण का शारीरिक सोन्‍न्दर्य तो अछोकिक था ही--उनकी मुरछी ओर भी 
गजब ढाती थी | सूर ने मुरठी पर कई सो पद लिखे हैं। १८३४ से १९८५ 


( ७४ ) 


तक के पद तो पूर्णतया मुरली से ही सम्बन्ध रखते हैं, जिनमें गोपियाँ मुरली 
को उपालंभ देती हैं, मुरुछी उनका उत्तर देती है, फिर गोपियाँ मुरठी के सम्बन्ध 
में परस्पर वार्ताछाप करती हैं। इन पदों के अतिरिक्त अन्यन्न भी मुरली-माधुरी 
से सम्बन्ध रखने वाले सैकड़ों पद बिखरे हैं। मारतेग्दु ने इस प्रसद्ध में केवल 
छह पद लिखे हैं। सूर के मुरली सम्बन्धी पदों के सामने ये पद एकदम फोके 
पड़ जाते हैं। - सूर की ही मुरढी की भाँति भारतेन्दु की मुरठी का प्रभाव 
अत्यधिक है जिसको सुन खग, भृग, देव, गन्बव, ऋषि, मुनि सभी आपा खो 
देते हैं, (स्फुट २५)। गोपियोँ भी मुरली माश्ुरी से मुग्ध हो जाती हैं । धीरे-धीरे वे 
उसे बैरिन समझने रूगती है--सूर की भी गोपियाँ मुरठी से बेर मानती थीं :-- 
(१) बेरिन बाँधुरी फेरि बजी 
-+स्कुट १८, 
(२) बँसुरिया मेरे बेर परी 
छिनहूँ रहन देत नहिं घर में, नेरी बुद्धि हरी 
वेनु बंस की यह प्रसुताई, विधि-हर-सुमति छरी 
“हरीचन्दः सोहन बस कीने, विरहिन-ताप-करी 
ल्स्कल 5 
अंत में गोपियों सोचती हैं, काश वे भी मुरली हुईं होतीं-- 
सखी हस बंसी क्‍यों न भ्रए 
अधर सुधा-रस निसु दिनु पीवत श्रीतम रंग रए 
कबहुँक कर में, कबहुँक कटि में, कबहूँ अधर धरे 
सब ब्रज-जन-सन हरत, रहत नित कुंजन माँझ खरे 
+>>*रुफुट ९०, 
स. नयन 
परस्पर नोक-झोंक, से जिस छगन का प्रादुर्भाव हुआ, उसका सच्से बुरा 
प्रभाव नयनों पर पड़ा । नयनों पर एक दर्जन पद भारतेन्दु बाबू ने लिखे हैं । ” 
सूरदास ने नयन पर प्रायः दो सो पद छिखे हैं, ये सभी पद एक स्थान पर € पृष्ठ 
३१९ से ३३७ तक ) हैं। फिर भी नयन काव्य के नयन हैं ओर प्रत्येक कवि 
को नयन के सामने नमन करना पड़ता है। भारतेन्दु के ये कतिपय पद एक से 
एक बढ़कर हैं। कन्हेया की एक मुद्रा ने बेचारी राधा को बुरी तरह आइृष्ट 
किया है और उसके नेत्र उस छबि को भूछने में अपने को असमर्थ 


पा रहे हैँ--- 


(७५ ) 
नैना वह छबि नाहिंन भूले 


“दया भरी चहुँ दिसि की चितवनि नेन कमछ दल फूले 
वह आवनि, वह हँसनि छबी डी, बह मुसकनि चित चोरी 
वह बतरानि, मुरनि हरि की वह, वह देखन चहँ कोरे 
वह धीरी गति कम फ़िरावनि कर ले, गायन पाछे 
वह बीरी मुख, बेनु बजावनि, पीत पिछोरी काछे 


पर बस भए फिरत हैं नेना, एक छूने टरत 


ने होरे 


हरीचंद”ः ऐसी छवि निरखत, तल सन धन सब हारे 
--प्रेम मालछिका २० ( घन्द्रा० ) 


परिणाम यह होता हे कि जहाँ भी कन्हेया दिखाई 


देते हैं--- 
नेना मानत ज्ञाहीं, भेरे नैना मानत 
लोक छाज' सीकर में जकरे, तऊ उते खिंच 


पड़ते हैं, ये उधर ही 
टूट पढ़ते हैं, मानते नहीं--छोक छाज, गुरूजन-मय, सच 


को तिल्म॑जलि दे 


नाह हा 


जाही 


पाचि हारे गुरुजन सिख दे के, सुनत नहीं कछ कान 
मानत कह्यो नाहि काह को, जानत भए अजान 
निज चबाव सुनि ओरहु हरखत, उछटी रीति चलाई 
मदिरा प्रेम पिए पागल है, इत उत डोछत धाई 
पर बस भए, मदन मोहन के रंग रंगे, सब त्यागी 
“हरीचंद” ताज मुख कमरून, अलि रहें किते अनुरागी 


“-प्रम मालिका ४ 


कन्हेया के मुख कमल पर ये नयन-अलि सहज ही री जाते हैं, धीरे-धीरे 
रीक्षने की उनकी प्रकृति हो जाती है--- 


सखी री ये अँखियोँ रिशझ्वारि 
देखत ही मोहन सो रीझी, सब कुछ कानि बिसारि 
मिरल्लीं जाइ जल दूध मिलते ज्यों, नेक नसकीं सम्हारि 
सुंदर रूप विछोकत रपटों, काँचे घट जिसि वारि 
अब बिनु मिले होत हैं व्याकुछ, रोअत निरूज पकारि 
अपुने फल करि हमहिं कनोड़ी, और द्वावत गारि 
छोक लाज कुछ की मरजादा, तन सम तजी बविचारि 
हरीचंद” इनको को रोबे, बिगरीं जगहि बिगारि 


“-प्रेम फुल्यारी ४३ 


( ७६ ) 


केवल रीक्षने तक की बात होती, तब तो कोई बुगई न थी; ये नयन तो 
चकोर की भाँति मुख-खंद्र को एक टक देखने एवं रूप-मयूषों को पान करने में 
लीन हो जाते हैं, ओर किसी की परवा नहीं करते-- 
सखी मेरे नयना भए चकोर 
अलुदिन निरखत शयास चंद्रमा, सुंदर नंद किशोर 
वनिक वियोग भए उर, बाढ़त बहु विधि नयन मरोर 
होत न पछ की ओट छिनकहूँ, रहत सदा दृग जोर 
कोड न इन्हें छुड़ावनहारों, अरुझे रूप झकोर 
“हरीचंदः नित छके प्रेम रस, जानत सॉँझ न भोर 
““राग संग्रह ११६ 
सूर ने भी नयनों को दो पदों में चकोर बनाया है, ( पृष्ठ ३२८ )। 
ऐसा हुआ कि घचकोरत्व की दशा ग्राप्त होते ही, इन नयनों को उल्झने 
की बान पड़ गई ओर जब एक बार उल्झन पड़ी, त्म छाख छाख सुलझाने का 
प्रयास किया गया, पर यह उलझन न सुल्झने की थी ओर न सुल्झी-- 
/ सखी री ये उरझौहैं नैन 
उरझि परत सुरइयों नहिं जानत, सोचत समुझत हैं न 
“कोर नाहिं, बरजे जो इनको, बने मत्त जिमि गेन 
'हरीचंदः इन बेरिन पाछे, भयो छेन के देन 
“--प्रेम फुलवारी ४२ ( चद्रा० ) 
थीरे धीरे ये विष बुझे छुरे हो गए. आर सार को सारी बुराइयाँ इनमें 
घर कर गुई--- 
सखी ये नेना बहुत बुरे 
तव सों भए पराए, हरि सों जबसों जाइ जुरे 
मोहन के रस बस है डोछत, तरहूफत तनिक दुरे 
मेरी सीख, प्रीत, सब छाँड़ी, ऐसे ये निगुरे 
जग खीइयो, बरज्यो में, ये नहिं हठ सो तनिक मुरे 
“हरीचंदः देखत कमलन से, विष के बुते छुरे 
“प्रेम मालिका ७० ( चंद्रा० ) 
और इनमें हठ की प्रबछ वृत्ति जग गई, फलू-स्वरूप ये आँखें बिगरेल 
बन गई-- 
भई सखि ये अँखियाँ बिगरेल 
बिगरि परी मानत नहिं. देखे बिना साँवरों छेल 


( ७७ ) 


भई सतवार, घरत पग डगसग, नहिं. सूझत कुछ गेल 
तजिके छाज साज गुरुजन की, हरि की भई रखेल 
निज चबाव सुनि ओरहु हरखत, करत न कछु सन सेल 
हरीचंद”ः सब संक छाड़ि के, करहिं रूप की सेल 
--प्रेम फुलवारी २६, 
जहाँ एक बुराई आईं, दूसरी अपने आप साथ चली आती है। आँखें 
बिगरेल क्या हुईं. विश्वासघाती भी हो गईं-- 
सखी री ये विसुवासी नैन 
निज सुख मिले जाइ पहिले, पे अब छागे दुख देन 
दगा दई, है गए पराए, बिसराए सब चेन 
हरीचंद” इनके वेबहारन जानि नफा कछु हे न 
“--प्रेम फुलवारी ४४, 
सर ने भी नयनों की विश्वासो? कहा है--(प्रृष्ठ ३९०)। 
फिर क्‍या था, जब्र एकश्बार छगे ओर छगे हाथों दगा कमाया, तब लौटने 
का नाम भी नहीं लिया ओर विथुरी अछ कों में डँसे से फँसे रह गए--- 
नैन ये छंगि के फिर न फिरे 
बविथुरी अलकन में फेसि फेसि के रहि' गए नहीं फिरे 
पचि हारे गुरुजन सिख देके नाहिन रहत थिरे 
“हरीचंदः प्रीवम सरूप में डूबे फिर न तिरे 
“-प्रेम फुल्वारी ३८, 
यहाँ तक तो बात अपने तक ही सीमित थी और गनीमत थी ; पर यह 
लगोहीं चितबन और ही होती है और सब पर भंडाफोड़ हो जाता है-- 
लगीहीं चितवनि औरहिं होत 
दुरत न, छाख दुराओ कोऊ, ग्रेंम झछक की जोति 
निज पीतम को खोजि लेत हैं, भीरहु में भरि रंग 
रूप सुधा छिपि छिपि के पोयत, गुरु-जनहूँ के संग 
घूँघट में नहिं थिरत तनिकहूँ, अति छलचौहीं बानि 
छिपत न क्योंहूँ हरीचंद” ये, अंत जात सब जानि 
प्रेम मालिका ८२ ( चंद्रा० ) 
ये छगे नेन छाख छिपाने पर मी नहीं छिषते और उड़ती चिड़ियाँ 
पहिचानने वाले लोग इन चंचछ खंजनों को तुरंत पहिचान लेते हैं, पकड़ 
लेते हैं-- 


६, जेट 


छिपाए छिपत न नेन छगे 
उघरि परत, सव जानि जात हैं, धूँघट में न खगे 
कितनी करो दुराब, दुर्त नहिं, जब ये प्रेस परे 
हरीचंद”ः उघरे से डोछत, मोहन रंग रेँगे 
“प्रेम मालिका ८१ ( च॑ंद्रा० ) 
ब्रज में हम देखने वालों की नजर देखत हैँ?--वाढी प्रकृति के अने 
छोग उस समय रहते थे, जिनका यही काम था कि देखा करें, कोन 
देख रहा है; फछतः वेचारी राधा के अपने कन्हेया का नेन भर देख 
भी छोगों को हानि होने छगी--- 
नेन भरि देखनहू में हानि 
केसे ग्रान राखए सजनी, नाहिं परत ककु जानि 
या त्रज के सब छोग चबाई, त्यों बेरिन कुछ कानि 
देखत ही पिय प्यारे को मुख, करत चबाव बखानि 
मिल्वो दूर रह्यो, बिन वातहिं बेठि-करहिं सब छानि 
“हरीचंद” केसी अब कीजे, या छलचौहीं बानि 
--प्रेम फुछबारी २२. 


क्ृ 
किसे 
ने में 


द. रहस्य-भेद 
अब यह रहस्य सखियों के लिए रहस्य न रह गया ओर वे खोद खोद 
कर राधा को परेशान करने छगीं-- 
छाल के रंग रंगी तू प्यारी 
याही तें तन धारत भिस के सदा करूँमी सारी 
छाछ अधर कर पद सब तेरे, छाछ तिलक सिर धारी 
नेननह में छोरन के मिस झलकत छाल बिहारी 
तनसे भई नहीं सुधि तन की, नखशिख तू गिरिधारी 
“हरीचंद! जग विदित भई यह प्रेम-प्रतीति विहारी 
--प्रेम फुलवारी ७३, 
राधा को भी अब छिपाने का कोई चारा नहीं रह गया था ओर उसने 
सहज ही स्वीकार कर लिया--- 
हम तो मदिरा प्रेंम पिए 
अब कबहूँ न उतरिद्दे यह रँग ऐसो नेम छिए 
भइ सतवार, निडर डोछत, नहिं कुछ-सय तनिक हिए 
डगसग पग कछु गेल न सूझत, निज मन सास किए 
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रहत चुर अपने प्रीतम पे, तिन थे प्राल दिए 
मोहन छेछा बिलु, कैसे बनते जिए 
“प्रेम मालिका ९९, 
सूरसागर में यह प्रसंग अत्यन्त विशद है | सखियाँ राधा पर संदेह करती है 
कि यह कृष्ण से प्रेम करती है ओर छिपे-छिपे मिछती एक छेंटी को भाँति 
राधा साफ इनकार करती ई--जितनी बार उसके सामने यह ग्रध्न आता हैं, 
उतनी बार उतने प्रकार से इनकार करती है । 
य, राधा का पविरह 
राधा को दुःख है कि उसके मर्म की पीड़ा को अनुभव करने वाढा, उससे 
रंच भी सहानुभूति दिखानेवाला, कोई नहीं दिखाई देता-- 
सरम की पीर न जाने कोय 
कासों कहो, कौन पुनि माने, बेठि रही घर रोय 
कोऊ जरमि नू. जाननहारी, थे महरम सब छोय 
अपुनों कहत, सुनत नहिं मरी, केहि समझाऊँ सोय 
छोक छाज कुछ की मरजादा बठि रही सब खोय 
हरीचन्दः ऐसहि निबहेगी, होनी होय सो होय 
हि --प्रेंम फुल्वारी ४५ ( चंद्रा० ) 
कण] के विरह में राधा की जो दशा हो गई है, उसका अत्यन्त सक्ष्म वर्णन 
भारतेन्दु बाबू ने--क्यों कान्ह-कान्ह गोहरावति हो !-“तथा क्यों प्यारी 
फिरति दिवानी सी ९! की क्रमशः १५, १० पूर्तियों में किया है । ये दोनों रचनाएँ 
विरह काव्य में अपना विशेष स्थान रखती हैं | इसी कोटि का चढन्द्रावली के 
अन्तगंत आया हुआ यह पद है-- 
तू केहि चितवत चकित झगी सी 
फेहि दूँढव, तेरों कह खोयो, क्यों अडुछात, छ्ाति ठगी सी 
तन सुधि कर, उघरत ही ऑचर, कोन व्याधि तू रहति खगी सी 
उत्तर देत न, खरी जकी ज्यों, मद पीए, के रेनि जगी सी 
घोकि-वीकि चितवति चारिह दिसि, सपन्ते थिय देखति उसगी सी 
भूछि बखरी सृग सावक ज्यों, निज दल तजि कह दर भगी सी 
करत न छाज हाट-बारन की, कुछ मयोदा जाति डगी सी 
हरीचन्द? ऐसहि उरज्ञी तो, क्‍यों नहिं डोछत संग लगी सी। 
>-स्कट ५६ € चन्द्रा० ), 
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राधा की विरह व्याधि कुछ इतनी बढ़ जाती है कि वे कृष्ण में तम्मय हो 
जाती हैं ओर स्वय॑ अपने को कृष्ण समझने छगती हैं। उन्हें चेत में लाना 
असंभव हो जाता है। वे राधा राधा कहकर वेज्ञार हो जाती हैं। उसी समय 
कृष्ण उधर से निकलते हैं और कहते हैं प्यारे ठुमने अपनी मुरली में मेरा नाप 
लेकर जो बुलाया, में आ गई हूँ ।” सुनते ही राधा के नेत्र खुछ गए. और इ्याम 
को साक्षात अपने सम्मुख पा उन्हें चेत हो गया ओर उनकी तम्मयता दूर हो 
गई। इस कथानक को लेकर तन्मय लीला? नाम से ७ पदों की एक छोटी 
सरस रखना मारतेन्दु ने प्रस्तुत की है। यह प्रबन्ध मारतेन्दु की मौदिक भाव- 
धारा छा प्रतीक है । 
फ. कृष्ण के प्रयत्न 
- कृष्ण भी राधा के प्रेम के लिए निरन्तर प्रयल्षशील रहते हैं| इस प्रयत्न का 
अंकन भारतेन्दु ने तीन पदों में किया है, जो भारतीय परम्परा के अनुकूछ ही 
हुआ है । कृष्ण एक दूती के द्वारा अपना प्रेम पत्र राधा के पास भेजते हैं । दूती 
अकुशल है, वह जाकर राधा के गुझ्जनों के साम्म्ने ही उसे वह पत्र देती है | 
राधा बेचारी पहले तो सकते में आ जाती है, परन्तु तत्काछ उसकी प्रत्युत्पन्नमंति 
उसकी सहायता के लिए आ उपस्थित होती है और वह कहती है, क्या 
बावली हो गई है, यह घर नहीं है, क्‍यों घुस आई, जिसके छिए तू पाती छाई 
हैं, वह तो और आगे रहती है। अथवा तू उसका नाम भूछकर मेरे पास पढ़ाने 
के लिए आई है, ब्रज में ओर भी पढ़ने वाले हैं, उनके पास क्यों नहीं जाती । 
ऐसा छगता है तू कोई भेद केने आई हे--अ्रज की छुगाइयाँ बड़ी कठिन हैं-- 
बिना बात के बदनाम करती हैं--छगता है इन बैरिनों के पीछे ब्रज दी छोड 
देना पड़ेगा ।? दूती को तत्काल अपनी भूछ का ज्ञान हो जाता है और वह सत्वर 
भुरू सुधार कर लेती है, ( श्रेम मालठिका १०० )। 
दूसरे पद में कृष्ण राधा को आकुल हो दूँदते फिर रहे हैं। इस ढूँढने वाले 
का समाचार राधा की एक सखी उसे देती है-- 
तुम्हें कोड खोजत हे हो शाधे 
ना जाने कौन सॉवरो स्रों ढोटा, पीरी कठि बाँधे 
बड़े बड़े नेन भरि रहे जल सों, बचन कहत आधे आधे 
बन बन पाव पात करि खोजत, प्यारी प्यारी रट बाँधे 
कोमर मुख कुम्हरछाई रह्मो वाको, खरो प्रीवि-पथ साथे 
हरीचन्दः सखी चल न, दया करि, हरि बिरहा की वाघे 
“-प्रेम फुल्वारी ७९, 
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जब कृष्ण की राधा तक पहुँच हो जाती है, तब वे अपने रथ पर बेठ 
उनकी गली का चक्कर काटने लगते हँं--ओर राधा भी अठा पर चढ़ी घनध्याम 
की छटा देखने छगती हँ-- 
छाल नहिं नेकी रथहिं चलावे 
गछी सॉकरी, अठकि रहो रथ, नहिं कहुँ इत उत आये 
उत्त वृषभानु कुमारि अठा पे ठाढी, दृष्टि न टारे 
इत नेंदछाल रासिकबर सुन्दर इक टक उतहिं निहारे 
ये हँसि हँसि के कमल फिरावत, वे दोउ नेन नचायें 
ये पीताम्बर छे जु जड़ावे, वे मधुरे सुर गावें 
रीझे रसिक परस्पर दोऊझ, हरीचंद”ः सन माहीं 
ये इत अपनो रथन चढावत, वे न आअटा सो जाहीं 
“राग संग्रह १०८ 
०, विविध छीडाएँ 
क्‍ *अ, चीर हरण लीला 
““सूरसागर में चीर हरण संबंधी ३४ पद्‌ (७६५।१३८३ से ७९८।१४१६ तक) 
>हैं | ७००११४१७ संख्यक पद चोपाई छंदों में कथात्मक ठग से इस प्रसंग 
का वर्णन करता है । भारतेंदु ने इस प्रसंग में केवछ चार पद छिखे हैं। जो सूर्‌ 
के किसी विशेष पद को आधार मानकर नहीं छिखे गए हैं। एक पद में 
गोपियाँ यमुना में दीप-दान करते हुए, कृष्ण को पतिरूप में पाने की कामना 
करती हैं, (कार्तिक स्नान ९) । सूर की गोपियाँ मी शिव “और सथ की प्रार्थना 
इसी उद्देश्य से करती हैं, (७६५।१३८३--७६८।१३८६५) । भारतेंदु की गापियाँ 
यमुना और देवी की प्रार्थना करती हैं जो शिव और छूरय की प्रार्थना करने 
से अधिक समी्चीन और युक्ति संगत प्रतीत होता है। यमुना में स्नान करते 
हुए, उत्तम अगहन मेंस में, हाथ जोड़ देवी से नंदछाछ को पतिरूप में देने 
की प्रार्थना वे कर ही रही थीं कि कन्हैया चीर छेकर भाग गए, (स्कुट १२)। 
सूर की गोपियाँ भी यमुना में स्नान करती हुईं सूर्य से यह पराथना कर ही 
रही थीं कि कन्हैया जछ के भीतर ग्रकट हो सबकी पीछे मींजने छगे 
(७६८।१३८६)। स्नान कर लेने के अनंतर गोपियाँ अपने वस्तालक्लार 
ने पा व्याकुछ हो गई 
“- खोजत बसन त्रज की बाल 
निक्िके सब लेहु, छिपिके कह्यो स्याम तमाल 
सुनत चंचल चित चहूँ द॒िसि चक्तित निरखत चारि 


कि 


सधुर बंननि हिआओ फरकत, जानिके बनपारि 
कृदस पर ते द्र॒स दोनों, गिरिधरत घनरयात 
अछू अछः अनूप शोभा, सथय कोटिक काम 


सिर झुकुंट की छटक चटकत, बसन सोमित पीत 
चरन तक बनमार सोमित, मनहु ढुपटी ग्रीत 
फेलि रहि सोभा चहूँ दिसि, मन छुमावव पास 
तेन तें हसिचिंदः के छवि दरत नहिं इक साँस 
| 75 6 हल ३. 
बे. गोवधन-धारण ढीला 
सूरसागर में गोवर्धन-धारण छीढा अर्त्यत विश है आर दो-दो बार गाई 
गई है, एक बार पदों में (१४२९ से १५०१ तक ), दूसरी बार चोपाइयों में 
(१५०२ से १५६६९ तक) | इसके आगे १६०१ संख्यक पद्‌ तक इस कथा का 
उपसंहार है।-भारतेंदु ने इस कथा का उल्लेख मात्र तीन साधारण पदों म॑ किया 
है । दो पद गोवधन धारण के अन॑तर छाए उलछ्ास से संबंध रखते हैं। एक में 
(राग संग्रह ३ ) गोगों का उल्लास अंकित है, दुसरे में गोपियां कृतशता-प्रकाश 
के लिए एनः गोवधन-पूजन करने जा रही हैँ-- 
घर तें मिलि चर्ली ब्रज नारि 
खसित कवरी, नैन घूमत, सजे सकल सिंगार 
लिए पूजन साज कर में, कुटिल बिथुरे बार 


कृष्ण गुन गादत, सुविहुसत, हरीचंद” निहार 
“+स्कुद ११, 
ऐसा ही एक पद सूर में भी है-- 
चढीं घर परनि तें प्रज़ नारि! 
अञ्ञ् अप सा रार प्‌ | ९ 
एक पद में तो केवछ उब्छेख मात्र हुआ है--- 
मंगछ गिरि गोवधन धार यो, संगल गिरिधर ब्रज के सूप 


सं, परनवंटद दांला 
धीरे धीरे कृष्ण की गोपियों से छेड़छाड़ बढ़ जाती है | ७ 
उनको प्रायः परेशान करने लगते हैँ! यह प्रदेश पनघट छीटा के नाम 


>> 
सा 


प्रह्यात हूं । उूर सागर ने परनंघर छांटा सम्बन्ध ६५ पद ( २१०५७ २१०४८ ) 
भारट दत डाल | प्राजाजप है ॥ जोक आद्य +> प्रो कक चपिओ फाटोश्टपत ५ 

हू, भारतन्डु पदावद्तली मे करछ ५ | दा पदी थे ६ सऊुंट २६. राम संघ ४१ 

जभाक गे चज ने डक बज ० रस का कल न घ्‌ं बन ज पे 2 चाप नये निज. आ 

5पया दाह बंदुता साला एवं इतत दा छडछाड का दाने ६ + 


( ८३ 9 


देखों जू नागर नट, ठाढ़ों जझ्ुनां के तद-+ 
पर, सगे कोड चछन न पाते 
काहू को हरत चीर, काहू को गिराबे नीर, 
काहू. की. इंड्री दुराबे 
गयास बरन तने सीस टिपारों 
सोभा कहि नहिं आधे 
दरीचन्द हँसि हँसि नयनन आवत ह 
तन मन सवहि चोराबे: 
“राग संग्रह ४९ 
दो पदों में गोपषियाँ बच्योदा से शिकायत करती हैं, (प्रेम माछिका ९२, ९२) 
विनती सुन नंद-बाल, बरजों क्यों ल अपनो छाल, 
पग्रावकाठ आइ आइ, अंबर ले भागे 
भोर होत जम्ुुन तीर, जुटि जुटि सब गोप भीर 
» न्दात जबे विमछ नीर, शीत अतिहि जागे 
लेत वसन मन चुराइ, कदम चढ़त तुरत धाइ 
ठाढ़ी हम नीर मॉहि, नॉँगी सकुचाहीं 
“हरीचन्दः ऐसो हाल, करत नित्यग्रति गोपाल 
ब्रज में कहो केसे बसे, अब निबाह नाहीं 
+प्रेम मालिका ९३, 
सूरसागर में गोपियों ने कई पदों में अपनी शिकायत पेश की है। और 
यशोदा ने चुपचाप उनके आरोप को एक पद ( २०४२ ) में स्त्रीकार कर लियां 
है--मैं जानती हूँ, कन्हैया ढीठ है; घर आने दो, देखो कैसी सजा करती हैं। 
इस प्रसंग में सूर की यशोदा गम्भीर हैं; परन्तु भारतेन्दु को यशोदा में परिह्ास 
की प्रजुर मात्रा है| वे गोपियों की चुटकी लेती हैं-- 
बारों अति मेंरों छठाछठ, सोह उठत प्रावकाछ 
कहा तीर, केसी चीर, झूठही अँगराती | 
चोरी छाइ छिनारो छावत, 
तुम ग्वालिन मदमाती || 
इंहि सिस नित उठि देखने आवत, 
अपने "सन क्यों नहिं ससमुझावति, 
योबन के रस चूर फिरत तुम, 
घर घर में इतराती । 


( ८४ ) 


“हरीचंदः घरन जाहु, छालहिं सति दोष छाहु, 
कहत बात क्‍यों बनाइ, कापे इठलाती। 
“--रागसंग्रह ७८, 
दान लीला सम्बन्धी शिकायतों के उत्तर में सूर की यशोदा ने अवश्य इसी 
प्रकार का उत्तर दिया है (सरसागर दशमस्कंध पूर्वार्द १०५७-बम्बई संस्करण ) | 
द्‌. दान लीला 
सर ने २९० पदों में ( २०७८ से २३६७ ) दान-छीलछा का अत्यन्त विस्तृत 
वर्णन किया है| . भारतेन्दु पदावली में इस प्रसंग पर केवल छह पद और एक 
अत्यन्त लघु विवरणात्मक काव्य है। ये सभी अत्यन्त सरस और मोलिक हैं | 
भारतेन्दु' ने दान के लिए अत्यन्त पुण्य पर्व एवं सुपात्र की अवतारणा की है | 
यह भाव अभिनव है, ओर जहाँ सूर जैसे महाकवि ने इस प्रसंग पर इतने 
अधिक पद लिखे हैं, सम्मवतः वहाँ और किसी के लिए कोई भी बात छूट 
नहीं पाई है | ऐसी दशा में एकाध नए पदों का होना ही क्‍या कम है! 
गालिन दे किन गोरस दान 
करु + पुन्य यह गोवद्धेंन गिरि तीरथ सो बढ़ि सान 
गहन चिकुर मुख पूरन विधु पे छाया सम -छखु आन 
बड़ो परब तुब भाग मिल्‍यो है करु न विलम्ब सुजान 
सिपुता पूरि प्रकट प्रति पद नव जोवन संधि समान 
हरीचंद”ः कंचन अंगन दे हरि सुपात्र पहिचान 
--रागसंग्रह २४, 
इस प्रसंग में दो प्रसिद्ध दान लेनेवालों की तुलना भारतेन्दु की गोपियों ने 
की है | एक तो हैं वामन, दूसरे हैं कन्हैया | यह तुलना भी नवोन है-- 
दान लेन हे ही जन जान्यो 
के तुम नंदराय के ढोटा, के वासन जिन बलि छल ठान्यो 
तीन पेर कहि छोटे पग सों, उन छछ करिके देह बढ़ाई 
तुम गोरस के भिस कछ ओरे रस छीनो, छलि के ब्रजराई 
वे छोटे, कपटी, तुम खोटे, एकहि से विधि रचे सँवारी 
हरीचंद” वे तो बावन रहे, तुम छप्पन निकसे गिरिधारी 
“>च्यगसग््रह ४४ 
याचकपन में ध्धठता न होनी चाहिए, पर कृष्ण में यह घृष्टता भी पर्याष्ठ 
मात्रा में है; वे मोग कर भी असने को छोटा नहीं समझते | इसपर गोपियाँ 
फिर फबदी कसती हैं-- 


०, 


देखे आजु अनोखे दानी 
जाचकपन में इती ढिठाईं छाछ कौन यह' बानी 
रार करत के गोरस माँगत, सो कछ बात न जानी 
“हरीचंद? कुछ दीपक ढोटा कौन रीति यह ठानी 
“”रांगसंग्रह ४८. 
जब इतने पर भी कन्हैया पर कुछ असर नहीं पड़ा--वे तो चिकने घड़े 
हैं, तब बेचारी गोपी एक नया बहाना निकाछती हैं--अभी बोहनी नहीं 
हुई है--- ह 
छाल यह बोहनियाँ की बेरा 
हों अबहीं गोरस छे निकसी, बेचन काज सबेरा 
तुमती याही ताक रहत हो, करत फिरत मग फेरा 
“हरीचंद”ः झगरों मति ठानों, छ्वे है आजु निबेरा 
>्रेम मालिका ४१. 
इस बोहनी की शरण एक पद में सूर की गोपियों ने भी छठी है--- 
“बिनु दोहनी तनक नहिं देहीं, ऐसेहि छीनि लेहु बरु सगरो! 
--छरसागर २०८२, 
कृष्ण अब ओर किसी प्रकार का बहाना सुनने के लिए तैयार नहीं, और 
उन्होंने तत्काठ अंचछ पकड़ लिया, तब बेचारी गोपी ने फिर गिड़गिढ़ाना 
आरंभ किया, ( प्रेम मालिका १५, १६ )--- 
ऐसी नहिं कीजे छाल, देखत सब सँग की बाल, 
फाहे हरि गए आजु बहुते इतराई। 
सूथे क्‍यों न दान लेह्ु, अँचरा मेरो छाड़ि देहु, 
जामें मेरी छलाज रहे, करो सो उपाई॥ 
जानत ब्रज ग्रीत सबे, औरहू हँसेंगे अबे, 
गोकुछ के छोग होत बड़े ही चबाई। 
'हरीचंद? गुप्त प्रीति, बरसत आंत रस की रीति, 
नेकहू जो जाने कोड, प्रकटव रस जाई॥ 
“प्रेम मालठिका १०, 
भारतेंदु के दानलीला संबंधी पद अन्य लीला संबंधी पदों से अधिक सजीव 
हैं भर इनमें मौलिकता भी अधिक है। 


( ८६ ) 


य, रासलीला 
अन्य प्रसिद्ध छीछाओं की भाँति रासछीला का वर्णन भी भारतेंदु में नगण्य 
ही-सा है। उन्होंने इस प्रसंग में केवछ ७ पद लिखे हैं, जिनमें अधिकांश 
साधारण हैं, केवल दो तीन अच्छे हैं ।--यूरसागर में तो यह प्रसंग कई सौं 
पदों में है | इस प्रसंग में भारतेंद का सर्च श्रेष्ठ पद यह है--- 
-वृंदावन उज्बल वर जमुना तट नंदलाल, 
गोपिन सेंग रहस रच्यों सरद जासिनी । 
निरतत गोणल छाछ, संग में बृजवाछ बसी, 
अद्भुव गति लेत कोक कछित कामिनी ॥ 
छाग डॉट सुर बँधान, गावत अचूक तान, 
ततथेइ ततथेदह थेई गति अभिरामिनी | 
गोपिन सेँग रयाम झुँँदर,मंडल सधि सोमित अति 
बिहरत बहुरूप मानों हॉंघ दामिनी। 
थाक्यो नभ चंद देखि, रेनि गति सिधिरू भई 
लखि हरि गजपति संग गज गामिनी। 
 हरीचंद” सोभा छखि, देव मुनि नस विधकित 
मानी हरि साथ सब॑ ब्रज साभिनी || 
->शाग संग्रह ८१ 


इन पदों म॑ छृत्य ओर संगीत के शास्त्रीय शब्दों के प्रयोग की प्रश्नत्ति परि 
लक्षित होती है। | रफुट पद ४९ में तो स नि घ प के अतिरिक्त कुछ है ही 
नहीं | सर ने ही संभवतः इस पथ का भी निर्देश किया है-- 
नंद नंदन सुघराई, मोहन बंशी बजाई। 
सारेगभाप धघ नि सा संसप्त सुर॒ति गाई।| 
--सूरसागर दशमस्कंघ १७८३ ( बंत्रई सं० ) 
७, राधा कृष्ण विवाह 
घुरसागर में रासछीछा का बहुत विस्तार है | उसके बीच-बीच में अनेक लीलाएँ: 
आई हैं ।रासडीला के प्रथम अवतरण के अनन्तर राधा कृष्ण का गांधर्व विवाह 
५ पदों में वर्णित है। भासतेन्दु बाबू ने भी राधा कृष्ण का विवाह ११ पढचों में 
सविस्तार वर्णन किया है यहाँ फूलों की बहार है; यहाँ सभी छुछ या तो फूल 
का है या ऊूछों-सा है । इस विवाह के अवसर पर फूलों की यह माव-धाराः पृफतः 
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भी आप कम फ जक व्त ध्ष्रे रब ऊ्ख 
छिक है। इस प्रसज्ञ में फूछों पर वर ने केवछ एक महावरे का प्रयोग 
किया है--- 


फूछी फिरे सहचरी आममेद उर न समाह 
“+सूरसागर १०।१७६० ( ब० संस्करण ; 
अम्यंत्र कृष्ण जन्म के अवसर पर सर ने भी फूछों का एक वातावरण बना 
दिया है, (३४६०२ )। वसन्‍्त खेलते समय भी एक पद में फूछों का ही 
अब्द-शगार है,( २४८४ वम्बई से० )। साधा कृष्ण विवाह के इस पुनीत प 
भारतेन्द ने चार-चार कुसुमित पदों का निर्माण किया हैं ( राग संग्रह ११, ४६, 
७३, ७५ )। विवाहोपरान्त विहार बेला में दो पदों में कृष्ण ने स्वयं राधा क 
पृष्व-आंगार किया है, ( राग संग्रह १०, ७५ ) ! राग संग्रह के पद ५८ हें राधा 
को रूप-लता कहा गया है ओऔर यह वर्णन सांगोप॑ंग भी है। इस पढ़ों से 
भारतेन्द का पुष्य-प्रेम प्रकट होता है। विवाह सम्बन्धी पुष्वित-पऱों में से केवल 
एक उदाहरणार्थ यहाँ प्रस्तुत किया जां रहा है :-- 
फूलयों सो दल्दह आजु, फूल ही की साजे' साज, 
फूछ सी दुलही पाह फूल्यों फुल्यों डोले 
केसरी बन्यो है' बागो, सोतिन की कोर छागो, 
फूछ. झरे जब वह मुख बोले 
फूछ को सिहरों सींस, फूछन की मार कंठ, 
फूछे फूले नयन दोझ. छगे अनभोरऊे 
हरीचन्दः बलिहारी, निज कर गिरिधारी, 
कली सी दुलहिया को घघट खोले 
““ राग संग्रह ७३, 
विवाहोपरांध सखियाँ बधाई गाने के लिए आतठो हैं और कंकन छोड़ने के 
प्रसंद में उपयुक्त एवं समयोचित एरिद्ाास भी करती हैं--- 
फूलडु की कंगना नहिं. छूटव, केसे हो बलबीर जू 
जानि परी सब आजु ठुम्हारी, नामहिं के रनघीर जू 
दूध पिवायो जझुदा भेया जा दिन को, सो आयो 
चोरि चोरि के माखन खायो, सो बल कहाँ गँवायो 
तारी दे दे हँखीं सखी सब, आज परी मोहिं जानी 
सुनिके तिनकी बात दुलूहिया घूँघट मैं मुसकया 


“राग सशञ् 


४ ) 
ए ने भी कृष्ण द्वारा कंकन न छूटने पर इसी यद्ार की फवतियाँ कसी हैं, 
( रूर्सागर १०।१७५८ बम्बई सं० ) 
विवाह के अनन्तर गोपियाँ शुभ कामना प्रकेड करती हँ--- 
चिर जीवो यह जोरी जुग जुग, चिर जीवो यह जोरी 


“राग संग्रह ९५०, 


( 
(७ 


8, रूप 
आ, राधा-रूप 
भारतेंदु सदैव राधा की ओर अधिक आइए रहे हैं। उन्होंने उनके रूप 
संत्रंधी १७ परमोत्कृष्ट पद लिखे हैं। ऐसे पद सूरसागर में भी खोजने पर 
मिलेंगे । भारतेंदु कृत राधा रूप के सभी चित्र मोछिक हैँं। उन्होंने सूर फी 
प्राचीन नख शिख प्रणाली का, जिसमें एक ही उपमान बार बार आते हैं और 
पाठक को उबा जाते हैं, अहण नहीं किया है ॥ कृष्ण के रूप पर भारतेंदु ने केवल 
चार-छह पद कहे हैं, जिनमें कोई उद्लेखनीय विद्येषता नहीं ४! 
राधा छवि को राशि हैं। यह छवि को राशि अुद्रालंकार द्वारा अत्यंत 
सुंदर ढंग से बनाई गई है--- 
प्यारी छबि की राशि बसी 
जाही विछोकि निभेष न छागत श्री वृष्भानु जनी 
नंद-नंदन सों बाहु मिथुन करि ठाढ़ी जमुना-तीर 
करक होत सोतिन के छवि छखि सिंह कमर पर चीर 
कीरति की कन्या जग धन्या अन्या तह्बा म बाकी 
वृश्चि सी कसकत मोहन हिय भा छबीली जाकी 
धन धन रूप देखि जेहि प्रति छिन मकरध्चज तिय छाजे 
जुग कुच कुंम बढ़ावत सोभा मीन नयन लखि भाजे 
बेस-संधि-संक्रोन-ससय तन जाके बसत सदाई 
“हरीचंदः मोहन बड़भागी जिन अद्भुम करि पाई 
“प्रेम मालिका १, 
भारतेंदु को राशियों पर मुद्रालंकार की क्रीड़ा करने का विशेष शौक था ; 
सूरदास ने राशियों के साथ ऐसा मुद्रा-कोतुक नहीं किया है, पर राशि? शब्द 
का ढेर के अथ में उन्होंने राशि-राशि प्रयोग किया है--'देखि री देखि शोमा 
राशि! ( १०।१३५८ बंबई सं० )। एक पद में उन्होंने ब्याम को सुख-राशि, 
रस-राश्ि, रूप-राशि, गुग-राशि, योवन-राशि, शौरू-राशि, यश-राशि, आनंद- 


थ ६. ६ * दा तप: “कम तम द्वि्‌ लाजाउलो ४. छ्ध 
राशि, दया-राश्ि, विद्या-राशि, बलनराशि, निरदय-राशि, चंतुरई-राशि, छल-राशि 
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आऔर कछ-राशि कहा है, ( १०।११२९ बंबई सं० )। हो सकता ह भारत दु ने 
राशि शब्द को यहीं कहीं से पकड़ा हो और फिर अपनी चिर कांतिमती प्रतिमा... 
द्वारा उसे एक अमिनव प्रभा दे दिया हो । 
भारतेंदु एक पद में राधा को दीप-शिखा दुल्य बताते हैं, दूसरे पद में 

इस उपमा को अयोग्य सिद्ध करते हैं| ये दोनों पद भारतेंदु की काव्य-प्रतिमा के 
मुंदर अमाण हैं। दीप-शिखा सी बताते हुए वे कहते हैं--- 

साँचहि दीप-शिखा सी प्यारी 

धूम केश, तन जगभगारवि द्युति दीपति भई दिवारी 

स्वयं प्रकाश अकुंठ सुदाई बिनु असार छबि छाई 

सदा एक रस, नित्य अधिक यह, बासों चाल छखाई 

भरत सुगंधन ब्रज कुंजन मग, शीतछ तन कर बारी 

प्रीवम-तन को बिरह सिटावत, हरीचंद” दुख जारीं 


--कार्तिक स्नान २५, 


उसो अन्थ में इस उपमा को अनुप्युक्त बताते हुए कहते हैं--- 
कविन सो साँचेहि चूक परि 
दीप-शिखा की उपभा जिन तुछि प्यारी हेत घरी 
वह दाहत, यह अंग जुड़ावत; वह चंचल थिर येह 
वह निज प्रेमिन परम दुखद,यह सदा सुखद पिय-देह 
वामें धूम स्वच्छ अतिही, यह रेनि दिना इक रास 
वह परिछिन्न वात-बस, यह निज-बस सर्वत्र प्रकाश 
वह सनेह-आधीन ओर यह है सनेह भरपूर 
हरीचन्द” दीपक प्यारी की नहिं कोड विधि सस तूर 
““कार्तिक स्नान १८, 
राधा-रूपांकन के छिए भारतेन्हु ने सांग रूपकों की प्रचुर सहायता छी 
है। निम्नांकित पद में उन्होने राधा के रूप की अत्यन्त छा|वमयी एच तरगित 
नदी प्रवाहित की है-- 
प्यारी रूप नदी छवि देत 
सुखमा-जछ भरि नेह तरंगनि बाढ़ी पिय के हेत 
नेन मीन, कर-पद-पंकज से, सोभित केस सिवार 
चक्रवाक जुग उरज शुहाए, लहर केत गल्हार 


। 


रहत एकरस भरी सदा यह जद॒पि व पिय सेंटि 
इरीचन्दः बरसे साँवछ घन बढ़त कूछ-कुछ मेटि' 
“-प्रेमाश्न व्षण १८ 
रृर मे भो कृष्ण को सोभा-सिन्धु सिद्ध किया है, ( सूर सागर १०१३०६ 
बच सुं० ) | 
एक दसरे पद में राधा नागरी को अत्यन्त सुख्दर ढंग से भारतेन्द' ने 
रूपए-छता कहा है--+ 
नागरी रूप-छता सी सोहे 
कमल सो बदन, पहुव सो कर पद, देखत ही मन मोहे 
अतसी कुसुम सी बनी नासिका, जलछज-पत्र से नयन 
बिब से अधर, कुंद दंतावकछि, भदन-वान सी सयन 
गाल गुलाब, कान झुंमुका मनु करनफूछ के फूछ 
बेनी सार्नों फूछ की माला, लख्ि के मन रह्यो भूल 
बाहु सुढार मृनाछ-ताल सम, फूछः सरिस सब अंग 
फूलन ओट छगे हें हें फछ, घाढव देखि अनंग 
जानु बनी रस्सा की खंभा, सोभा होत अपार 
गूलछरे फूछ सरिस कटे राजत, कवि जन लेहु-विचार 
नारंगी सी एँडी राजत, पदू तन मनह प्रवार 
और आभरन विविध फूल बहु, कर पहुँची डर माल 
चम्पे सी देह, दमक दवना सी, चमक चसेढी रंग 
मारूति महक, ठप्ट अति आबत, कोमछ सब अँग अंग 
रसिक सिरामनि नन्‍्दझऊक सोह भैंवर भए हैं आइ 
देखि देखि छवि राधा जू की 'हरीचन्दः बलि जाइ 
--राग सग्रह ५५, 
सूर ने राधा को अद्भुत एक अनूपम बाग? कहा है और अपनी उक्ति को 
रूपकातिशयोक्ति की दुरूह युक्ति से सिद्ध किया है। यद्यवि इस कार्यसिद्धि के 
लिए उन्होंने सुप्रसिद्ध उपमानों को ही ग्रहण किया है, फिर भी साहित्य के 
साधारण विद्यार्थी के लिए बह पद कहीं गूढ है | रसखान की भी एक नायिका 
सनदत:; राधा ह।, अपने शिय को ना मी अऋान स वजत करता अर घ्र्‌ 
7₹ ही उन्हें रूप का सब्ज़ वास टिखाकर बाग बाग कर देना चाहती हैं ! 
प्रात काल सोकर उठी हुई अछस राधा का एक मोकछिक चित्र निम्नलिखित 
पद में अंकित हुआ है-- 


( ६१ ) 


आजु उठि भोर वृषभानु की नंदिनी 
फूल के सह लें निकसि ठाढ़ी भई 
खसित सुभ' सीस तें कलित कुसमाबी 
मधुप की मंडढी मत रस हे गईं 
छुक अछूसात सरसाव सकुचात अति 
फूछ की बास चह ओर मोदित छई 
दास हरिचंद” छवि देखि गिरिधर छाद् 
पीव पट छकुट सुधि भूछि आरेद मई 
--प्रेम मालिका १८, 
राधा ने अपने अलोकिक रूप से सभी युवतियों का मान मर्दित कर दिया 
है| कोन ऐसी है जो उनकी श्री को देख विश्नी न हो गयी हो १--- 
श्री राधे सबको मान हरयों 
अरी सुहारिन ग्रेरी तू जब सेंदुर तिरुक घरयों 
गिरे गरब परबत जुबवतिन के, रूप गरूर गरथों 
रीती सिद्ध भई रिसि गन की, देविन दरप दरथों 
शिव समाधि छूटी, शुक डोल्यो, रवि ससि तेज छरथी 
फूलन रूप रंग वजि दीनो, जग आनंद भरथो 
सबकी भाग रूप अधरामृत इक पान करथयौ 
हरीचंद? हरि तोहि अछ्ू छे, हे निसंक विहृश्यौ 
“आअमाश्र वधण १६ 
राधा के कातिल तिल पर भी दो पद भारतेंदु ने प्रस्तुत किए हैं 
“ प्यारी जू के तिछ पर बलि बलिहारी 
। सिस बसत कपोछन अनुछिन, छघ बलि पिय गिश्चिरी 
पिय की दीठ चीन्ह मनु सोहत, छागत अति ही प्यारी 
'हरीचंद! सिंगार तत्व सी, छखि मोहन मन वारी 
ेएआलम प्रताप ४७. 
इन पदों के अतिरिक्त कई और सुंदर पद राधा-रूप पर हैं, विस्तार-भय से 
उन्हें यहाँ उद्धत नहीं किया जा रहा 
बू-युगछ रूप 
भारतदु बाबू युगछ-रूप के उपासक थे। इसलिए राधा-कृष्ण के सम्मिलित रू 
का चित्रण उन्होंने अनेक पदों में किया है। संभवतः इसीलिए राधा कृष्ण 
विद्वार उन्हें अत्व॑त प्रिय रहा है और उसका वर्णन उन्होंने अत्यंत तब्दीनता से 
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किया है । वे राधाकृष्ण को हमारे बृज के दे मनि दीप), ( कातिक स्नान ११) 
तथा 'फूछि रही दे बेली श्री इन्दावनः, (प्रेम माल्का ६१ ), कहते हैं। युगल 
रूप का केवल एक भव्य चित्र यहाँ उद्धत किया जा रहा ह-- 


आजु तरनि-तनया निकट, परम परमसा ग्रगट, 
ब्रज बधुन मिलि रची. दीपन-माछा 
जोति जाल जगमगत, दृष्टि थिर नहिं छगत 
छूट छबि को परत अति बविसालछा 
खड़ी नवछ बनिता बनी, चार दिसि छबि सनी, 
हँसहिं, गारवहिं विविध. ख्याला 
निरखि सखी हरिचंद”ः अति चकित सी हें कहत 
जयति राधे, जयति नंदलाला 
“-कातिक स्नान १४. 
७, युगछ बिहार * 
भारतेंदु बाबू ने राधा कृष्ण के संयोग का अत्यंत विस्तृत एवं ललित वर्णन 
किया है | वे युगल-विहार को अत्यंत मंगलमय समझते थे और इस रहस्य तक 
अपनी पहुँच को श्री वल्लभ की कृपा का फल समझते थे । इसीलिए वे बे झिझ्क 
राधा-कृष्ण के विविध विहारों का संश्लिष्ट चित्रण कर गए हँ--- 
संगलमय सखि जुगछ-विहार 
बड़े प्रात ही कुंज ओट ते, क्‍यों चुपके नहिं छेत निहार 
गछ सेस भवन रस मंगल, तहाँ जुगछ मंगल की खानि 
मंगल बाहु बाहु में दीने, मंगल बलि अल्सोहीं बानि 
मंगछ जागत आल्स पागत, मंगरू नींद भरे जुग नैन 
मंगल रूपटि रपटि के पुनि पुनि, कबहूँ उठत करि कबहूँ सेन 
मंगल परिरंभन, आलिंगन, मंगल तोतरे शब्द-उचार 
“हरीचंदः मंगल वल्लभ-पद, जा बल बिहरत बिना बिकार 
“प्रेमाश्रु वधंण ११ 
इस प्ंगछः की बदार भारतेंदु के कई पढों में हैं, ( प्रमाश्न वर्षण १८ 
इष्णचरित्र २७, राग संग्रह ९३ )। कृष्ण के सान्निध्य से सभी कुछ मंगल्मय हो 
जाता है। यह भावना अश्छाप के प्रायः सभी कवियों द्वारा अंकित हुई है । 
परमानंददास के मरा साधों नाम उचार! पद से मंगल का बहुत प्रयोग हुआ है। 
: सँयोग <ंगार के क्षेत्र मे भारतेंदु बाबू ने नई नई अमिव्यक्तियाँ की हैं । 


( ९३) 


राधाकृष्ण के नेत्रों में बाजी छगती है, एक दूसरे की ओर अपल्क देखने की | 
परंतु दं।नों हारते हैं, दोनों जीतते है, क्योंकि प्रेम राज्य मे हार ही में ज्ञीत है | 
बाजी नेनन में छागी 
रसिकराज इत, उत श्रीराधा, परम प्रेम-द-शणी 
दोझ हारे, दोझ जीते, आपुस के अनुरागी 
हरीचंद? निज जन सुखदायक, रहे केडि-निर्सि जागी 
“-कार्तिक स्नान ७ 
कृष्ण में केलि-विदग्धता प्रथम श्रेणी की है। वे राधा से कहते हैं, आओ 
हम तुम खड़े होकर देखें कि दोनों में कोन बड़ा है। राधा मोली थीं, छोटी 
भी थीं, वे सटकर खड़ी हो गई और पंजे के बछ खड़ी हो, उचककर अपने 
को बड़ा सिद्ध करने का प्रयज्ञ करने छगीं। इस प्रयत्न में उनका मुख स्वभावत 
कृष्ण के मुख तक पहुँच गया और नागर कन्हेया ने, बिना झके हुए ही, राधा 
का मुख चूम लिया ओर कहा, छो भाई, “व॒ुम जीतीं, मैं हारा? 
हममें कोन बड़ो री»प्यारी 
ठाढी होड बराबर नाप, विहँसि कह्ों गिरिधारी 
सुनत उठी वृषभानु नंदिनी, खरी भई समुहाई 
पद अंगुरी-तछ उचकि, पिया सो बढ़वन चहत उँचाई 
सुंदर मुख आपुष्ि ढिग आबत, छूखि चूम्यो पिय प्यारे 
'हरीचंद” रूजि हँसि भुव निरखत, पिया कहझ्ो हम हारे 
“-कार्तिक स्नान ८ 
'. केलि के समय दर्पण में प्रतिबिंब पढ़ता है और बेचारी राधा छजा से 
सकुचती, सिमटती जाती है ; परंतु कन्हैया को इसी में विशेष आनंद आता है-- 
प्यारी ठाजन सकुची जात 
ज्यों ज्यों रति प्रतिबिंब सामुहँ आरसि माँह छखात 
- केहत छाख यहि दूर राखिए, बर करि कषंत गात 
“हरीचंदः रस बढ़त अधिक अति ज्यों ज्यों तीय छजाव 
“राग संग्रह ६२, 
युग प्रेमी रस-केलि में इतने छीन रहते हैं कि सारी रात बीत जाती है, 
पता भी नहीं चलता--- 
रस बस में निसि जात न जानी 
कहत सुनत कछु हँसत हँसावत, हृ॒ग जोरत छन-सरिस बिहानी 
आल्स बिबस जम्हात परस्पर, कहि वल्हार मधुर सुर बानी 


६ ऐड.) 


रूप छालची हृग नि झपकत, जागत ही निसि सकछ सिरानी 
अरुझे प्रेम फंद नांह सुरझ्त, मुख चूमत हरि राधा रानी 
हरीचंद” सखिगन सोइ गांवत, जुगल प्रेस की अकथ कहानी 
राग संग्रह १०५, 
प्रभात काछ ने शीतछ पवन के मंद सुगन्ध झकोरे उन्हें थोड़ी देर के लिए 
मुल्य देते हैं, तब ललिता को बीन बजाकर इन्हें सचेत करना पड़ता है-- 
( राम संग्रह 2८० )। रति-इलठथ-जञागरग एवं कलेझ तथा भोजन के भी अनेक 
सुन्दर पद भारतंन्दु पदावद्गी मं ह। निम्नांकित पद मे स्यामा-ब्याम साथ ही 
ज्ञगे ६, उनका अलठ्स रूप अत्यन्त भव्य है--- 
जागे भाई सुंदर शयासा-इयाम 
कछु अछ्सात जँभात परस्पर, टूटि रही मोतिन की दाम 
अधखुले नेन,प्रेंम की चितवनि, आधे आधे बचन रुछाम 
बिछुलित अछक, मरगजे बागे, नख छत उरसि मुदाम 
संगम गुन गावत छलितादिक, बाज बीन तीन सुर ग्राम 
'हरीचंद” यह छवि रूखि प्रसुदित, ठून तोरत ब्रज बाम 
-““प्रम मालिका २४, 
घर के भीतर ही बेघ हुए क्रीड़ा करने में राधा-कृष्ण को सुख नहीं 
मिलता | बे स्वच्छन्द विहारी व 
कभी नाव में क्रीड़ा करते हुए विघरण करते रहते हैं। ये सभी पद अत्यम्त 
छल्त हैं ओर भारतेन्दु को विछासी प्रदृत्ति इनमें खूब रमी है | कुंज विहारी 
सम्बन्धी पदों में यह पद सर्वश्रेष्ठ है-- 
आजु नव कुल विहरत दोऊझ रस मरे 
प्रिया ब्जचंद संग चतुर चंद्रावढी 
घुरति श्रस स्वेद अुख, परस्पर बढ़यों 
दूटि रही उरसि गुकतानि हारावी 
गिरत तन बसन, नहिं थिरत बेसरि तनिक, 
खसित सुभ सीस तें कलित छुसुमावठी 
सखी हरिचंद” छूखि, मूँदि हृग॥ दोड रही 
पाई आनंद परम बुद्धि भ्र३ वापरी 
प्रेम मालिका २८, 
दिन हो में यह कुंज बिहार नहीं होता था; दइ्यामा रजनी में मी इयामा- 


हक 


श्याम रस-केलि मम् रहते थे | प्रेम माहिका के ७२ वे पद भे थुमछ चंद्रिका-सतात 


फक 
३ ४ 


रनों में कुझ्ल विहार करत दिखलाए गए हैं। त्रिविध पवन बह रहा है, इृक्ष 
8. तक क् ४ ध्ड डी यह 

छी छाया ल्छाव्रोध करने से पूर्ण सक्षम सिद्ध हो रही हैं। सखियाँ इस 

4 का * (2अर बम दा ०0 पर प्स 2 5 थैन 

र की चिर-विहार में परिणत कर देने को कामना से शशिसे यार्थना 


करती हैं कि बह स्थिर हो जाय। प्रेम मालछिका के ही ७६ वें पद में राधा- 
छृष्ण प्रगाद तमिखा में केलि-रत अड्लित किये गये हैं। परम अन्धकार में मुख 
चन्द्र का ग्रकाश हो जाता है--हार उड्डगनों को छवि हरत हैं। किंकिणी ए६ 


चूड़ियों का शब्द होता है। सखिर्योँ ओठ में खड़ी इस सुराति सुख का छाभ लेती 
हैँ। कुज विहार के लिए राधा कृष्ण कभी-कभी रथ पर भी बैठकर जाते हैं, 
( वर्षा विनोद ९५, १२२ ) | 
ग्रीप्म में राधाकृष्ण यमुना-पुलिन पर प्रायः विहार करने जाते हैं, (राग संग्रह, 
१ )| काशी में ग्रीष्म ऋठ में गंगा में नोका-विहार नित्य होता है। बनारसी 
भारतेन्दु को यह सरित्संतरण अत्यन्त प्रिय था, फछतः उन्होंने राधा कृष्ण को 
यमुना में नोका विहार करते हुए अद्भित किया है-- 
नाव चढ़ि दोऊझ इत उतन्डोछे 
छिरकत कर सां जछ संबित करि, गावत हँसत कलोले 
करनधार ललिता अति उुन्दर, सखि सब खेबत ना»वें 
नाव हललनि मैं पिया बाहु में, प्यारी डरि छूपटायें 
जेहि दिसि करि परिहास झुकावहिं सबही मिल्लि जल-याने 
तेहि दिसि जुगछ सिमिटि झुकि परहीं, सो छबि कौन बखाने 
छलिता कहते दाँव अब सरो, तू माँ हाथन प्यारी 
मान करन की सह खाइ तो हम पहुँचाबें पारी 
हसत हँसावत, छींट जड़ावत, बिहरत दोझ सोहेँ 
हरीचन्द”ः जमुना-जछ फूछे जलज-सरिस मन सोहें 
““राग संग्रह ४६, 


ग्रो्म विद्र के यंग में मारतेन्द ने पानी के होज्ों और फौच्चारों का मं 
अ्रश्नि बहार के अरूुंग मे भारतन्द ने पानी के होजों और फॉाच्वारां का भा 
के कर 


गज पी, बे शी ३ धो तर वतियाँ 
(१) सोज-भरे दो होज किनारे बठे करत श्रेंम की द 


““राग संग्रह ९७, 
(२) कोड कर सो जल-जंत्र चलछावत हरीचन्दः बलिहारी 
“+झष्ण चरित्र ३९, 
(३) एरी फुहारन के ढोड कोतुक में उरझाने 
--राग संग्रह ४, 


की, 


“बस्तुतः ये वर्तमान तथा मध्ययुगीन अमीरों के विछास के उपकरण हैं! 
सूरदास ने इनका उल्लेख कहीं नहीं किया है। नागरीदास में ये सभी उपादान 
विहार बेला में प्रयुक्त हुए हैं । 
ग्रीष्प में राधा का प्ृष्प-श्ंगार होता था। श्री कृष्ण स्वय॑ अपने हाथों रख 
ले-लेकर यह सुकुमार श्ृंगार करते थे, ( रागसंग्रह १०, ७५ ) | 
भारतेन्दु ने केवल ग्रीष्म विहार सम्बन्धी पदों का निर्माण नहीं किया है, 
उन्होंने प्रत्येक ऋतु में युगल-विहार का मनोरम वर्णन किया है। इनमें भी 
वर्षो एवं वसन्‍्त विहार तो अपूर्व हैं। निम्नांकित पद में भींगते राधा-कृष्ण का 
चित्र अपूर्व है-- । 
भींजत साँवरे सँग गोरी 
अरस परस बातन रस भूली, बाह बाँह में जोरी 
कदम तरे ठाढ़े दोड ओढ़े एकहि अरुन पिछोरी 
चुअत रंग अँग वबसन छपटि रहे, भींजि भींजि दुहूँ ओरी 
जल कन खबत सगबगी अल्कन, कस्त जुगछ चित चोरी 
गावत, हँसत, रिझ्ावत, हिलि सिल्ि, पुनि-पुनि भरत अँकोरी 
बरसत घेरि घेरि घन उसगे, चफ्छा चमक सचो री 
बोलत मोर कोकिछा तरू पर, पवन चछत झकझोरी 
अति रस रहस वढ़यो बूंदावन, हरित भूमि तरु खोरी 
'हरीचंदः छबि टरत :न दृग ते, निरखि भींजती जोरी 
“-वंषा विनोद २७, 
इस वर्षा में राधा कृष्ण के अंक में हिंडोले का आनंद लेती हुई चित्रित 
की गई है--- 
पिय की अँकोर रच्यो हे हिंडोर 
खंभ जाँघें, अछु पडुली, मंद झुठनि झकोर 
हार झूमर, पीत पट झालर छगी चहूँ ओर 
सुक मोर पिक किकिनि बदत, तन स्वेद बरसत जोर 
तहूँ रमकि झूलछत आ्रान प्यारी, उम्रगि थोरहि थोर 
हरीचंद” सखि श्रम-हरन बीजन रहत है तन तोर 
““प्रेमाश्रु वर्षन २२, 
हिंडोले से संबंध रखने वाढी अनेक रचनाएँ भारतेंदु बाबू ने की हैं । 
इनमें--दोऊ मिलि शूछत कुंज वितान? ( प्रेमाश्न॒ वर्षन २३ ) सबसे बढ़ी 
है। इसमें १०० पंक्तियाँ है। यह गीतिकाब्य न रह कर वर्णनात्मक काब्य 


( ९७ ) 


हो गया है। इसमें वस्तुओं का वर्णन अत्यंत संशिलिष्ट है । सूर ने भी हिंडोले 
का एक दर्जन से अधिक पदों में ( २२७७ से २२९० बंत्रई सं० ) अच्छा 
वर्गन किया है। भारतेंदु ने वर्षा-विहार के अंतर्गत शुले का वर्णन तो किया 
ही है, अन्य क्रीड़ाओं का भी ग्रहण किया है। सूर ने केवछ हिंडोला वर्णन 
किया है। भारतेंदु ने १७ पदों में हिंडोला वर्णन किया है। वर्षा विहार 
संबंधी अन्य पद संख्या में ओर मी हैं, जो “प्रेमाश्रु व्षण! एवं “वर्षो विनोद: 
में संकलित हैं। वर्षा में कृष्ण का यह प्रसन्न चित्र चित्त को प्रसन्न कर 
देता है-- 
साचत त्रजराज आज, साजे नटराज साज 
पावस सो बदि बदि के होड़ सी लगाई 
कीकिल कल बंसी घुनि, नृत्य कछा मोर नटनि 
पीत वन चपला छाति छीनतद चमसकाई 
ज्यों ज्यों बरसत छुवेस, तो वो रस बरसत हरि, 
न गरज्त उत, इत रहे झदंग बजाई 
हरीचंद” जीति रंग रही आजु त्रज अखारे 
हारे घन, रीक्िि देव कुछुमन झर छाई 
-प्रेमाश्रु बषैण ४६, 
शरद एवं हेमंत संबंधी पदों की संख्या कम है। इन ऋतुओं के अँतर्मत 
आने वाले पर्वों पर मारतेंदु ने अच्छी पद्‌ रचना की है। शरद के अंतर्गत 
दीपावली का यह वर्णन देखिए-..- 
आज्जु गिरिराज के उच्चतर शिखर पर 
परम शोमसित भई दिव्य दीपावढी 
मसनहु नगराज निज नाम नग सत्य किय 
विविध सनि जटित तन धारि हारावढी 
अषधीगन सनहु परस प्रज्वकछित भई 
किथों त्रजवास हित बसी ताराबढी 
दास हरिचन्दः सन मुदित छबि देखिके 
करत जे जै बरसि देव कुछुमावली 
“कातिक स्नान १३ 
हेमनत के अन्तर्गत मकर पर उन्होंने कई पद छिखे हैं । राधा कृष्ण मिलकर 
इस अवसर पर खिचरी दान करते हैं, जिससे गोरी राधा साँवरे कृष्ण के साथ 
सदा मिली रहें-- 


हट । 


( ९८ ) 


करत दोड यहि हित खिचरी दान 

जामें सदा मिले रहें ऐसेहि गौर श्याम सुख खान 

चित्र बस्धर धरि परम नेह सो जोरि पान सो पान 

“हरीचन्दः द्योहदार मनावत सखिजन वारत प्रान्, 
“रास संग्रह १ 


मकर को लेकर कई पदों भ॑ मभारतेन्दर ने मुद्रा्लंकार द्वारा काव्य कोंतुक 
भी किया है | 

बसंत विहार के अंतगत वर्संत पंचमी एवं होली संबन्धी अनेक पद हैं । 
ये पद हाढी? ओर “मधु मुकु» में हैं। सूर ने होडी पर ७८ पद ( २४८१ से 
२५५७८ तक ब॑० सं० ) लिखे हैँं। भारतेन्दु के भी पद्‌ संख्या में इससे कम न 
होंगे। उन्होंने अनेक पदों में राधाकृष्ण को ही बसंत रूप में तिचित किया है, 
| मधुसुकुछ (ह० कला) ४ ] | होली संबंधी पदों म॑ एक अक्नत्रिम उल्लास फूटा 
पड़ता है । राधा-कृष्ण की होडी में हमारा मन रैग उठता है |--'मधुमुकुछ” के 
अंतर्गत ३५० पंक्तियों की एक लम्बी रचना 'होली छीला? है, इसमें राधा-कृष्ण 
को होडी का अलन्त विशद्‌ एवं संश्लिष्ट अंकन हुआ है । 


कुज बिहारी हरि सेंग खेलत कुंज बिहारिनि राधा 
आनंद भरी सखी संग ढीने मेंटि विरह की बाधा 
अबिर शुलारू मंकति उसगावत रसमय सिंधु अगाधा 
घूघट में झुकि चूम अंक भरि स्रेटति सब जिय साधा 
कूजति कल मझुरढी मझदंग संग बाजत घुस किट ताधा 
न्दावन-सोभा-सुख निरखत झुर पुर छागत बाधा 
संच्यों खेल बढ़ि रंग परसपर इत गोपी उत काँधा 
हरीचन्दः राधा-साधव-कृत जुगठ खेल अबराधा 
“+मं्ठु घुकुल ७१ (स्फुट ३७ ) 
सूर ने कई होछियाँ आदि से अंत तक एक ही ल्म्बे दुक वाली--ही फूल 
७? ( २५५४ ), हो हरि होरी है, ( २४५३ ), मिल्ि झमक हो ( २४४५ ), 
अति कने कन्हाई ( २४४१ ), बारे कन्हेया ( २४३० ), रंग हो हो होरी 
( २४१० ), मनोरा झमक हो ( २४०३ ), रंग भीने हो ( २४०२ ), मदमाती 
हो ( २४०१ )--बम्बई संस्करण--लिखी हैं; मारतेन्दु ने भी एक होली इस 
प्रणाली पर लिखी है-- 


( ६९ ) 


आए कहाँ सों आज प्रात रस भीने हो 
अति जँभात अल्सात छाछ रस भीने हो 
--होली ३२ 
सूर की सभी होलियाँ केवछ होली का चित्रण करती हैं, भारतेन्दु को 
होलियाँ अन्य अनेक कोमल भावों को भी प्रश्नय देती हैं, जैसे ऊपर की होली में 
एक खण्डिता नायिका का चित्रण किया गया है । 


८, खंडिता 
कृष्ण बहु नायक थे | कमी कभी राधा को छोड़ वे अन्य गोपियों के यहाँ 
नी बले जाते थे और बेचारी राधा सारी राव उनकी बाठ जोहती, खाद की 
पाटी पकड़े झींखती रह जाती थी ओर अपनी सखियों की खुशामद करती थी 
कि वे जाकर कृष्ण को बुल लावें--- 
सखी मोरे सेयाँ नहिं., आए बीति गईं सारी रात 
दीपक जोति भैलिन भई सजनी होय गयो परभात 
देखत बाट भई' यह बिरियाँ बात कही नहिं जात 
“हरीचंदः घिन विकलछ बिरहिनी ठाढ़ी हे पछतात 
“प्रेम मालिका ९, 
परंतु हन्नरत सबेरा होने पर आते थे | राधा के इस खडिता रूप का भी 
चित्रण सात पदों में हुआ है ओर सुंदर हुआ है। सूरदास ने ललिता ( ६ पद ), 
संद्रावडी ( २७ पद ), राधा ( २९ पद ), सुषमा ( १८ पद ), बन्दा ( १५ पद ), 
प्रमदा (कई पद ) को खंडता रूप में चित्रित किया है।इस प्रकार सूर के 
_ खंडिता संबंधी पद एक सो के लगभग हैं। भारतेंदु के पदों से इन पदों की 
 दुलना करने पर प्रकृट होता है कि सूर की खंडिताएँ कुछ कड़े मिजाजु की हैं, 
वे उतनी वाकपटु नहीं हैं, उनमें उदारता की भावना बहुत कम है, वे कृष्ण को 
साफ फटकार देती हैं कि यहाँ अब क्‍यों आए हो, वहीं जाओ जहाँ रात बिताई 
है, एकाघ ने तो दरवाजा भी बंद कर छिया है। भारतेंदु की खंडिता अत्यंत 
' शिष्ट है, मदुभाषिणी है । वह कहती है, आज तो बड़े सबेरे मेरे भाग्य जग 
गए, जो आपके देन मिले-- 
“आजु मेरे भोरहिं जागे भाग 
आए पिया तिया-रस-भीने खेलत दृग जुग फाग 
चढो हमें भूले तो नाहीं, राख्यो जिय अनुराग 


५ 


साझ भोर एकही हमारे तुब आवन की छाग 




























गज | ( १७७० ) 


मंगल भयो भोर मुख निरखत मिठे सकल निसि दाग द 
“हरीचंद! आओ गर छागो साँचो करो सुहाग ' 
। ह “अम प्रताप ४३ 

। आ. वह कहती है मुझसे कोन चूक हुई जो आँखे छाठ किए हो, यह कह 

।... खतुराई से उनके सामने आरसी और झारी भर जल रख देती है--कन्हैया 

|... पानी पानी हो जाते हैं-- 

्ः मोहन तिलक महावर को सिर, ढीछांबर कटि धारे 

का कौन सी चूक परी हरि हमसों नैन छाल क्‍यों प्यारे 

ले आरसी साम॒हें राखी जल लाई भरि झारी 

हरीचंद” उठि कंठ छगाई हँसि के गिरिवरधारी 

पा ः “प्रेम मालिका ६९, 

ला वह कहती है रात्रि के श्रम से पैर थक गए होंगे, आइए उन्हें चाप दँ--- 

बा सीरी पोन अरुन किरनावलि भए सहाय पियारे 

धन्य भाग जो अजहूँ उठिके आए भवन हमारे 

रा आओ चरन पलोटों प्यारे सोइ रहो, खम भारी 

हरीचंद सुनि बचन रचन तिय गर छाई बनवारी 

* ““स्ऊुट २६, 

वह कन्हैया के ऊपर न चिढ कर उनसे कहती है, हम और आप एक 

से हैं, कारण भले ही विभिन्न हों--- 


हम तुम पिया एक से दोझ. +-- 
मानो विल्ग न नेक खाँवरो, घटि बढ़िके नहिं कोऋ 
तुम जागे, हमहूँ निशि जागे; तिय संग, जोहत बाह 
खरे बिताई निसि हम दोऊझ; मनवत, पकरि कपाट न 
सिथिल वसन तुम रे औ हमरे; भोगत, पछरा खात 
थाकी गति दोडन की; आलस., इत उत आवत जात 
अरुनारे दृग अज्जन फेल्यो; बिल्सत, होइ हरास 
टूठे बंद कहा कंचुकि के; छपटत, लेत उसास 
हम तुम एक प्रान सन दोऊ, यामें कछू न भेद 
हरीचंदः देखहु बिन श्रम सों दोझ के सुख स्वेद..... | 
कि लक द नाप्रेम प्रछाप ४४... 
भारतेंदु के खंडिता संबंधी पद उच्चकोटि के हैं और सूरदास तथा नंददास 














ई 
ऊँ 





( १०१ ) 


के तत्संबंधी पदों को छोड़कर अष्टछाप के शेष कवियों के पद उनकी तुलना 
में नहीं ठहर सकते । 
९, सान 
कृष्ण की बहुनावकर्ता पर खीझकर राधा पहले तो उन्हें उलाइना 
देती हैं-- 
सजन तेरी हो मुख देखे की ग्रीत 
तुम अपने जोबन मद माते, कठिन बिरह की रीत 
जहाँ मिलत तहँ हँसि हँसि बोलत, गावत रस के गीत 
“हरीचंद”ः घर घर के भौंरा, तुम मतछ॒ब के मीत 
“-य्रेम मालिका ९७ ( प्रेम तरंग ३२ ) 
परंतु जब काले रंग पर किसी रंग का असर न पड़ा, तब छाचार हो 
राधा को मान करना पड़ा। भारतेंदु कृत मानछीलछा संबंधी सभी पढों में 
सखी मानिनी राधा को, मान मोचन करने के प्रयास में सब तरह से 
उछटा सीधा समझाती हुईं? हमें मिलती हैं। वर्षा में बह उससे कहती है-- 
बरषा में कोड मान करत है, तू कित होत सखी री अयानी 
यह रितु पीतम गर छागन की, तू रूसत कित होय सयानी 
देखु न केसी यह अँधियारी, बरसि रहो रिमझिम रुखु पानी 
हरीचंदः चलि सिलु पीतम सों, छूट न रति-सुख पिय मन-मानी 
“वर्षा विनोद २८, 
मकर संक्राति के समय उसे समझाती हैं--- 
मकर संक्रोन सखी सुखदाई 
सकर-कुंडल सों मकर-विछोचनि, क्‍यों न मिछत तू घाई 
मकर-केतु को भय नहिं मानत, घर में रही छिपाई 
वे तुव बिनु भे मकर बिना जल, व्याकुछ मुकुरन पाई 
भान सान तजु सान घरन कर, कर धरि छे गर छाई 
'हरीचंद!ः तज मकर राधिके, रह त्योहार मनाई 
--राग संग्रह ८८. 
सखी के अनुसार वसंत ऋतु तो मान के और भी अनुपयुक्त है--- 
यह नव रितु बसंत की सुन्दर, मान न कीजै प्यारी 
कर जोरे शुहार करत हैं ठाढ़े श्री गिरिधारी 
कह पिय, कहे तू, कहूँ यह औसर, उठि चलि कोप निवारी 
भरि रँग सों पिय नवछू छाछ कों, छे कंचन पिचकारी 


( १०२ ) 


साँझ समे कोइल बन बोले, फूल रही फुलवारी 
गिरधिर पियहिं भेंट अंकम मरि 'हरीचन्दः बलिहारी 
“-मघु सुकुछ ( ह० कला ) १०, 
कभी कभी मनाते मनाते सबेरा भी हो जाता था--यह गुर मान की 
अवस्था होती थी-- 
मनवत मनवत हे गयो भोर 
खसित निसा नायक पच्छिस दिसि, सोर करत तमचोर 
पियहिं से निसि जागत बीती, खरे खरे कर जोर 
आलस बस अब लरखरात पग, निरखत तुब दृग कोर 
क्यों सखि प्रेंमहिं छाज छगावति, करिके वृथा मरोर 
“हरीचन्दः गर लगु उठि पिय के, हों तोहि कहत निहोर 
--प्रेम प्रछाप ४२, 
अंत में मान-मोचन भी होता है। इसका वर्णन भारतेन्दु ने केवछ एक पद 
में किया है, ( राग संग्रह ९९ )। 'राम काव्य? में इध पद को उद्धत किया गया 
है | ब्जराज एडं रघुराज तथा रति एवं विजय का यह रूपक बहुत सुरुचि पूर्ण 
नहीं है और राम की मर्यादा के तो सर्वथा प्रतिकूल है | 
१०, मंगल्मय ब्रज 

इस प्रकार केछि क्रोड़ा भें रत ब्रज्ञ में मंगछ छा गया। गोपियाँ राघा कृष्ण 
को पाकर कृतार्थ हो गईं । साक्षात्‌ गोलोक गोकुछ में उतर आया । किसी को 
किसी प्रकार का अवसाद विषाद नहीं रह गया--- 

प्रात समे हरि को जस गावत, उठि घर घर सब घोष कुमारी 

कोउ दधि मथत, सिंगार करत कोउ, जमुना ह्वान जात कोउ नारी 

हरि रस मगन दिवस नहिं जानत, मंगलमय ब्रज रहत सदा री 

“हरीचन्दः लाख सद्न-मोहन-छाव एुनि पुनि जात सबे बलिहारी 

-+क्रष्ण खरित्र १०. 
११. प्रवास विप्रलंभ. 

“कंस की घिता, अक्रूर का गोकुछ आना, बल्रम कृष्ण का मथुरा जाना, 
गोषियों एवं यशोदा का तहूनित दुःख, कुबल्या सुष्टिक चाणूर तथा कंस का 
बध, देवकी मिलन, नन्‍्द का मथुरा से गोकुछ को उदास एवं अकेले छोटना, 
यशोदा को कातरता आदि प्रसज्धों को भारतेन्दु बाबू ने छुआ भी नहीं है। 
इन प्रसज्धों पर सूरसागर में प्रायः ३०० पद हैं । भारतेन्दु ने सीधे गोपषियों का 
वर्णन किया है। उद्धव आगमन के पूर्व सरसागर में प्रायः दो सो पद गोपिमों 


, 


के विरह-सम्बन्ध में है। इस प्रसक्ष में भारतेन्दु के भी प्राय; ८० पद हू | 
भारतेन्दु बाबू गोपियों के परम भक्त हैं ओर उनकी प्रशंसा करते अथाते नहीं 
क्योंकि उन्होंने प्रेम के तत्व को समझा था। वे जानती थीं क्रि प्रेम में 
मीन-मेष नहीं होता और इसी के अनुसार उन्होंने आचरण भी किया । उनके 
अनुसार-- 

प्रेम में सीन-मेष कछु नाहीं 

अति ही सरल पनन्‍्य यह सूधों, छछ नहिं. जाके माही 

हिंसा ठेंप ईरखा मत्सर मद स्वास्थ की बाते 

कबहूँ याके सिकट न आबे, छल प्रपंच की घाते 

सहज सुभाविक रहनि प्रेम की, पीतम सुख सुखकारी 

अपुनो कोटि कोटि सुख पिय के तनिकहि पर बलिहारी 

जहूँ न ज्ञान अभिमान नेम ब्रत विषम-बासना आये 

रीध खीझ दोझ, पीतवम की, सन आनन्द बढ़ावे 

परमारथ स्वारथ दोड पीतवम, और जगत नहीं जाने 

“हरीचन्दः यह ग्रेंम रीठि कोड बिरले ही पहिचान 


“-विनय प्रेम पचासा ३२ 
गोषियों के दुःखातिशय का ग्रधान कारण है' उनका पू-केढि-स्मरण | पहले 
की सब बातें उनके ध्यान पटल से नहीं हटती ओर उनके कोमल हृदय को क्षत 


विक्षत करती रहती ह--- 
वे उर में सालत बातें 


जो नेंदनन्द्न ब्रज मैं कीनी प्रेम प्रीति की घातें 
वेई कुंज, वही द्रुम पह़ब, बही उैजेरी रातें 
एक प्रान प्यारे ढिंग नाहीं, विष सम छागत ताते 
ऋर अक्रर प्रान हरि छ गयो, आयो दुष्ट कहाँ ते 
हरीचन्द? बिद्रत नहिं छवियाँ, भट्ट कुलिस की छाते 
““प्रेम फुलवारी ३१ 
मात्र इस पद मे क्रूर अक्रर का उल्लेख हुआ है। इसी प्रकार कुब्जा का 
उल्लेख भी केवल दो पदों में ( प्रेम फुबवारी ५८, प्रेम प्रताप २ ) हुआ है | 
पुरानी बातें क्या याद पड़ती हैं, हृदय में एक टीस, एक कचोट, 
कसक भर जाती है---. 
याद परे वे हरि की बतियाँ 
जो बन कुंजन बिहरत मधुरी कहीं छाइ के छतियाँ 


( १०४ ) 


कहँ वे कुंज, कहाँ वे खग मग, कहाँ वे बल की पतियों 
_ हरीचंद” जिय सूछ होत छखि वही उजेरी रतियाँ 
“प्रेम फुलबारी २९, 
कभी-कभी कार्याधिक्य के कारण राधा क्षग मात्र के छिए कन्हेया को 
भूल-सी जाती है; तब उसे क्षणिक सुख मिल जाता है। परंतु कोई न कोई 
कन्हैया की याद दिल्वकर उसके पूरते हुए घाव को हरा कर देती है, तब उसके 
लिए शाह-कार्य करमा भी कठिन हो जाता है,--- 
सखी री क्‍यों सुधि भोहि दिवाई 
हों अपने गृह कारज मूली, भूछि रही बिलमाई 
फेर वहै मन मयो जात अब, सरिहों जिय अकुछाई 
हों तबही छों. जगत काज की, जब णठों रहों भुलाई 
“-चंद्रावल 
यही नहीं, यदि यह सुथि पनघट पर आईं हैढ तब्र तो घर छोटना भी कठिन 
हो जाता है-- 
अब में केसे चलूँगी, क्‍यों सुधि मोहिं दिलाई 
पनघट ही पे पिय प्यारे को क्‍यों दियो नाम सुनाई 
दूर रह्ो घर, गति मति भूछी, पग न धरयो अब जाई 
“'हरीचंद? हों तबहिं छों काम की, जब खो रहों भुछाई 
--प्रेम फुलवारी ३६, 
राधा के नेत्नों में गोपाल इस प्रकार नाचते रहते हैं कि कमी-कभी उसे 
ऐसा ज्ञात होता है मानो वे मथुरा गए ही न हों, वह केलि-शय्या पर जाती है, 
उसे रिक्त पा उसे अत्यंत क्षोम होता है, अपनी भूछ का पता छगता है और वह 
अपनी सखी पर खीझ उठती है कि उसने सेज लगाई ही क्‍यों १ (प्रेम फ़ुख्वारी५५) 
राधा को अपना जीवन ही भार हो गया है। वह सोचती है क्‍या में अमर 
होकर आ गई हूँ--'मेरे ही सिर विधि दीनी काह जगत-अमराई ?? ( प्रेम 
फुलवारी ५५ )। वह सोचती है वे ही दृश्य मुझे फिर फिर देखने पड़ेंगे ! 
ये आँखें कभी न बंद होंगी १-- 
रहे यह देखन को दृग दोय 
गए न॒प्रान अबों, अँखियाँ ये जीवति निरछ॒ज होय 
सोई कुंज हरे हरे देखियत, सोई सुक पिक कीर 
सोई सेज परी सूनी हे बिना मिले बलबीर 
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बही झरोखा, वही अटारी, वही गली, वही साँझ 
बह नाहिं, जो वेलु बजाबत ऐहे गछियन माँझ 
तबजहू बही, वहीं गौबें हैं, वही गोप अरु ग्वाल 
बिडरे सब अनाथ से डोडत, व्याकुछ बिना गुपाल 
नंद भवन सूनों देखते, क्‍यों गयो नहीं हिय फाट 
“हरीचंदः उठि बेगहि धाओ, फेरहु त्ज की बाट 
--प्रेंम फुलवारी ५६, 
बेचारी राधा अपने को असहाय पाती है, पीड़ा का बैंदानेवाला कोई 
दिखाई नहीं देता-- 
कफीऊ ना बटाऊ भेरी पीर को 


सब अपने सखारथ के, कोऊ देनहार नहिं धीर को 
“+ प्रेम फुलबारी ५४, 


राधा को सन्देह हो जाता है, आया वे दिन सच्चे थे या स्वप्न, जब कन्हैया 
के धाथ केछि करने में दिन रक्त का भी ध्यान न रहता था++- 
वे दिन सपन रहे के साँचे 
जो हरि संग बिहरत याही ब्रज बीति गए रुग-राचे 
कहाँ गई वह सरद रेन सब जिनमें हरि सँग नाचे 
कहूँ वह बोलन-हँसन-मिलन-सुख मिले जीन बिलु जाँच 
'हरीचंद” हरि बिनु सूनो त्रज छूखनहिं हित हम बाँचे 
--हष्ण चरित्र ४१, 
गोपियों चाहती हैं कि मरने के पहले कम से कम एक बार कृष्ण उन्हें 
दर्शन दे जायेँ-- 
फेरह मिलि जैए इक बार 
इन आनन को नाहिं भरोसो, ए हैं चछन तयार 
जो छतियन सों छगि नहिं बिहरो प्यारे नंदकुमार 
तो दूरहिं सो बदन दिखाओ, करों छाछ मनुहार 
नहिं रह जाय बात जिय मे रे, यह निज चित्त बिचार 
'हरीचंद” न्योतेहु के मिस बज आओ बिना अबार 
“-प्रेम फुलयारी २५, 
पूर की भी गोपियाँ चाहती हैं कि कृष्ण नेवते के ही बहाने सही, एक बार 
आकर उनसे मिल जायें तो अच्छा, (१०।२७५८ बं० सं०) | 
गोषियों को आशंका है कि स॒त्यु से पहले कन्हैया का पुनःदर्शन न होगा 
और मन की मन ही में रह जायगी-- 
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होंस यह रहि जेहे मन साहीं 
चलती बार पियारे पिय को बदन बिलोक्यों नाहीं 
बेदन के बदले पिय प्यारे घाइ गद्दी नहिं बाहीं 
“्‌रीचंद” प्यासी द्वी जेहेँ अधर-सुधा-रस चाहीं 
--प्रेम फुलवारी २७, 
इसी प्रकार का एक पद सूर में भी है, ( १०२७४८ बं० सं० ); परस्तु 
भारतेन्दु ने प्रसंग बदछ कर नव-जीवन दे दिया है | 
गोपियों से जब यह विरह की पीर नहीं सही जाती, तब बह कुछ खोदी 
खरी सुनाने में भी नहीं चूकतीं । वे कन्हैया को बुत्यती हुईं कहती हैं--- 
आओ सेरे झूठन के सिरताज 
छल के रूप, कपट की मूरत, सिथ्यावाद जहाज 
क्यों परतिज्ञा करी, रहो जो ऐसी उलछटो काज 
पहिले तो अपनाइ, न आबत तजिबे में अब छाज ! 
“-चंद्रावली 
वे अपने शूठों के सिर्ताज? की खुदाई पर भी पूर्ण प्रकाश डाल्ती हैं-- 
खुटाई पोर्राहिं पोर भरी 
हमहि छाँड़ि मधुबन में बेंठे, बरी कूर कुबरी 
स्वार्थ छोभी सूँह देखे की हमसों प्रीति करी 
“हरीचंदः दूजेन के है के हा हा हम निबरी 
“-प्रेम प्रदाप २, 
सूर ने तो राधा ओर कृष्ण दोनों को गोपियों द्वारा खोटा कहलाया है--- 
'पूरदास प्रभु वे अटि खोटे, यह उनहूँते अतिशय खोदीः 
वर्षा में विरदहिणी गोपियों का दुःख और भी बढ़ जाता था। दूरदास ने 
वर्षो-विरहिणी के प्रसंग में चातक की चर्चा चलाकर अनेक सुंदर पद लिखे हैं । 
मारतँंदु ने पपीढे का पढ्छा नहीं पकड़ा है । बषों से ही अलंकरण सामग्री लेकर 
उन्होंने इन विरहिनियों का अंकन किया है। अन्य कवियों की भाँति दूर की 
कोड़ी लाने वे नहीं गए हैं। भारतेंदु का विरह वर्णन स्वाभाविक है, उसमें विहारी 
अथवा जायसी की सी अस्वामाकिता नहीं है। श्याम के बिना बेचारी राधा के 
मन में सदेव द्याम-घटा-सी छाई रहती है--- 
मो मन श्याम घठा सी छाई 
बरसत है! इन नैनन के मग, पिय बिलु बरसा आई 
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मन मोहन बिछुरे सों सब जग सूनो परत छखाई 
“हरीचंदः बिनु, आन बचन को नाहिं रूखात उपाईं 
--वबर्षा विनोद ६६, 
वर्ष की मारी इस गोपी के थरीर में पावस ने अपना घर ही 
बना लिया है-- 
हमा रे तन पावस बास करयो 
बरसत नैन-बारि सबही छन, ठुख घन उमड़ि परथो 
जुगुनूं चमक अँगार बिरह की शवासा बान भरयों 
“हरीचंदः हिय करो मिक्ति सीतछ, ना तरु गात जरथो 
--वेधा विनोद १२६ 
हरि के अभाव में नयनों से नदियाँ बह निकली हैं. 


हमारे मैन बहीं नदियाँ 

बीती जानि औधि जब पिय की जो हससे वरदियाँ 

अवगाह्यो इन सकर अछ्ल ब्रज अज्जन को धोयो 

लोक वेद कुछ कानि बहाई, सख न रह्यो, खोयो 

ड्बत हों अकुलाइ अथाहन यहे रीति कैसी “ 

हरीचंद? पिय महाबाहु तुम आछत गति ऐसी 
ब-अमाश्र वृधण २० 


वर्षा की ही भाँति वसंत भी विरहिणियों के छिए अत्यंत दुखदाई होता है। 
कन्हैया के अभाव में सुखदायक होछी भी प्राण की गाहक होकर आई है-- 

प्रान पिया बिनु आन लेन को, फिर होरी सिर पर घहरानी 

गावन छोग छगे इत उत सब, सुनि स॒नि फिर हो चली में दिवानी 

फिर फूले ठेसू सरसों मिलि, फिर कोंइछ कुहकत बोरानी 

हरीचंदः फिर मदन जोर भयो, का में करों, विशहिन अकुछानी 

“मठ सुकुल 

बेचारी गोपी को घिता हो रही है कि में किसके साथ होली खेहूँ , मेरा 

प्रिय तो दूर, सुदूर, चछा गया है--- 
सखी हमरे पिया परदेस होरी में कारसों खेलों ९ 
-हीली १६, 

सूर ने वसंत बिरहिणी का चित्रण नहीं किया है। मूत-.२7 भारतेंद 

की अपनी विशेषता है । 


है: 0) 


यदि सूरसागर एक विरह-बारीश है, तो भारतेंहु के विरह-संबंधी पद एक 
सरोवर के समान हैं, जहाँ अनेक रंग के सुगंधित कमल खिले हुए हैं, जिनमें 
अपना रंग है, अपनी बू है--जो किसी दूसरे के मुहताज नहीं, सूर के विरह- 
चारीश के भी नहीं | 
१२. अमर-गीत 
सूरसागर में अमर गीत संबंधी प्रायः ६०० पद हैं, भारतेंदु पदावली में 
केबछ १०, थे दर्यो पद गोपियों की उक्तियाँ हैं, जिनमें से अधिकांश उद्धव 
को संबोधित हैं । गोपियाँ उद्धव से स्पष्ट कह देती हैं---- 
.... पिय सों प्रीति छगी नहिं छूटे 
ऊधो चाहो सो समझाओ, अब तो नेह न टूटे 
सुंदर रूप छोड़ि, गीता को ज्ञान लेइ को कूटे 
“'हरीचंदः ऐसो को मूरख, सुधा त्यागि बिख छूटे 
“प्रेम फुछवारी ३९, 
बे स्पष्ट कह देती हैं, एक म्यान में दो तलवारें नहीं रह सकती--- 
रहें क्‍यों एक म्यान असि दोय 
जिन नैनन में हरि रस छायो, तेहि क्‍यों भावे कोय 
जा तन मन मैं रमि रहे मोहन, वहाँ ज्ञान क्यों आवे 
चाहो जितनी बात अबोधो, हाँ को जो पतिआवे 
अमृत खाइ अब देखि इनारुन, को मूरख जो भूले 
'हरीचंद” ब्रज तो कद॒छी-बन, काटो तो फिरि फूछे 
“+प्रेम फुलवारी २०, 
सूरसागर में गोपियोाँ कहती हूँ--- 
ऊधो मन न भए दस-बीस 
एक हुतो सो गयो इयाम सँग को अवराधे इस 
इन्हीं पंक्तियों को आधार मानकर भारतेंदु जी ने भी लिखा है-- 
ऊधो जो अनेक मन होते 
“--प्रेम मालठिका ६८, 
गोपियों के लिए यह असंभव ठिखाई देता है कि जिन इंद्वियों द्वारा ब्याम- 
रस का आम्बादन किया है. उन्हीं द्वारा योग साधन किया जाय--- 
हरि सँग भोग कियो जा तन सा, तासों कैसे जोग करें 
जो शरीर हरि संग लपटानो, वापें केसे भसम धर्रे 


की, 


जिन श्रवनन हरि बचन सुन्यौ है, ते मुद्रा केसे पहिरें 
जिन बेनिन हरि निज कर गूँथी, जठा होइ ते क्‍यों निकरें 
जिन अधरन हरि अमृत पियो अब, ते ज्ञानहिं केसे उचरें 
जिन नैनन हरिरूप बिलोक्यो, ठिन्‍्हें मूँदि क्‍यों पत्क पर 
जा हिय सो हरि हियो सिल्‍यो है, तहाँ ध्यान केहि भाँति धरे 
“हरीचन्दः जा सेज रे हरि, वहाँ बघंबर क्‍यों बितरें 


“--प्रेम फुडवारी २४ 
१३, कृष्ण का अभिषेक, 


सूरसागर में क्षष्ण"्का अभिषेक कहीं नहीं वर्णित है| भारतेन्द' ने अत्यन्त 
संस्कृत पदावली में इसका विशद्‌ एवं संश्लिप्ट अंकन 'कृष्ण-चरित्र” के सातवें पद 
किया है । 'घुर सुनि सभी वर वेद विधि से ब्रजपुराधीश का अभिषेक कर रहे 
हैं| संपूर्ण तीरथों, गंगा, जमुना आदि पवित्र नदियों तथा चतर्सागर का विमल 
नीर कछ्सों में भर्र गया है। वेद-ध्वनि हो रही है तथा स्तोत्र एवं इतिहास- 
पुराण का पाठ हो रहा है। शंख? भेरी, पणव, मुरज, दक्का तथा घण्टे बज रहे 
हैं| सर्वोषधियों, मलय, मृगमद, घनसार, केसर, कुसुम, तुछती आदि से मिश्रित 
सुगन्धित उदक घड़ों से ढछ रहा है। श्याम के अमिराम तन से सिक्त पोत पट 
लिपट गया है। छनकर आती हुई कांति अत्यन्त मनोहर है | कछ कुचित केश्चों 
से नीर कण झरे पड़ रहे हैं, मानों नवछ उज्ज्वल मुक्तावली झर रही हो । बन्दाजन 
विरद बद रहे हैं, रत चारण चारु चरित गा रहे हैं। ह्विज गण हाथों में श्रीफल 
लिए हुए आशावांद दे रहे हैं। रुख लिए हुए, जी में डरते हुए, सुरगण जुहार कर 
रहे हैं |! इस पद की पदावली बरबस विनय पत्रिका की याद दिल देती है--- 
घोष सीमन्तिनी काम मंगल झाब्द 
श्रवन-पुट जात दुख दुरित दारिद हरत 
दास हरिचन्द? के हृदय सधि तोन छवि 
खाँचत वह्म-कृपा बछ, न टारे टरत 
| १७, रथयात्रा, 
कृष्ण को रथयात्रा के कई पद भारतेन्दु ने लिखे हैं | इनमें एक ( राग- 
संग्रह २९) अभिष्रेक वाले पद की शेल्ली एवं छंद में लिखा गया है और 
अत्यन्त उच्च कोदि का हुआ है। कृष्ण का रथ परम विचित्र, चार 
चित्रित एवं चल चक्रों वाला है, वह जगद्विजयी है। वाहक, शैव्य, सुग्रीव 
एवं मणिपुष्प नामक चार अति तररूतर तुरंग पथ सुपथ सभी जगह उसे खींचते 
चल रहे हैं। ध्वजा फहरा रही है, पताका का कलश घमक रहा है, उसके 


ली, 


ऊपर चक्र है, चक्र के नीचे विनत पवन सुत हैं; विनता-सुअन गरुड़ भी गर्जन 
कर रहे हैं। स्तंभ, कूबर, छत्र, डांडी सभी चारु एवं विविध मनि जटित हैं; 
बेदोबार हो रहा है। झाँझ झनकती है ; घंटा घहर घहर कर घनघोर शब्द कर 
रहा है: मंघुरुओं की भी ध्वनि होती चल रही है। दुखीजन देखकर सुखी ही 
जाते हैं ; देत्य दक भयभीत हो जाता है। सारथी दारुक घोड़ों को सचेत कर 
रहा है, वे मन के वेग से चल रहे हैं | देव और ऋषि गण जयजयकार कर रहे 
हैं, मुरछल झला जा रहा है, सूत वंदी आदि विरद कह रहे हैं। इस सरस शोभा 
को देख दृग थकित हो जाते हैं और सुमन वर्षा कर चारों अर्थों की प्राप्ति कर 
लेते हैं ।? 
सूरसागर दम स्कंध के उत्तरार् में सूरदास ने भी दो पदों (४, २९ बं० सं०) 
में रथारूढ कृष्ण के द्वारका प्रवेश का वर्णन किया है। वस्तुतः दोनों पद एक दी 
हैं,एकाघ चरण ही भिन्न हैं। भारतेंद्‌ू का ऊपर का पद सूर के इन दोनों पदों से 
बहुत आगे है। इनका विषय एक ही है-'देखो माई हरि जू के रथ की सोभा ।! 
छह पद कृष्ण के रथ-विहार से संबंध रखतें हैं। कृष्ण के रथ पर आने का 
समाचार सुन बड़ा उत्साह छा रहा है-- 
आजु त्रज भई अटारिन भीर 
आवत जानि सुरथ चढ़िके पथ सुंदर श्याम शरीर 
अटा झरोखन छज्नन छाजन गोखन द्वारन द्वार 
मुख ही झुख छखिए जुबतिन के, सोभा बढ़ी अपार 
फूठी मनों रूप फुछवारी, हरि हित साथि सनेह 
के चंदन की बंदनमाठा बोंधी ब्रज प्रति गेह 
करत सनोरथ विविध भाँति सब, साजें मंगल साज 
हरीचंदः तिनको दरसन दे, दुख मेल्यों त्जराज 
“- कृष्ण खरिन्न ३ 
रथ आ गया। श्रीकृष्ण ने राधा को देखा ओर उन्हें तत्काल रथारूद 
कर लिया । इसका उल्लेख एक गोपी निम्मांकित पद में इस प्रकार वरती है--- 
बह देखो सखि सेत ध्वजा फहरात 
ज्यों ज्यों रथ नियरे आवत है, त्यों त्यों मन जकुछात 
खंजन से भए नेन सखी के, चक्रित इत उत डोढें 
आचत प्राननाथ रथ चढ़िके, सजनी यह मुख बोढें 
जह लाग इदरष्टे जात प्यारी की, यह छबि होत रखादें 
भानहुं आदर सा प्रिय के हित, कमल पॉवडे डाटें 


( १५११ ) 


अति अनुराग संग बंठन को, प्यारी मन की जानी 
हरीचंद” छे रथ बठाए, तिया अतिहि सुख मानी 
-+राग संग्रह ११४२ 
रथ हॉकने का भी कृष्ण का ढंग निराला है। कहीं रथ ठिठक 
कर धीरे धीरे चलता है, कहीं एकाध घड़ी रुका रहता है, कहीं अत्यन्त वेज 
चाल से दोौड़ता है, कभी किसी का अंग-स्पर्श करता हुआ चढता है, किसी 
के घर की परिक्रमा करता है, किसी-किसी पथ पर तो वह बार-बार निकलता 
हे--मारतेन्दु ने रथ चालन के बहाने कृष्ण के मन का सच्चा चित्र अज्लित 
किया है-- 
कक रथ हाकनहू में भांति 
यह कछु ओरहि चछनि चढावनि, ओर रथ की कांति 
कहूँ ठिठकि रथ रोकि घरिक ठो, ठाढ़े रहत मुशरि 
कहूँ दौरावत अतिहि तेज गति, कहूँ काहू सों रारि 
काहु को अद्ड परसि रथ चालनि, काहु लेनि दौराय 
चाबुक चमकि तनक काहू तन, मारनि देनि छुआय 
काहू के घर की फेरी दे, घूमनि करि रथ संद 
बार बार निकसनि वाही संग, में जानी 'हरिचंद? 
--ईष्ण चरित्र १६, 
१०, उपसंहार 
भारतेन्दु, पदावलछी के विवेचन से स्पष्ट है कि इसके प्रधान अँग हँ--रुरु- 
वन्दना, विनय, कृष्ण-राधा जन्म, पूर्वोनुराग, राधा रूप, राधा कृष्ण विवाह, थुगल 
विहार तथा गोपी विरह । इन क्षेत्रों में भारतेन्दु की प्रतिभा ने पर्याप्त नूतनता 
की अवतारणा की है और इन पर सूर का प्रभाव बहुत ही कम है । 
सूर को तो प्रायः प्रत्येक क्षेत्र में दक्षता प्राप्त है, पर विनय, माखन लीला, 
सोर हरण, गोवद्धन धारण, दान छीछा, पनवट लीला, घुरली, मान, नयन, कृष्ण- 
रूप, भोपी-विरह, भ्रमर-गीत आदि का उन्होंने अत्यधिक विस्तार किया है। 
भारतेन्दु ने इन विषयों पर कम ही पद छिखे हैं, परन्तु यहाँ भी कुछ मोदिक 
पद उन्होंने दिए हैं ओर रूर का कोरा अनुकरण नहीं किया है । 
सूर के लिए एक मात्र काम पद रचना करना था; भारतेन्दु ने हिन्दी 
' गद्य को जन्म दिया, गद्य साहित्य के विविध रूपों--नाटक, निबन्ध, 
कहानी, उपन्यास, आलोचना, गद काव्य, जीवन चरित, इतिहास, पुरातत्व, 


( ११२ ) 


परिहास--का उन्होंने प्रारम्भ किया; हिन्दी काब्य को नया पथ-निर्देश किया; 
उनका साहित्यिक जीवन भी (१८ वर्ष ) सूर के साहित्यिक जीवन की 
अपेक्षा बहुत कम है, प्रायः उसका पंचमाश; साथ ही भारतेन्दु का जीवन 
अत्यन्त व्यस्त था। इतना होते हुए भी भारतेन्दु ने इतने अधिक पदों का 
निर्माण किया, यह कम गौरव एवं आश्चर्य की बात नहीं है । 

भारतेन्दु ने सूर का अध्ययन किया था। थे पहले व्यक्ति हैं जिसने सूर 
के जीवन पर गंभीरता पूर्वक विचार किया, ( घरितावली, साहित्यल्हरी ) | 
साहित्यछहरी के ११८ वें पद की ओर सर्व प्रथम उन्हीं का ध्यान गया | 
यह वह पद है जिसमें सूर ने अपनी वंशावयलछी दी है। ( यहाँ मुझे इस पद की 
प्रामाणिकता पर कुछ नहीं कहना है। ) फछतः सूर का प्रभाव उन पर 
पड़ना स्वाभाविक ही था, विशेष कर इस दशा में ओर भी, जत्र कि वे स्व 
वछ्भ संप्रदाय के वैष्णव ये। भारतेन्दु पर दर का प्रभाव है, पर वे सूर के 
चोर नहीं हैं | श 

भारतेन्दु की भाषा सर की भाषा की अपेक्षा अधिक सरल एवं प्रसाद गुण 
पूर्ण है। उसमें सर की भाषा की कोई कठिनता नहीं है। भारतेन्द्र पदावढी 
की भाषा छोक-भाषा के अधिक निकट एव॑ मुहावरों से अपेक्षाकृत अधिक परि- 
पूर्ण है। भारतेन्दु के बहुत कम पदों में अलंकारों तथा तत्सम-बहुल शब्द-प्रयोग 
के कारण कठिनाई आई है । सूरसागर यत्र-तत्न कूठ पदों से भरा है। भारतेन्द 
पदावली में एकाघ ही कूट पद हैं। 


कथा काव्य 


भारतेन्दु को मुक्तकों की ही परम्पता विरासत में मिछी थी। रीति कालछ 
मक्तकों का रत्नाकर है। इस युग में प्रबन्ध काव्य नहीं लिखे गए और जो लिखे 
भी गए, उनमें सफलता नहीं मिली, वे अत्यन्त शिथिल रहे । भारतेन्दु बाबू के 
पिता बाबू गोपाब्चन्द जी ने “जरासंघ-बध! नामक महाक्राव्य भी लिखा है, वह 
भले ही महाकाव्य न कहा जा सके, पर एक प्रवन्ध काव्य तो वह है ही और 
उनकी रुचि का झुकाव सूचित करता है। भारतेन्द्र जी ने भी प्रबन्ध काव्य 
की ओर रुच दिखलाई है, पर बे वस्तुतः मुक्तकों के ही कवि हैं। देवी 
छठ्म छीछा, तन्मय टीव्ा, दान छीला, रानी छह्म छीला, वेणु गीति उनके कुछ कथा 
काव्य हैं। ये सभी रचनाएँ छोटी-छोटी हैं ओर कृष्ण लीछा से सम्बन्ध 
रखती हैं | 


१ ) देवी छद्य ढीला 


बिक] 


देवी छत्न छीछा? सं० १९३० में बनारस प्रिंटिंग प्रेस से स्वतन्त्र पुस्तक 
रूप में प्रकाशित हुईं। यह २८ पदों की एक छोटी सी रचना है । संक्षेप में 
इसका कथानक यह है-- 

राधा चितित थीं, कृष्ण के लिए उनके हृदय में अनुराग उत्पन्न हो चुका 
था, कृष्ण बहुनायक थे, बेचारी राधा उन्हें कभी पकड़ नहीं पाती थीं। सोत 
भी उन्हें पलढ-मात्र को नहीं छोड़ती थी। उनके बिना राधा का जीना दूभर 
हो रहा था । १ | 

तब राधा की मुँह बोली सखी छलिता ने एक उपाय रचा | उसने राधा से 
कहा--हम सब ग्वाछ ओर पुजारी बनेंगे, तुम देवी बन जाओ। हम छोग 
गोप बनकर कृष्ण के पास जायँंगी ओर कहेंगी कि बृन्दावन में एक अद्भुत 
देवी अवतीर्ण हुई हैं; उनकी कला प्रत्यक्ष है। हम छछ कर उन्हें तुम्हारे 
पास छाएंगी | २। 

राधा के भी मन में यह बात बैठ गई और निश्चय के अनुसार कार्य 
प्रारम्भ हुआ। मन्दिर में राधा आसन मार देवी बन बैठ रहीं। सखियों ने भी 
पुजारी एवं पूजकों का रूप भारण कर लिया । ये गोपवेशी गोपियाँ कृष्ण के पास: 

८ 
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गई और उनसे देवी की भूरि-भूरि प्रशंसा की एवं उन्हें देवी-दर्शन के छिए 
प्रेरित किया । ३, ४। 
कृष्ण मन्दिर में पहुँचे | वहाँ अपार भीड़ थी। कोई आ रहा था, कोई जा 
रहा था, कोई स्वुति कर रहा था, कोई फूछ चढ़ा रहा था, कोई जयजयकार 
कर रहा था। मनमोहन ने मी पूजन का उपक्रम किया | ५ । 
यशोदा किसी दूसरे गाँव निमन्त्रण में जा रही थीं। वे भी उस शस्ते 
से निकलीं। भीड़ देखकर उन्होंने पूछा, यहाँ यह भीड़ क्‍यों है ! छोमों ने 
बताया--यहाँ एक प्रत्यक्ष कछावाली देवी अवतीर्ण हुई हैं, जो मनोबांछित फछ 
देनेवाली हैं। यशोदा भी देवी के दिव्य-दर्शन का लोन सवरण न कर सकी 
ओर माला फूछ बतासा ले मन्दिर में आइई। ६। 
कृष्ण भी मावा के पास आ गए।। सम्मिलित पूजन कर लेने के अनन्तर 
यशोदा ने देवी से बर माँगा--- 
चिर जीओ मेरो छुँवर कन्हैया 
इन नैनन सोौं हों नित देखों राम कृष्ण दोड भैया 
अटल सोहाग छहो राधा मेरी दुलहिन ललित छलेया 
“हरीचंद” देवी सों मांगत आँचर छोरि जसोदा मैया । ८ । 
राधा का नाम सुनते ही मूर्ति मन में मुसकुरा उठी परंतु यह भेद किसीपर 
प्रकट नहीं हुआ । यशोदा प्रसाद छेकर घर चछी गई । ९ | 
परंतु कन्हैया के मन में संदेह हो गया--राधा का नाम लेते ही पुजारी 
लोग मुसकुरा पड़े थे--कक्‍्यों १ मूर्ति भी संभवतः मुसकुरा उडी थी--कक्‍्यों १ प्रसाद 
की माला में भी राधा के स्वेद की गंध आ रही थी->क्ष्यों ? इन प्रश्नों ने उनके 
चित्त को मथित कर दिया | १० | 
मोहन ने सोचा यदि यह राधा ही है तो प्रीति छिप नहीं सकती। 
ऐसा सोचकर पान का बीड़ा ले देवी के अघरों से लगाया और ऐसा करने में 
अपने नखों से देवी के अधर भी छू लिए | स्पश मात्र से देवी का तन पुछकित 
हो गया, सखियों ने रोका, देवी को मत छुओ | कन्हैया सुसकुरा पड़े-मझे 
सब भेद ज्ञात हो गया है? । ११। 
हाथ जोड़कर कन्हैया ने स्तुति प्रारंभ की--हे इंदावन की देवी, 
आपको जय हो, आप तो बोछती देवी हैं, फिर यह मोनावलंबन क्‍यों ?, मुझसे 
जो भी अपराध हुए हों, क्षमा कीजिए, मैं तो आपके रूप का उपासक हूँ, 
आपका बिना मोर छिया दास हूँ, मेरी विनती स्वीकार कीजिए और मान त्थाग * 
दोजिए | अब बहुत हुआ । आपके चरणों की शपथ, जो फिर कभी अपराध करूँ, 
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क्ष्मा कीजिए, आपकी शरण हूँ | कहते कहते कृष्ण विहल हो, देवी के चरणों 
पर गिर पड़े | १२, १३ । 

प्रियवम को चरणों पर पड़ा देख, राधा का मान छूट गया, हृदय में कपट 
नहीं रह गया, छद्म वेश की भी सुधि जाती रही, राधा ने उठकर कन्हैया को 
प्रमावेश से भुब्ाओं मे कस लिया | १४ | 

कन्हैया ने पूछा, 'भछा यह पा्खंड क्यों फेछाया ? राधा का उत्तर था-- 
“ुप्हारे लिए |? फिर दोनों एक दूसरे के क्रोड़ में विलीन हो गए। १५। 

सखियों ने मी अपना पूर्व रूप धारण किया और युगछू स्वरूप को 
आरती की । १६, १७। 

अंत में कवि की कामना है-- 


यह रस बृज में रहो सदाई 
जो रस आजु रहौ कुल्नन में, छदम-केलि सुख पाई 
नित नित गाओ री सब सखियाँ, मोहन-केलि बधाई 
हरीचंद” निज वानी पावन करन सुजस यह गाई १८- 
यह कथा सर्वथा मोलिक, सरस तथा सरछ एवं अपने छघु रूप में सफल भी 
है। यशोदा को भी छाकर चमत्कार बढ़ा दिया गया है । 


(२) वनन्‍्मय लीला 
“तन्मय छीला हरिश्वन्द सेगजीनः की जनवरी सन्‌ १८७४ ई० ( १९३० ) 
की संख्या में प्रकाशित हुईं । इसमें ७ पद हैं । यह भी राधा की पूर्वानुराग 
संबंधी रचना है| संक्षेप में इसका कथानक यह है-- 
राधा श्याम के प्रेम-रस में पूर्ण रूप से द्रव गई । न तो उसे गुरुजनों का 
भय रह गया और न तो छोक छज्जा की चिन्ता। वह सदा हरि-रूप-ध्यान-मग्न 
रहती थी ओर अपने शरीर का भी सँमार उसे नहीं रह गया था। १। 
यहाँ तक कि वह स्वये अपने को घनवश्याम समझने एवं कहने, कृष्ण की 
ही तरह झुक झककर वेणु बजाने और बॉँसुरी में राधा-राधा? गाकर बुलने 
लगी । कभी कभी दोनों नेत्रों को मूँदकर ध्यानावस्थित भी हो जाती थी। २ ! 
कभी कभी कुंजों में जाऋर राधा-राधा पुकारती थी। कमी कहती थी-बृष- 
भानु न॑दिनी इतना मान न करो? | कभी कहती, (प्राण प्यारी में तुम्हारी शरण हैँ 
मरा कहना मान छो? । कभी कहती, “हे सुत्र॒ल, श्रीदामा, चछो आज पनधट रोक 


<। चलो आज दबि-दान लें!'॥। कमी कहती, 'राधा मेरा खिलोना चुरा ले 
गई है? । ३ | 
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एक दिन सखियाँ राधा के घर गईं। उन्होंने देखा राधा दोनों नेत्र बन्द 
किए हुए है, नेक भी नहीं बोल रही है। उन्होंने अनेक प्रकार से उसे बुलाया, 
पर वह चुप ही रही । किसी सखी ने गोपाल का नाम लिया, तब वह ब्यांकुछ 
होकर बोल उठी, परन्तु सखियों को देखकर संकुष्ित भी हो गई | ४ ! 

फिर राधा कृष्ण रूप हो गई ओर सखियों से बोली--प्यारी छल्ता, तू मुझे 
राधा से मिला दे । मैं ठझ्ले अपना पीताम्बर और रत्न-जटित बाँसुरी दे दूँगा | ५! 

गोपियाँ राधा को यह तन्मयता देख चकित हो गई । उन्होंने सोचा यदि 
किसी प्रकार कनन्‍्हेथया यहाँ आ जाये, तो इसका यह रोग अपने आए दूर 
हो जाय | ६ | 

उसी समय घनव्याम वहाँ आ गए | राधा को तन्‍्मय देख वे मुग्ध हो 
गए | उन्होंने कह--'प्यारे तमने बाँसुरी में राधा राधा कह कर टेर बुलाया 
था, छो में आ गई हूँ |? राधा ने तत्काल नेत्र खोल दिए. और सामने श्याम 
सुन्दर को समुपस्थित पाया। नेन्नों में प्रेमाश्न छा गए. ओर दोनों एक दूसरे से 
छिपट गए. | ७ | ह 

“कवि ने अपनी रसना को पवित्र करने के लिए ही यह यश गाया है। यह 

कथा भी सरस एवं सरल है। यह पूर्णरूपेण मोल्कि नहीं है। तन्मयता के 
अनेक उदाहरण पूर्ववर्ती साहित्य में पाए जाते हैं । 


( ३ ) दान लीला 
दान लीला १९३० की रचना है इसमें १५ » ११ के विराम से २६ 
मात्राओं का एक लोकिक छंद व्यवह्वत हुआ है। इसमें कुल १३ छंद हैं। 
१२ छंदों में कथनोपकथन है। इस कथनोपकथन की विशेषता यह है कि 
कहने वाले का नाम नहीं दिया गया है। पूरी पूरी पंक्तियों में केवल वक्तव्य 
दिया गया है। साथ ही संभाषण में एक विशेष सोंदर्य इसलिए आ गया 
हे कि प्रथ्म वक्ता के शब्दों को ही पकड़कर दूसरा उत्तर देता है। भाषा 
अत्यंत सरल एवं सरस है । उदाहरणाथे--- 
गोपी- जो चाही सो छाड़िले, हँसि हँसि गो-रस लेहु 
सखन संग भोजन करो, ओ मोहिं जान तुम देहु 
कृष्ण--थोरे ही निषटी भक्ते, दे गो-रस को दान 
परद्ध उतुर ठुम्र रागरी, छिये हमको मूरल जान 
गोपी--तुरकों सूरद को कहे हो, यह का कहत झुरारि 


घबःसा 37 चने अप" ट च्सात आयात चिद्राक पान अज्लान 
रूकलछ गुननकी खान हो, कहः जाने ग्वारि गँदारि 
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कृष्ण--जदपि सकल गुन-खानि ४ हो, नागर नाम कहात 
पे तुब मोंह-मरोर सों, मे रो भूलि सकछ गुन जात 
यह प्रस्नोच्तर अत्यंत नाठकीय है। परंतु नाटकीय ढंग से इसकी छपाई 
नहीं हुई है, जैसा कि ऊपर लिखा गया है। वहाँ वक्ता की सूचना नहीं दी 
गई है--अर्थ से वक्ता को दँँदना पढ़ता है। इतना छुँदर संभाषण उनकी अन्य 
ढीला कथाओं में नहीं है । 
वस्तुत: इसका छंद दोहा है, जिसमें बहुत साधारण परिवतेन किया 
गया है-- 
क्यों मूी सब गोपिका हो, करिक्के हमसों प्रीति 
यह हमको समसुझाइए, क्‍यों भाखत उलछठी रीति 
यदि इसके बीच से “हो? तथा "क्यों! निकालकर इस प्रकार कर दिया 
जाय, तो यह दोहा हो जायगा--- 
क्यों भूठों सब गोपिका, करिके हमसों प्रीति 
यह हमकों समुझाइए, भाखत उलछटी रीति 
वस्तुतः दोहा को ही गेय बनाने के छिए विषम चरणों के अंत में दो दो 
मात्राएँ और बढ़ा दी गई हैं, कहीं कहीं नहीं भी बढ़ाई गई हैं । 
(१) प्यारे तुमरे ही लिए, सब जग को बेवहार 
(२ ) तुम्हें कहा कोडकी परी, भलेइ देउ कोड प्रान 
अधिकांश स्थरा पर हा? छगाकर ही दो मात्राएँ बढ़ाई गई हँ--- 
( १ ) हम उल्टी नहिं भाखती ( हो ) समुझो तुस चित चाह 
हम दीनन के प्रेम की ( हो ) कहा तुम्हें परवाह 
(२) करन देहु जग को हँसी ( हो ) चुप हे हें थकि जाइ 
तृन सो खब जग छाँड़ि के ( हो ) सिले निसान बजाइ 
हि (४) शनो छद्म छीछा . ... 
सर्वेप्रथम हरिश्वंद्र मेगजीन, १५ फरवरी सन्‌ १८७४ ई० ( १९२१ वि० ), 
में 'रानी छत्म छीछा? प्रकाशित हुईं | यह ८२ पंक्तियों की एक छोटी रचना है । 
इसमें ८ छंद हैं। अन्य छीछा-प्रबन्धों को भाँति इसमें पदों का उपयोग नहीं 
हुआ है। प्रत्येक छंद में दश-दश पंक्तियाँ हैं। इसमें तीन विभिन्न छंदों का 
व्यवहार हुआ है--प्रथम दो पंक्तियों में एक दोहा है, फिर चार पंक्तियों की 
चोपाई, ( कहीं-कहीं केवछ १४ मात्राओं का छंद भी व्यवहृत हुआ है ), 
तत्पश्रात्‌ हरिगीतिका के चार चरण | 
सक्षेप में इसका कथानक यह है :--- 


कन्हैया ने छच्म करके (संभवतः चुरिहारी, मनिहारी अथवा योगिन बनकर ) 
राधा को छल लिया था। उन्होंने निश्चय किया कि कन्हैया को भी छलमा 
चाहिए, | इसके छिए रानी का छठद्य वेश करना निश्चय हुआ | 

यह निश्चय करके सब बन में गईं। बूंदा ने राधा की आज्ञा के अनुसार 
नव खंडों का महल निर्मित किया और राज-साज्ञ से उसे सुसज्जित कर दिया ; 
रानी-वेशा राधा किरीट धारण कर सिहासन पर सुशोमित हुईं । सखियाँ अदब से 
छड़ी, मोछल, चँवर, एरजमुखी, प॑खा, छच आदि लेके खड़ी हो गई । 


कृष्ण को पकड़ छाने का परवाना जारी हुआ। सखियाँ कृष्ण के पास 
पहुँची । .वे बृंदावन में गाय चरा रहे थे। उनसे सखियों ने कहा--कुम्ुद वन 
में एक यदुवंश की नई रानी हुई हैं, कंस ने कुम॒द वन को जागीर उन्हें 
दी हैः-- 
तिन हमकी आज्ञा दई करि के टेढ़ी डीठ 
कौन इयाम ऊघधम करे भेरे 'बन में ढीठ 
बिन भेरो हुकुम बतायो 
उन क्यों बन गाय चरायो 
फल फूल बिपिन के जेते 
उन तोरि लिए क्यों तेते 
उन तोरि बन के फूछ फल सब घास गउवन को दई 
तेहि पकरि हाजिर करो सहरून सच्न को आज्ञा भई 
यह सुनि हुकुम बिन सखागन चलि तहाँ उत्तर कीजिए 
जे हुकुम रानी देहिं ताकों अदब सों सुनि छीजिए 
आज्ञा सुनते ही कन्हैया ने कुछ तो भय माना और कुछ नई रानी के दशन 
का छोम भी उन्हें हुआ। फलतः वे सखाओं के साथ कुमुद वन में आए। 
कन्हैया ने मुजरा कर अपना नाम सुनाया और सखियों ने भी पैर छूकर कहां-- 
यह बनमाली हाजिर है, सरकार की क्या आज्ञा होती है १ 


अपने प्रियतम को भूमि पर गिरकर दंडबत करता देख, राधा को पहले तो 
दया आ गई--परंतु जब उन्होंने सोचा यह पर नारी समझकर लोभ से यहाँ 
आए हैं, तब वह तत्काल मन में कुपित भी हो गईं | 

कृष्ण ने राधा के रूप-रंग की रानी को भौहें चढ़ाएं हुए देखा--और 
सशंक हो कहा--कहिए,, किस छिए बुलाया है, मेंने तो कोई अपराध 
नहीं किया । 
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यह सुनते ही राधा का पारा और भी चढ़ गया ओर उन्हें अपने छप्म को 
सारी बात भूछ गई। उन्होंने कहा--झूठ बोलनेवाले से बढ़कर और कोई 
अपराधी नहीं हो सकता । झूठे को दण्ड देना तो राजनीति के विधान में है | 

हस रिस मरी वाणी को सुन मोहन ने कहा--मैंने झूठ कब्र कहा है ? 

इस पर राधा-रानी बोलीं--ठुम वो कहते थे में राधा को छोड़ अन्य 
किसी त्री को देखता भी नहीं, फिर आज रानी का नाम सुन यहाँ कैसे आा 
गए १ तुम अत्यन्त कपटी हो, अब तुम झुझे नहीं देख पाओंगे | 

यह कहकर राधा ने मुख फेर लिया । तब कन्हैया ने व्याकुछ हो, दोड़कर, 
अपनी प्रिया के प्रिय पद पद्म पकड़ लिए ओर प्रेमाश्रु भरे नयनों से कहा--- 
मैं तो तुम्हारा नित्य-अपराधी हूँ, फिर भी तुम्हारे चरणों को छोड़ कहाँ जाऊँ। 

फिर क्‍या था, मान तजकर राधा इयाम से मुसकुराती हुई मिली और 
नव-कुल्ध में प्रमी युगछ ने विविध क्लीड़ाएँ कीं । 

5ुह कथानक भी भारतेन्दु की मौलिक उद्धावना है (४ 

(५) वेणु गीति 
“वेणु गीति का प्रकाशन काछ है सं० १९३४ । प्रारम्भ में छह दोहे भूमिका 

स्वरूप हैं, बीच में १३ पद हैं, जिनमें राग-रागिनियों का नाम भी दिया गया 
है। अन्त में तीन दोहे उपसंहार-रूप हैं। इन दोहों की सहायता से इस रचना 
को प्रबन्धात्मकता दी गई है अन्यथा वेणु गीति के तेरहों पद्‌ पूण रूप से मुक्तक 
हैँ, जिनमें कोई कथा नहीं है। जब कन्हैया गोचारण के लिए बृन्दावन चले 
जाते थे, तब गोपी-जन की विरह्द वेलि अत्यन्त बढ़ जाती थी ओर वे तन्मय 
होकर अनेक विधि से गाती हुई हरि चरित वर्णन करती थीं। अपनी रसना 
को पवित्र करने के लिए भारतेन्दु ने उसी घरित का वर्णन इन पदों में किया है । 

देवी छत्म लीला, रानी छ्म तथा तन्‍्मय छीला में कथा का पर्वाप्त अंश है, 
किन्तु वेणु गीति? में कोई कथा नहीं है । ऊपर से उसे कृत्रिम ढंग से कथा का 
रूप दिया गया है। यह मभारतेन्द्र की मालिक कृति नहीं है, भागवत से 
अनूदित है |” 

हि हि ५ 
रानी छद्च लीला तथा बेणु गीति के प्रारम्भ में मंगछाचरण है--- 


(१) नौसि राधिका-पद जुगल, तिन पद को बल पाइ 
उछठि छद्य-छीछा कहत, हरीचंढः कछू गाह 
““राना छतञ्न लीला 
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(२) जे जे श्री घनह॒याम वघु, जे श्री राधा बाम 
जे जे सब ब्जसुन्दरी, जे वृन्दाबन धाम १. 
सायाबाद-मतंग-मद हरत गरजि हरि नाम 
जयति कीऊझ सो केसरी, वृन्दाबन बन धाम २. 
गोपीनाथ अनाथ-गति, जग गुरु बिट्ठलनाथ 
जयति जुगछ बल्लभ-तनुज, गावत श्रुति गुन गाथ ३, 
--वेणु गीति | 
प्रत्येक स्चना के अन्त भे कवि ले स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि बह ये 
डीलाएं अपनी रसना को पवित्र करने के लिए ही गा रहा हें-- 
(१) 'हरीचंद” निज बानी पावन करन सुजस यह गाई 
“-देवी छद्म लीला 
(२) रसना करन पवित्र आपुनी हरीचंद” जस गायो 
न “+-तंन्‍्मय लीला 
(३) हरीचंद” पावन भयो यह अनुपस छीडा गाय 
“दान लीला 
(४) एहि विधि पीदस सो मिली, नव दस छद्म वनाइ 
हरीचंदः पावन भयों यह रस लीला गाह 
“रानी छत्म लीला 
(०) साँझ समे हरि आइ के पुरवत सब की आस 
४ गावत तिनकी बिमछ जस 'हरीचंद? हरि-दास 
हा --बेणु-गीति 
देवी छच्चन लीछा, तन्मय छीछा, रानी छद्न लीला के अन्त में सखियों की 
समुपस्थिति में राधा कृष्ण का संभोग वर्णन किया गया है, जो बह संप्रदाय 
की परम्परा के अनुकूछ ही है--ऐसे संभोग श्वज्ञार की उपयुक्तता एवं अनुप- 
युक्तता पर पदावछी वाले अध्याय में विचार किया जा चुका है। 
(१) प्रेम भरे दोड मिछत परस्पर मुख चूमत हैं अछकस टारी 
'हरीचंद” दोड प्रीति-विबस छखि आपुनपी कीनी वलिहारी १० 
>< > >< 
कुज महछू पधराइ ठछाछ को हटीं सबे वृजवासिनि गोरी 
सिलि बिल्सत दोझ अति सुख सों 'हरीचंद” छबि भाखे को री १७ 
->देवी छद्म छीढा 
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(२) दोरि कंठ मोहन लपटाई बहुत बड़ाई कीनी 
करयो बोध प्यारी राधा को हृदय लछाइ पुनि लीनीं 
कर सो कर दे चले कुंज दोड, सखियन अति सुख पायो ७ 
“-तेन्मय लीला 
(३ ) धाइ चूमि सुख, भुजन सो भरि, छीनी कंठ रूगाय 
“-दान लीला 
( ४७) हँसि भिली प्यारी मान तजि निज रूप के सझेँग दयाम के 
मिल्ि करी क्रीड़ा विविध विधि नव कुंज सुख रस धाम के 
“रानी छञ्म छीला 
वेणु गीति? में इसके लिए कोई अवसर नहीं है---फिर मी--- 
> . साँझ समभे हरि आइ के पुरवत सबकी आस 
इस धरकार हम देखते हैं. कि भारतन्दु के सारे कथा काव्य कृष्ण-लीला 
सम्बन्धी हैं, जिनमे राधा की ग्धानता है। ये स्चनाएँ मुख्य करके धार्मिक ही 
हैं-. मंगलाववरण की समुपस्थिति तथा रसना पवित्र करने की भावना से इन 
“ लीछाओं का वणन करना भी इनकी धार्मिकता की दूचना देता है | 
“देवी छत्न छीला? इन लीला-प्रबन्धों में सर्व श्रेष्ठ है। यह सबसे बड़ा है, 
इसके कथानक में भी अन्य कथानकों की अपेक्षा अधिक चमत्कार है। उनके 
“कथा कावब्यों के ध्ायः सभी गुण इसमें हैं। 
प्राचीन परम्परा के अनुसार प्रबन्ध काव्य के दो भेद माने गए हैं---महा- 
काव्य एवं खण्ड काव्य । भारतेन्दु की ये रचनाएँ महाकाव्य तो हैं ही नहीं; 
खण्डकाव्य भी नहीं हैं। हम इन्हें काव्य-कहानी ( ए७7७७ ६५)७ ) कह 
सकते हैं । प्राचीन काछ में इस प्रकार की रचनाएँ: प्रस्तुत नहीं की गई थीं | 
इसीलिए हमारे साहित्य ग्रन्थों में इस प्रकार की रचनाओं के लिए कोई 
उपयुक्त नाम नहीं मिल्ता । इन्हें 'लीला काव्यः भी कहा जा सकता है? 
इन रचनाओ से भारतेन्दु की अभिरत्र का पता चलता है कि उनका 
रुझान अबन्ध काव्यों को ओर था | यदि वे दोर्धजीवी होते, तो सम्मवतः वे हिन्दी 
साहित्य को कोई महाकाव्य भी दे जाते। फिर भी हिन्दी काव्य जगत को वे 
जो कुछ दे गये हैं, वही कम नहीं है | 


रु 
काव्य'खुदाद : वेणु गीति 


भारतेन्दु एक सफल अनुवादक थे । उनको सफलता का सबसे बढ़ा प्रमाग 
यह है कि उनके अनुवाद, अनुवाद न ग्रतीत हो, मोलिक से छगते हैँ। जिसे यह्ध 
न मालूम हो कि यह अनुवाद है, वह उसे मोलिक ही समझेगा। उन्होंने गद्य 
का गद्य में, पद्य का गद्य में, गद्य का पद्म में एवं पद्म का पद्म में अनुवाद किया 
है। इन चारों प्रकार के अनुवादों म॑ चोथा--पत्च का पत्च में--सबसे कठिन 
है | परन्तु भारतेन्दु के सभी प्रकार के अनुवाद सुन्दर हुए हैं। संस्कृत नाठकों 
के अनुवाद में उन्होंने पद्म का रुपान्तर प्रायः पद्म ही में किया है। पीयूषवर्षी 
जयदेव के प्रसिद्ध गीत गोविन्द” का हिन्दी रूपान्तर उन्होंने 'गीत गोविन्दानन्द! 
नाम से किया है। पहले के आलोचकों--शिवनन्दन सहाय, वजरक्ञ दास,गोपाल 
लाल खत्ना--ने भारतेन्दु के अनुवादों पर थोड़ा-बहुत विचार अवश्य किया है; 
यहाँ एक ऐसी रचना के अनुवाद पर विचार किया जा रहा है जिसे कोई अनु- 
वाद नहीं समझता ओर इसके अनुवाद होने की कोई सूचना भारतेन्दु ग्रंथावली 
में नहीं दी गई है। यह रचना है वेणु गीति | यह श्रीमद्धागवत के दशम स्कन्ध 
पूर्वाद्ध के इक्कीसव अध्याय का अनुवाद है, मौलिक कृति नहीं । 

भागवत के इस अध्याय में कुछ बीस छोक हैं | प्रथम छह स्छोक प्रस्तावना 
स्वरूप हैं, तेरह छोकों में तेरह विभिन्न गापियों के मुरली एवं कृष्ण के प्रति 
हृदयोदगार हैं, अंतिम छोक उपसंहार-स्वरूप है | श्रीमद्धागवत के अनुसार इस 
अध्याय का नाम है “श्री कृष्ण वेणु गीत वर्णन? | भारतेंदु बाबू ने नाम को संक्षिप्त 
कंर दिया है| नंददास जी ने इस अध्याय का नाम रखा है---गोपी-गीत! 

बरनन करिहेँ परम पुनीत : अहो सीत ! सुनि गोपी गीत 

भारतेंदु कृत वेणु गीति? में भी प्रस्तावना स्वरूप छह दोहे हैं। ये छहो दोहे 
अनुवाद नहीं हैं। पहला दोहा मंगलाचरण है जिसमें कृष्ण, राधा, गोपी-जन एव 
चूंदावन की स्तुति है-- 

जै जे श्री घनदयाम वपु, जै श्री राधा बाम 
जै जे सब ब्रज-सुंदरी, जे बृंदावन धाम १ 
दूसरे तीसरे दोहों में बछूम-विद्वल-गापीनाथ की प्रार्थना है-- 
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सायावाद-मतंग-मद हरत गरजि हरि सास 

जयति कोऊ सो केसरी, बुंदावन बन धास २ 

गोपीनाथ. अनाथ-गति, जग-शुरूु विद्वलनाथ 

जयति जुगछल बलम-तनुज, भावव श्रुति गुन गाथ ३ 
छठवें दोहे में इस कृति का कारण बताया गया है--- 

जो गावहिं त्रज भक्त सब, मधुरे सुर सुभ छंद 

रसना पावन करन को गावत सोइई हरिचंद? ६ 

ये घारों दोहे मोलिक हैं। चोथे-पाँचवें दोहों में मूल प्रस्तावना की छाया 

है-हन्हें हम अनुवाद नहीं कह सकते-- 

श्री बुंदावन नित्य हरि, गो चारन जब जाहि 

बिरह बेकछि तबहीं बढ़े, गोपी-जन उर मसाहिं ४ 

तब हरि चरित अनेक विधि, गावहिं तनसय होड़ 

करहिं भाव उरु के प्रगट, जे राखे बहु गोइ ५ 

श्रीमक्धागवत के प्रस्तावना वाले छोक ये हैं-- 
हत्थं शरत्स्वच्छजर्ल- पद्माकरसुगंधिना 
न्यविशद्वायुना बात॑ सगोगोपाछ कोडच्युत: १. 
कुसुसितवनराजिशुष्मिश्ड्द्िजकुलघुष्टसरस्सरि नम दी धम्‌ 
मधुयतिरवगाह्म चारयन्गा: सहपशुपाल्वलश्व॒कूज वेणुम्‌ २. 

तद्रजखिय आश्रत्य वेणुगीत॑ स्मरोदयम्‌ 
काश्रिप्परोक्ष॑ं क्ष्णस्य स्वसखीभ्यो5न्यवर्णयन ३. 
तद्णयितुमारब्धा: स्मरंत्य: क्ृष्णचेष्टि तम्‌ 
नाशकन्स्मरवेगेन विक्षििमनसो . जप ४. 
वहाँपीर्ड नटबर॒ वबषु: कणयोः कर्णिकार 
विश्रद्वास: कनककपिशं बेजयंती च॑ सालाम्‌ 
रभान्वेणोरधरसुधया प्रयन्गोपवृन्दे-- 
बृन्दारण्यं खपद्रसर्ण आविशद्गीत कीर्ति: ५. 
इति वेणुरवं राजन्सवेभूतमनोहरम्‌ 
श्रुत्वा ब्रजस्रिय: सवा वर्णयंतोडमिरे भिरे ६. 

“शरद ऋतु में निमंठ कमछों की सुगंधयुक्त पवनवाले बुंदावन में गाय बंछड़े 
और ग्वालछ बाछों को संग ले श्रीक्ृषष्णचंद आनंदकंद बूंदावन में गए।। १। फूछी हुई 
वन की पंक्तियों के सोरभ से मतवाले भोरे और पक्षियों के समूह के शब्द से 
सरोबर, नदी, पर्वत गूँज रहे थे, ऐसे सुंदर मनोहर इंदावन में बलराम और ग्वाल- 
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बालों सहित जाकर कृष्ण मुरठी बजाने छगे ओर गायें बछडे घरने को छोड 
दिये ।२। प्रमदात्मक काम का प्रकाश करनेवाछ्य वेशी का शब्द सुनके कई एक 
ब्रजवालाएँ श्रीकृष्ण के पीछे अपनी सखियों के सामने उनकी प्रशंसा करने लगीं ।३। 

दाराज ! जिस समय कुछ कहने का प्रारंभ किया, उसी समय मनमोहन 
की छवि का स्मरण हो गया, उस छवि का स्मरण होते ही कामदेव ने उनके मन 
ब्याकुछ कर दिए, इसलिए, उनसे द्यामझुंदर की कांति का कुछ वर्णन नहीं हो 
सका |४। मोर पुच्छों का मुकुट शीशपर धरके, काछनी काछ के, कानों में कनेर 
के पुष्प धारण करके, सुवर्ण के सहश पीत पट ओद्कर, कंठ में वैजयंती और 
बनमाछ धारण कर, नटवर रूप बनाकर, बाँसुरी के छिद्रों को अपने अधरामृत से 
पूर्ण करते, गोपों के समूह जिनकी कीति बर्णन करते हैं, वह श्री दूंद्वावन विहारी 
अपने चरणारविंदों के चिह्न से रमणीक दूंदावन में गए |५। हे राजन ! इस 
प्रकार सब जीवों के मन को मोहनेबाली मनमोहन की बाँसुरी की टेर सुनकर 
साहाद व्रजवालाएँ परस्पर उसकी पदंसा करने लगीं ।६। 

श्रीमद्धभागवत की इस प्रस्तावना में कई बातें उल्लेखनीय हँ--सर्व प्रथम, 
इसमे दो स्थानों पर हप और राजन शब्द आए हैं, जो इस कथा के प्रसंग 
का निर्देश करते हैं और बतलछाते हैं कि यह कथा कोई स्वतंत्र नहीं है और 
एक विस्तृत कथा का अंग मात्र है तथा मुनि शुकदेव जी महाराज 
परीक्षित को इसे सुना रहे हैं। भारतेंदु बाबू के वेणु गीति में इस सूचना क 
उचित अभाव है। इन शब्दों के अमाव से या इस ग्रसंग के अभाव से 
यह एक स्तँत्र कथा हो गई है। यह किसी जंजीर को बहुत सी कड़िय 
में से एक कड़ी न होकर, एक निरपेक्ष, स्वतंत्र, अल्य कड़ी है ! 

दूसरी बात यह देखने की है कि श्रीमद्धागवत में वेणु गीति का समय-निदश 
किया गया है--शरद ऋतु मे कन्हेया दूंदावन में गोचारण के लिए गए और 
मुरठी-माधुरी से उन्होंने गोपियों को मुग्ध एवं मथित किया। भारतदु ने 
समय का विधान भी नहीं किया है, उन्होंने शरद ऋतु के इस संकीणं 
समय को अत्यंत विस्तृत कर दिया हैँ। श्रीमद्धागवत के अनुसार यह प्रसंग 
एक ही बार घटा, पर भारतेंदु के अनुसार यह नित्य की बात थी--जब भी 
कन्हेया गो चारण के लिए जाते थे, उनके वियोग में दुखी गोपियाँ उनकी 
मुरठी का गुण गान करती थीं--चाहे बह शरद हो, चाहे वसंत या भ्रीष्म 
अथवा अन्य कोई ऋतु | यह घटना कई वर्षों तक चलती रही | इस प्रकार 


भारतेंदु ने शरद ऋतु का उब्लेख न करके इस कथा को बहु-काछ व्यापी 
बना दिया है. । 
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तीसरी बात ध्यान देने की यह हैं कि श्रीमद्धागवत की प्रस्तावना में 
शरद ऋतु एवं कृष्ण के सोंदय का अत्यंत निर्मेल एवं मनोरम वर्णन है जो 
संस्कृत साहित्य की अपनी विशेषता है। भारतेँंदु की प्रस्तावना में इसका 
अमाव है। वस्वुतः भारतेंद ने इन छहो ोकों का अनुवाद नहीं किया है | 
इनका सार मात्र उन्होंने दो दोहों में दे दिया है। नंददास का आनुवाद 
चीपाइयों में है, उन्होंने इन छह छोकों के छिए १९ अद्धालियों का उपयोग 
किया है ओर मूछ के निकट रहने छा प्रयल्ल किया है । 

प्रस्तावना के अनंतर १३ छोकों में गोरी बचन हैं। भशीमछागवत के 
मूछ से तो पता नहीं चलता कि यह कितनी गोपियों के कथन हैं ; पर 
श्री शाल्ग्राप्त जी ने जो अनुवाद किया है, उसमें उन्होंने एक एक इलोेद 
को एक-एक गोपी की उक्ति माना है। नन्ददास जी ने भी “अन्याहु 
लिखकर यही माना है । भारतेन्द्ु जी इस पचडे में नहाँ पढ़े हैं। 
एक-एक कोक के छिए उन्होंने एक-एक पद का निर्माण किया है-- 
पद के पहले उन्होंने राग रामिनी की सूचना दे दी है, यह नहीं छिखा है दि; 
यह पहली गोपी की उक्ति है अथवा दूसरी की । 

अब आगे हम एक-एक छोक को लेकर भारतेन्दु के अनुवाद-कोशल 
पर विचार करेंगे | पहले मूछ छोक, फिर उसकी गद्य-टीका, तदनन्तर भारतेन्दु 
का पद, ततश्रात्‌ अपना मन्तव्य दिया जा रहा है । 


(१) 

अक्षण्वर्तां फलसिर्द न पर॑ विदाम: 

सख्यः पशूननुविवेशमसतोबेयस्पे: 

क्र ब्रजेशसुतयोरनुवेणु. जुष्डं 

येबों निपीत मनुरक्तकदाक्षसोक्षम्‌ ७, 

है सखियों उन्हीं के नेत्र सफल हैं, अन्यों के नहों, जिन्होंने सलाओं समेत 

गायों को घराते, मुरली बजाते, प्रेम मरे कटाक्ष चलछाते श्रोकृष्ण बठरेत क 
मुखारविन्द्‌ देखा है | 


( राग सोरठ तितवाछा ) 
सखी फल नेन घरे को एह 
लखिबो श्री त्रजराज कुँवर को, गोर साँवरी देह 
सखन संग बन ते बनि आबत करत बेनु को नाद 
धन्य सोई या. रस को जाने पान कियो है स्वाद 
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वह चितवनि अल्ुराग भरी सी फेरनि चारहूँ ओर 
हरीचंद” सुभिरत ही ताके बाढ़त मैन-मरोर १. 
अनुवाद स्वतन्त्र एवं मूल के पर्याप्त निकट है | मैन-मरोस्वाली बात 
नई हे। 
(२) 
चूतग्रवालबहसतबकोत्पछाब्ज--- 
मात्यउनुप्नक्तपररिधानविचित्रवेषों 
मध्येविरेजतुर लंपशुपालगोप्यां 
रंगे यथा नटबरों क च गायमानो ८, 

“आम के पल्छव, मोर पुच्छ, फूलों के गुच्छे, उत्पठ कमछों की मालाओं से 
देदीप्यमान नीलाम्बर पीतांबरों से चित्र विचित्र वेष धारण किए हुए, श्रीकृष्ण 
बलराम दोनों भाई ग्वाल मण्डली में जाते हुए ऐसे शोभायमान जान पड़ते थे 
जैसे रज्नभूमि में दो नठ हों |? 

सखी लखि दोउ भाइन को रूप 
गोप-सखा-संडछ-सधि राजत मनु द्वे नट के भूप 
नव दछ, मोर पच्छ, कमलन की सार बनी अभिराम 
तापे सोहत सुरँग उपरना वेष विचित्र छलाम 
नटवर रंगभूमि में सोमित कबहूँ उठत हैं: गाय 
हरीचंद” ऐसी छबि छखि के बार-बार बलि जाय २. 
अनुवाद स्वतन्त्र एवं मूल के निकट हे। बलिहार जाने की भावना 
नवीन है | 
(४) 
गोप्य: किमाचरदर्य कुशर्ल सम वेणु-- 
दोमोदराधरसुधामयि गोपिकानाम्‌ 
भुंक्ते स्वयं यदवशिष्टरस॑ हृदिन्यो 
हृष्यक्तत्चोडश्रु मुमुचुस्तरवों यथाउडयौ: ९. 

है सखियो, बॉसुरी ने ऐसा कौन सा तप किया है कि जिसके पुण्य के 

प्रभाव से हमारे पीने योग्य अधरामृत के रस को यह स्वतः पी रही है ! नदी 


का अवशिष्ट रस मानो पुछकित तरुओं का (हर का ) अश्र है जैसे आय (अपने 
गुणी बंशजों को देख प्रेमाअ बहाते हैं )। 
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रह 


( राग देस होरी का ताछ ) 
बंसी कोन सुकृत कियो 
गोपिकन को भाग याने आपुही ले पियो 
करत अमृत पान आपुन औरह को देत 
बचत रस सो पिवत डिदिनी वृक्ष छता समेत 
प्रगट ड्िदिनी तटनि तून पुन श्रवतत मधु तरू डार 
होत याहि रोमांच, वाको बहत आँसू धार 
बेन-पुत्र सुपुत्र छखिके करत दोड आनंद 
आपु हरी न होत, अचरज यह बड़ी हरिचंद ३, 
अनुवाद स्वतन्त्र हैं, छोक के गूढ भाव को पह्लवित कर कवि ने स्पष्ट 
करने का प्रयास किया है । 
( ४) 
बुंदाव् क्षखि झुवों वितनोति कीर्ति 
यहेवकी झुत पदांबुज छब्घ छक्ष्सि 
गोविंद वेणु मनु मत्त अयूर॑ नृत्य 
ग्रेक्ष्याद्रिसान्वपर तान्यसमस्त सक्त्वम्‌ १०, 
है आलि | देवकी सुत पदांबुज से गोरवान्वित यह दूंदावन प्रथ्वी का वश 
विस्तार कर रहा है। गोविंद-वेणु से अनुमतत मयूर-दत्य को देख अद्वि-सानु के 
समस्त जीव पर वश हो जाते हैं । 


( राग मछार आड़ा चोताछा ) 

बढ़ी जग कीरति बूंदावन की 

श्री जसुदानंदन की जापे छाप भई चरनन की 
बेनु-घुनि सुनि जहाँ नाचत अन्त होह सयूर 
सिखर पे गिरिशज के सब संग को करि दूर 
सवे मोहत देव नर झुनि नदी खग स्ृग आन 
दा समे यह मोर नाचत सुनत बंसी तान 
पच्छ यातें घरत सिर पे दयास नटवर-राज 
कहत इमि (रिचंदः गोपी बेठि अपुन समाज ४, 

अनुवाद स्वतंत्र है, कवि ने कृष्ण के मयूर-पंख-प्रेंम का काव्योचित कारण 
अपनी ओर से ओर जोड़ दिया है | 
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(५) 
धन्या: सम मूढ़मतयो5पि हरिण्य एता 
या नंदनंदनमुपात्तविचित्रवेषय 
आकण्ये वेणुरणितं सहकृष्णसारा: 
पूजा दधुर्विरिचितां अणयावलोकेः ११, 
है सजनी | यह मूढ़ हरिणी भी धन्य है जो मुरठी का शब्द सुन अपने पति 
को संग लिए. विचित्र वेष वाले बुंदावन विहारी का स्नेह को चितवन से सम्मान 
करती है | बा 
धन्य ये मूढ़ हरिन की नारि 
पाह विचित्र वेष नँंद-संदन नीके लेहिं निहारि 
मोहित होइ सुनहिं वंसी-धुनि इयाम हरिन छे संग 
प्रनय समेत करहिं अवलोकन बाहत अंग अनंग 
जानि देवता बन को, सानहूँ पूजहिं आदर देहिं 
“हरीचंद! धनि धनि ये हरिनी जन्प सुफछ करि लेहिं ५. 
अनुवाद स्वतंत्र है ओर मूल के पर्याप्त निकट है । 


6) 
कृष्ण निरीक्ष्य. वनितोत्सवरूपवेषं 
श्रुत्वा च॒_ तत्कणिव बेणुविचित्र गीतम्‌ 
देव्योविमानगतय: स्मरनुन्नसारा 
अश्यत्प्रसूनकबबरी अुमुह॒र्विनीव्य: १२, 
स्त्रियों को आनंद देनेवाले ब्यामसुंदर का मनाहर रूप देख, उनकी बजाई 
बाँधुरी की मनोहर ध्वनि सुन, विमानां में बैठ गमन करवो हुई देववाओं की 
ज्रियाँ, काम पीड़ित हो गईं, उनको कवरी के प्रसूत्त गिर गए. एवं नीवी-बंधन 
शिथिल् हो गए। 
राग सोरठ तिताछा 
विमानन देव-वधू रहीं भूलि 
वनिताजन मन नेन महोत्सव कृष्ण-रूप छखि फूलि 
सुनि के अति विचित्र गीतन को बंसी की धुनि घोर 
थकित होत सब अंग अंग में बाढत मेन मरोर 
खुलि खुलि परत फूछ की कबरी नीबी की सुधि नाहिं 
'हरीचंद! कोड चछन न पावत या तम-पथ के माहि ६, 
कवि ने भावानुवाद किया है । अन्तिम पैक्ति कवि की नवीन उक्ति है। 


का, 


( ७) 
गावश्च._ कृष्णमुखनिरगंत वेणुगीत-- 
पीयूषबमुत्तसितकर्णेयटे: पिव॑टद: 


शावाः स्लुतस्तनप्य: कब॒छाः सम तस्थु-- 
गोविंदसात्मनि इदाप्इशछछाः स्वृशत्यः १३. 
श्रीकृण/ के मुख से निकछूत हुए बाँसुरी के बीत रूप अमृत को गावे 
ऊपर उठाए हुए कर्ण-पुटों से पीती हैं। स्तन-पान करते हुए बछड़े, घास का 
ग्रास झुख में रखे हुए गायें, अश्रुपूर्ण दृष्टि से गोविन्द का स्पर्श करती हुई 
निस्तब्ध खड़ी रह जाती है | 
देस तिवास्म 
ढखो सखि इन गौवन को हाल 
ऐसी दसा पसुन की है जहेँ, हम तो ढ ब्रज-बाल 
कृष्ण चंद्र के मुख सो निकरसे जो बंसी की तान 
तो अमृत की पालन करदि ये ऊँचे करे करे कान 
बछरा थन सुख ढाइ रहे, नहिं पीवत, नहिं तन खात 
थन ते पथ की धार बहत है, नेनन से जल जात 
इक ठक छखत गोविंद चंद को, पछक परत नहिं नैन 
“हरीचंद? जहँ पसु की यह गति, अबलछन को कित चेन ७. 
कवि ने भावानुवाद किया है। अन्तिम पंक्ति को अपनी ओर हे बढ़ाकर 
उसने गोपियों की दशा पर भी ग्रकाश डाल दिया है। 


(८) 
ग्रायो बतांब बिहगा मुतयों बनेडस्सिन्‌ 
कृष्णेक्षित॑ तद॒दितं कलवेणुगीतम 
आरुह्य ये द्गुमभुजान्सचिरप्रवाछान्‌ 
खूण्बंय्य सीछखितदृशोी विगतान्यवाचः १४. 
इस बन में जो पक्षी हैं सो सव सुनीश्वर हैं जो मनोहर पत्नवाले वृक्ष की 
शाखाओं पर बैठकर नेच्रों को मूँद, मोन साध, श्रीकृष्ण चंद्र की बाँसुरी के 
मनोहर गीतों को सुनते हैं | 
सोरठ मछार तितालछा 
धन्य ये मुनि बूंदावन-वासी 
द्रसन हेतु विहंगम हे रहे, मूरति मधुर उपासी 
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नव कोमलछ दल पछब ठ्ुम पे सिद्धि बठत हैं आई 
नेननि मूँद ल्यागि कोछाहलछ सुनहि बेलु घुनि माई 
प्राननाथ के झुख की बाचों कराह अच्चत-रस-पान 
हरीचंदः हमकों सोड दुलेभ यह विधि फी गति आन ८, 
मूल में पक्षियों को मुनि बनाया गया है। परंतु भारतेंदु ने मुनियों को 
पक्षी बना दिया है। अंतिम पंक्ति में गोपियाँ अपने को इस सुख से बंचित 
जान ओर भी इखी हो जाती हैं। यह माव नवीन है | 
९) 
नव्यसदा तहुफ्धाये मुकुद गीत-- 
मावतेलक्षितमनोभव सम्मवेगा 
आलिंगनस्थगिवमूमिशुजेर्सुरा रे-- 
युहंति पादयुगछ कम्लोपह्ारा १५ 
भुकुन्द की बॉसुरी को टेर सुन, नदियों में मी काम-सचक्क श्रमर पड़ते हैं । 
आहलिगन भें असमर्थ वे छहर रूप हाथों मे कप्छछ के पुष्प ले भुरारि के चरण- 
कमल में उमप्ण करती हू 
सोरठ तिताडा 
अहो सख्ि जमुना की गति ऐी 
सुनत मुझुंद-गीव मधु श्रवनन बिहवल हे गई केसी 
मँवर पड़त सोइ काम-बेग सों थकित होत गति भूली 
तटनि घास अद्वरित देखियतः सोइ रोमावकि फूली 
चुंबन हित धावत लहरत सो कर छे कमछ अनेक 
मानहु पूजन-दहेत उरन को यह इक कियों विवेक 
चरन-कमल के सदृश जानि तेदि निसि-दिन उर प॑ राखे 
हरीचंदः जहँ जल की यह गति, अबलन की कहा भाखे ९, 
अनुवाद स्वतंत्र है; कई भाव बढ़कर है, सामान्य नंदी को जमुना नाम 
देकर विशेष नदी बना दिया है, जो उचित ही हआ है ' अत से ययना-जल 


र्‌ 
का वि हा पा डर मर ०“ नही मय कन्‍्णा 3 जप महा स्का व मु कि 7 िध्नननल 
बा कासनदइ। से नादयां ने आपना उचख दमा का सकदत कराता है | 
ं शत हि 
( ९० 8 
नै 
ध्ा] 
क्र हद क्र र्ट हि है+38 6 हं 
55 अद्म्यसंट्ट एस पड, 
एश्ट्द् द्ल्क्ा 
धप्स्‍स्खउसटुबजचारचदइदनल 
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!। ्टय्क 86% 8 ह 


च्ख्य्य्क्‌ त्वचा सलह्फातक ए जार ९ न न 
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वलदेव और ग्वाल्वालों को संग छे, धूप में ब्रज की गायों को चराते, मरी 
: बजाते घनश्याम को देख, प्रेम मय हो स्याम घन उन पर छत्न छाया कर नन्‍्हीं 
नन्‍्हीं बूदों को कुसुमावली बरसाने लगे | 
विहाग आड़ा चोताल 
जँह जहेँ राम कृष्ण चलि जाही 
तह तहँ आतप जामि देव सब दोरि करहिं तन छाँहीं 
खेलहिं संग गोप के बालक, चर्हें गझ सुख पाई 
तिनके मध्य बने दोड राजत, सुरढठी सधुर बजाई 
प्रेम मगन है सुरंग फूछ सब गगन आइ बरसावें 
कठिन भूमि कोमछ पद छखि के मु पाँवड़े विछायें 
दूर देस सों आइ देवता रूप-सुधा नित पीये 
हरीचंदः वस्ि एक गाँव, बिनु दरसन केसे जीयें १०, 
अनुवाद खतंत्र है| घपनश्याम के बदले कवि ने देव रख दिया है | मूल्माव 
को अत्यधिक पहक्दित कर दिया गया है | 
नि ( ११ ) 
पूछो: पुलिद्य उरुगायपदाब्जराग-- 
श्रीकुकुमेंतन. दयितास्तनसंडितेन 
तदशनस्मररुजस्तृणरूषितेल 
लिम्पन्त्य आनन कुचेयु जहुष्ददाधिय १७, 
यह भीलनियाँ भी पूर्ण मनोरथा हैं क्योंकि प्रिया के स्तन चचित केशर 
कस्तूरी को घास में छगी हुई देख कामादुर हो उत्ते अपने मुख और स्तनों पर 
लगा, कामाग्नि को शांत करती हैं । 
कान्हरा आड़ चौंताल्य 
अहो सखि धरनि भीलन की नारि 
हरि-पदपंकज को श्री कुंकुस लेहिं कुचन पे धारि 
वन-सिगार जो त्रज-जुबवतिन को प्राल-पिया पद छायो 
सो बन-गवन ससे ब्रज तन के पातन में रूपटायो 
हरि-पद-तछ की आभा सों सो अरुन है रहो मोहै 
भक्तन को अजुराग सनहुँ यह चरनन छाग्यों सोहे 
ताहि देखि भ३ विकछ कास-बस कर सोौं लेहिं उठाई 
निज मुख में, दोउ कुच मैं छाबहिं मनसिज-ताप नसाई 
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जगबंदन नैंदनंदन के पग-चंदन भीलिन पार्वे 
“हरीचंदः हमकों सोड दु्ंभ, एकहि जात कहाबें ११. 
मूल भाव को पूर्ण पल्लवित कर के स्पष्ट किया गया है--यह कवि की नई 
उद्धावना है कि गोपियाँ अपने को भीलनियों से भी गई गुजरी और अभागी या 
दुखी समझ रही हैं । 
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हंतायमद्रिब्ला हरिदासवर्थो 

संद्रामकहृष्णचरणस्प श्ष प्रमोद 

सार तनोति सहगोगणयोस्तयोयत्‌-- 

यसूयवसझंडरबंदप:7: १८ 
यह गोबद्धन पर्वत भगवान का कोई परम भक्त है जो राम-कृष्ण के चरण- 
स्पशे से प्रमोद मानता है; शीतल जल, हरी घास, कंद, फूछ, फल मेंट कर वह 
गायों और ग्वाढों सहित उनका आदर करता है | 

राग सारंग वा बिहाग, ताल चर्चरी 
हरि-दास-वय्ये गिरिराज धन घन्य 

सखि राम घनश्याम करें केलि जापें 
चरन के स्पशे सो पुलकि रोमांच भयी.._ 

सोई सब वृक्ष अरू छता ताप 
झरत झरना सोई प्रेम-अँसुबवा बहत 

नवत तरु डार मनुहार करहीं 
परम कोमल भयो है यंगवीन (९) सम 

जानि जापे कृष्ण-चरन धरहीं 
करत आदर सहित सबन की पहुनई 

संग के गोप गो-बच्छ हेहीं 
पत्र फल मधुर मधु स्वच्छ जल तन छाह 

आदि सब वस्तु गिरिशज देहीं 
करहि वहु के'छे हारे खेल खेलहिं संग 

ठंगन परम आनंद. .पावे 

देखि हरिचंदः छदि मुदित विथाकित चकित 

प्रेम भरे कृष्ण के गनहिं गावें १२. 

भाव को विकसित किया गया है । 
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३ * हि / जे 
गा गोपकरलुवर्न नयतोरुदार--- 
बेणस्वन: कछपएेस्तनुभ्ृत्सु लख्य: 
अस्पंदर्न गतिमतां युछकस्तरूणां 
निर्योगपाह छतछकजयोविणितरमस १९, 
खालों को संग के, कृष्ण बलराम वृन्दावन में गायें चराने जाते हैं और 
मधुर मुरली बजते हैं, तब सब जंगम स्थिर हो जाते हैं और पूछकित हो जाते 
हैं। हाथ में गो-बन्धन € पगहा ) लिए हुए. उनका विचित्र वेश है। 
सोरठा तिताला 
सखी यह अति अचरज की बाद 
गोप सखा अरू गोधघन छे जब रामकृष्ण बन जात 
बेन बजावत मधुरे सुर सो सुनि के ता धुनि कान 
भूलि जात जग में सबकी गांव सुनव अपूरब तान 
वृक्षन को रोमांच होत है यह अचरज अति जान 
थावर होइ जात हैं जंगस, जंगस थावर सान 
गो बंधन कंधन पे धारे फरेंटा झुक्ति रह्मो साथ 
मत्त भ्रृंग-जुब हे बन-माछा, फूछ छरी पुनि हाथ 
बेलु बजावत, गीतन गावत, आबत वालछक संग 
हरीचंदः ऐसी छवि निरखत, बाहत अंग अनंग १३. 
भाव को परिपूणंता दी गई है । 
उपसंद्ार स्वरूप श्रीमद्धागवत में यह एक इलोक हे--- 
एवंविधा भगवती या दूंदावत चारिणः 
वर्णयंत्यों मिथ गोष्यः कीड़ास्तन्मयतां ययुः २०, 
“इस यकार दूंदावन विहारी के चरित्रों को परत्पर वर्णन करती गोपी 
क्ृष्णमय हो गई |? 
भारतेन्दु बाबू ने तीन दोढे उपसंहार में छिखे हँ--- 
कृष्णचंद्र के बिरह में, बेठि सबे ब्रज-बाल 
एहि विधि बहु बाते करत, तन सुधि विगत विहाछ १ 
जबलों प्यारे पीय को, दरस होत नहिं नैन 
इक छन सो युग वो कटत, परत नहीं जिय चैन २ 
साँझ समय हरि आइके, पुरवत सबकी आस 
गावत तिनको बिमछ जस, 'हरीचंदः हरि-दास ३ 


( १३४ ) 


पहले दोहे में भागवत के इलोक की छाया है, दूसरे तथा तीसरे दोहे 
कवि की स्वतन्त्र उद्धावना हैं। दागवतत्ार ने इस विरह को संयोग में बदलने 
का कष्ट नहीं उठाया है, क्‍योंकि इसके आगे भी अनेक विरह की बातें भरी 
हैं; परन्तु भारतेन्दु एक खतन्त्र कथा-काव्य का प्रणयन कर रहे थे, इसलिए 
उन्होंने 'मधुरेण समापयेतः के अनुसार इस विरह का संयोग में अन्त करना 
ही समुचित समझा--- 

सॉझ समें हरि आइके पुरवत सबकी आस 

सारे अनुवाद को ध्यान में रखकर हम कह सकते हैं कि यह सारी रचना 
कोरा शब्दानुवाद नहीं है--कवि ने अपनी कल्पना से भावों को और 
भी विकसित किया है। कोई भी ऐसा पद नहीं है जिसमें उसने अपनी ओर 
से कुछ न बढाया हो। कवि ने प्रत्येक पद को पूर्ण मुक्तक बनाने का 
प्रयत्ष किया है | इस दृष्टि से प्रायः प्रत्येक पद की अन्तिम पंक्ति दर्शनीय है | 


९० 


' दो विवरणांत्मक काव्य 
हिंडोला और होली 
(१) हिंडोला 
यह एक विवरणात्मक निर्वंघ-काध्य हैं। यद्यपि इसका रूप पद का सा है । 
पहली पंक्ति छोटी सी है, फिर १९० पंक्तियाँ एक नाप-जोख की हैं। चार चार 
चरणों की एक कडी है. ओर इनके पश्चात पहले छोटे चरण की आदृत्ति है | 
प्रत्येक चरण में १४, १२ के विराम से २६ मात्राएँ हैं, अंत में गुठ लघु है । 
प्रारंभ में कुंज वितान का सुंदर वर्णन है--बृक्षों की घनी पंक्ति, आमूछ 
लतावेष्टित, और ये छदाएँ भी कुछुमित, और कुसुम रंग विरंगे--- 
चहूँ ओर एकन एक सो छंगे सघन विटप कतार 
ताप छता रहिं फूलि घेरे मूल सों प्रति डार 
बहु फूछ तिनमें फूलि सोहत विविध बरन अपार 
विभि अवनि दठुन अंकुरमई, भयो दसो दिसि इक सार 
ऐसे छुंदर उपवन में छुनकर एक मोदी डाढू पर झूछा डाक दिया गया | 
झुछे का वर्णन अत्यंत छुंदर है-- 
तहेँ झमकि झूछत होड़ बंद बदि उमगि करहिं कछोल 
खेढें, हँखें, गेंदुक चराने, गाइ सीठे बोर 
झोटा बढयों रसमकत दोझ दिसि डार परसत जाई 
फरहरत अंचछ खुछत वबेजी अंग परत दिखाई 
टूटि मोतीमाल झुक्ता गिरत भू पे आइ 
मनु मुक्त जन अधिकार गत ऊूखि देत घरनि गिराइ 
कसी कंचुकि होत ढीढी खुलि तनी के बंद 
सिथिछ कबरी, उड़त सारी, गिरत कर के छंद 
प्रटभ बदन दुरात, झूलत में तहाँ सानंद 
मनु प्रेस-सागर सथत इंच उत तरत कढ़ि बहु चंद 


श्रसाख्, 
ढप 
बी 
फट 


हक की 


इसके पश्चात विभिन्न सखियों के विभिन्न व्यापारों का एक एक करके २४ 
पंक्तियों में वणन किया गया है। प्रायः प्रत्ये पैकछ्ि में किसी न किसी सखी के 
क्रिया कछाप का मनोहर अंकन हुआ है ओर प्रशंसा की बात तो यह है कि इन 
क्रिया-कछापों की पुनरुक्ति नहीं हुई है--- 
१. इक डार पकरि हिलाइ दश्यावत झुणुस वह रंग 
२, इक लत गावत 
हे, इक बज्ाबत बीस शधुर खसुदंश 
इक खीँचि भाजव एक को पद दँशय सरी उसंग 
इक लछपटि डोरी, खाद पाँयरी, म्रगठि आंग अर्भग 
इक रीधि झूलान पे श्हां 
७. इक रहो विरछन ओर 
८, इक होड़ दे झोदन बढ्ाबत सोंह देव निहोर 
९, इक थाकत उतरत साथ बंठध बटत घमसारे घोर 
इक चढ़व झूलन छ्वेत बद़िव्दे दाव राख करोर 


ि श्त 
शत 
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१२९, ताह गाह रहते दजी हसत झगरत बात 
१३, इक कहते हम नहिं झूलिदं मई सिथिक सगरे गात 
१४. तेहि खेंचि कोझ आपने बछ डोछ पे हे जात 
१०, इक शांसित बंठद 


३४ 


१६, ताहि दूजी दछरव अंचछ बात 

१७, कोड अंचछ छोरि कृटि में घाँघि कसिके ऐेल 
१८. कोड किए छावन की कछोटी चढ़त झोटा हेत 
१९. कोड दाबि अंचल दाँत सों, सुख सों झकोरे लेत 
२०. कोड बाँधि गाँती हार सगरे भिरत रति-सन-खेत 
२१, इक श्रमित मुख करि अरुून स्वेदित लेत विविध उसास 
भए हाथ डोरी गहत शते सनहुँ शग पकास 
२२९, पार काॉपत अहू थधरत लह्टारि कृष्च ऊुषस पास 
तन स्वेद-कन झलकत रहत, कोड चाहि भंद बतास 


हल्‍ए ट् छ्च्ू झ्ण्स दप्त्ा ए डाल पपाण्ण टन कं जरा कर 8-०० न- #“ हु. थक 
ड नी ष्‌ तु ण्ं | 5#र्मह- ७६९५ ञ $ ४5 7३ ८4५ ड़ ७ स्ह्त झ्पु्ट है बे 

हक के 854 मजाक आप] कल ॥..त "2! (डक उडी 

९४, इक बान राई आभरन पोहत वहाँ मन्त दाहू 


( १३७ ) 


२७, इक गिरत श्पटत 
२६. घल गरज सुनि डरि छिफत इक जाइ 
२७, इक बसन डाश्न सों छड़ावत रहें जे छूपटाइ 
इन २४ पंक्तियों म॑ २७ सखियों के क्रिया-कछापों का वर्णन हुआ हैं, सभी 
क्रिया कछाप झूले से सम्बन्ध रखते हैं, एक की भी युनरुक्ति नहीं हुईं है| इतने 
व्यापारों का एक साथ वणन' अम्यन्न दुल्म है। 
पानी पडने से गोपियों की साड़ी भींग गई है ओर उनके भींगे बस्तर 
उनके अंगों से छिपट गए हैं । इस झोमा का आपूर्व वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है-- 
गए भींजि सबके बसन छपदे विविध अंबर गात 
तन दुति अभूखन सहित भइ तहँ सवन को प्रगठाद 
अलु प्रान पिय के मिलन अन्तर-पढ दुरायो जात 
खुलि गई कलूई, डुरयो  प्रगट, श्रेम छखात 
पेड़ों पर खुक, पिक, भोरे, वातक, मोर, चकोर बोल रहे हैं; झले के झोंकों 
से डाल भी हहरा रही 8। गोपियों की हाहा-ठीठी, किंकिणी का कल रोर, 
भयभीता गोपियों की सी-सी, गान और तान से उपवन गूँज रहा है। तरह 
तरह के रंगों से कुंज रंगीन हो रहा 
रंग रंग सारी, रंग रंग के बहु अभूखन अंग 
रुग रंग फूछे फूछ चहु दिखसि, झालर रंग श्ंग 
रंग रंग बादर छण लभ, तने रंग रंगे अन॑ंग 
सनु श्याम ससि रूखि रंग-सागर चढ़ि चलयी इक संग 
इस यकार सख्ियों के समुदाय से घिरा राधा कृष्ण के साथ हिडोले पर 
खूल रहीं है । उनके रूप का क्‍या कहना हैं, वह तो अनूप हैं-+- 
तन नोछ सारी मे फकिनारी चंद्र झख परिवेश 
"दूर सिर, दोड बेन काजर, पान की शुख रेख 
बड़े नैना, चपछ चितयनि, इयास हित अनि्सेख 
गोरी किसोरी परम भोरी सहज सुंदर भेंख 
सखियाँ भी भाँति माँति को विछास सामग्री लिए खड़ी हैं--- 
मुरछल चँवर बिजना अडानी लिए हाथ रुसाल 
पिकदान फूछ चेंगेर भूखन बसन कुसुमन साल 
झारी भरी जछ, डबा बीरा, विविध बिजन थाह 
ललितादि ठाढ़ीं अनुचरी ढिग रूप की सी जाल 
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कुछ सखियाँ विविध सेवाएँ भी कर रही हँ-- 
इक करत आरति, इक निछावरि करत सनिगन छोरि 
इक आइ राई छोन वारत, इक रहते ठून तोरि 
इक भौंर निरवारत खरी, इक रहत भूखन जोरि 
इक बूँद आड़त आइ, एक पद पोंछि रहत निहोरि 
इस प्रकार उस कुंज में आनंद सांगर उमड़ चछा जिसका कोई बार पार 
नहीं । इस आनंद सागर में करम कुछ ज्ञान नेम विवेक काम-विक्रार! सब 
डूब गए । शिव और झुक भी इसकी थाह नपा सके। परंतु वल्तकभः की 
कृपा से 'हरीचंद? ने उसमें पूर्ण रूप से अवगाहन कर लिया | द 
काव्य की दृष्टि से यह रचना अत्यंत उच्चक्ोडि की है--कवि ने धार्मि- 
कता का रूप देकर इसे अलोकिक बना दिया है | 
(२) होली छीला 
“होली लीला! अब मधु मुकुऊः की अदृतालीसबीं कविता है । इसमें 
३१० पैक्तियाँ हैं। पहले यह स्वतंत्र रूप से “हरिश्वंद घंद्रिका), नव॑चर १८७४ 
में निकली थी। इस स्वना में ७७ रोछा छंद हैं। प्रार॑म में दो पंक्तियाँ 
१६, १६; १६, १२ मात्राओं की हैं, जिनकी गति रोला से नहीं मिलती । 
ये पंक्तियाँ व्यर्थ-सी हैँं--- 
रंगीली मचि रही दुहँ दिसि होरी, इत हरि उत वृषभानु किसोरी 
चलत कुमछझुमा रेग पिचकारी, अरुन अबीर की झारी 
ये होडी का चित्रण करती है, परंतु इनके पश्चात हो होडी छीलछा की 
पृष्ठ भूमि डुँदावन का वर्णन ३० पैक्तियों में किया गया है। ये दोनों पंक्तियाँ 
हिंडोला की प्रथम पंक्ति--दोऊ मिलि झूलत कुंज वितान!--के समान हैं और 
_संभवतः प्रत्येक छेद के पश्चात देक-स्वरूप उन्हें छपना चाहिए था, जैसा कि 
 हिंडोला में छपा भी हैं। पर सच पूछा जाय तो ये दोनों पंक्तियाँ ठेक-सस्‍्वरूप 
व्यवहयुत नहीं हो सकतीं क्योंकि यह रचना गेय नहीं है । यह भारतेंदु अंथावी 


... के १२ पुष्ठों में छपी है; और कोई भी गीत इतना बड़ा नहीं हो सकता 












... होडी छीला और हिंडोछा एक दंग की रघनाएँ हैं। दोनों में बढ़ाई, 
छोटाई का अन्तर अवदय है; परन्तु दोनों का काव्य सोष्ठब एवं रचना प्रणाली 
एक सी है। दोनों में पहले छीछा भूमि का चित्रण है। “होली छीछा? में 
चुदावन का यह वर्णन चंद्रावढी? के अन्तर्गत आए हुए बमुना-वर्णन-सा है-- 
इत जमुना निश्मछ जल लरहरति तरल तरंगनि राजे 
 उत गिरिराज फछित चिंतित फल चितामनिमय आजे 


हि .्ःऑः 


( १३१९ ) 


ता मधि विपुल विमल बूंदाबन जुगछ केलि-पथ सोहे 
पट रितु रहत जहाँ कर जोरे, बैकुण्ठहु को भोहे ९ 
ऐसे वृन्दावन में जब वसनन्‍्त का आगमन हुआ, तब सखियों ने होरी को 
तथारी शुरु को--- 
सखिन जानि होरी की आगम पथ गुलार छिश्कायों 
कियो ढेर केसर गुलढार को रंगन होज मरायो ८ 
तोरि गुलाब पॉँखुरिन मारग सोहत है अति छायो 
अगर धूप ठौराह ठौरन दे बगर सुबास बसायो 
पानदान झारी पिकदाती झुरठछछ चेंबर अड़ानी 
फूछ चँंगेर भा बहु विजन छे झगमद घन खानी ९ 
लिए. सकल सुख साज सहेढी सरस कतारन ठाढ़ी 
भानहूँ मदन-सदन विसुकरमा चित्र पूतरी काढ़ी 
इसी समय प्रेम रंग में भींगू छुए, अल्साए नेत्र लिए, बाँड में बाँह डाले 
राधा कृष्ण वहाँ आए। राधा का संकेत पाते ही सखियों ने कृष्ण को घेर 
लिया और रंग के साथ-साथ प्रेम रंग में डुब्ो दिया, वे वेचारे अकेले थे ही, 
भींगते बना, कोई चारा न था--- 
धरन लगीं भन सोहन पिय को घेरि घेरि हज-नारी 
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छाल कियो गोपाक ढाल फो दे केसर पिचकारी १३ 

चोआ चन्दन बुक्का बंदन केसर मझुगमंद रोरी 

अबिर गुठ्छ कुमकुमा कुमकुम अरू घनसार झकोरी 

मींजि कपोल कोड भाजत है, धाइ फेंट कोड खोले 

कोड मुख चूमि रहत ठोढी गहि, इक गारी दे बोले 

इतने में कृष्ण के रैगीले सखाओं का दल भी अपने ही रंग में रैंगा हुआ 

उधर से आ निकला--अत्र कन्हैया की जान में जान आई--ओऔर उन्होंने 
राधा की सखियों से बठला चुका केने का आदेश दिया । फिर क्‍या था, दोनों 
ओर से गजब की होली हुई । इस होढी का वर्णन कवि ने ८ छन्‍्दों में किया 
है, ओर यही इस रबना का प्रधान अंश है। होली का यह वर्णन अत्यन्त 
मादक है--- 

धाए मसुनत खाल मदमाते गहिरों खेल मचायो 

धूँधर करि गुछाल की चहूँ दिसि रंग-नीर वरसायो 

एक घोरि के मगसद डारत, इक छावत घनसारा 

चोआ तेल फुलेल एक ले अतर भिजाबत बारा १८ 


चाण 


( १४० ) 


हरित अरुन पंडुर इ्यामछ रंग रंग शुलछ जड़ाई 

बिच बिच विविध सुगंध सनित लुका बगरश्त सन भाई 

कबहँ बादके रंग रंग के कतरि महीन उड़ाने 

तरलि किरिन सिलि अति छवि पावत चस कि सबन भन भावे १९ 
परियरक्क अंबर मुगमद पोसे से कपूर सुदाए 
सेक्ि सेंछि केवशा घूर में झारिन पूरि छड़ाए 
चोआ चोंधि चोँटि के आंगन तापरश बिंदछी छावतें 
केसर छींटि चर्राव रोरी सों के रंग सों नहवावें 

गारी देव निझज उक्त बाजतप डँले शग जमाये 

गजि रा सर बर छकुदाबस हो! हा शाबक शुनायों 

एकन को गहि रहत एक, एकन को इक सुख माँडे 

करत निष० पद-रशहित एक को, हा हा करि करि छाँडे २१ 
नारि नरतस कों नारि बनावतः नर सारिन नर साजें 
गाँठ जोरि बर वदन चीति के चूमि चूमि झुख भाजैं 
फूछ छड़ी की भारि परत तब छालछ उठत अकुछाई 
पुनि हो हो करें रेकि पेलि दिय दृलहि भजावत आई २२ 

अवनि अकास एक रंग देखियव तरुन अरुनई छाई 

छता पत्र प्रति रँगे रंग सों इक रोग परत छखाई 

पे अठारी अटा झरोखा भोखा छाजन छाते 

सारग खसाहत छखुरुग शुद्धाल सा छाल सब द्रसाते श्र 
भीजे बसन सब, तिन मधि कोड सीत-सीतव आति काँपे 
काहू के पढ छुदे छाज सो, अपुनो तन कोइ ढाँपे 
एकन को इक पकरि नचावत, एक बजावत तारी 
आपुन हंसत, हँंसावत औरन, देत कुफारी गारी २७ 

रंग जम्यो होरी को भारी सद-माते नर-सारी 

सबके नैनन में देखियत इक होरी-खेल-खुमारी 

तिन संधि घूँधर में गुझछाछ के, छऊसत जुगछ छपटाने 

भींगे रंग सगबगे बागे, रस-बस आहर्स सातने २५ 


/्ा 
९) 


( १४१ ) 


बरुनी नेन चपछ पछ भौहन सोभा के मनु भोता 

धनुष जाल करि सनह फँसाए खंजन के जुग छीना 

प्रिया-रंग-माते अछखाने सरसाने शस-साने 

प्रिया भाव के भरे अघट मनु सोहत जुगल खजाने ४१ 
प्रिया-ध्यान में ऊँदे रहन की, खके रहन की देख 
झुकित रहन की याद परे निव जिनकी वान बिसेख 
खंजन सीन कमछ नरगिस मग सीप भौर सर साथे 
सनु इनके गुन एकत करिके अंजर-इश दे बाँबे ४२ 

जहाँ जहँ परत दृष्टि इनकी बच गढियाँ अछियों मोह 

मानिक नीऊछ हीर से बरसत, खिलत कंज से सोहें 

मसु इस ग्रन बदि राख्यों हज में कहर चह दिसि डारी 

जहाँ परे कतलास करे तित सब नवजोबनवारी ४३ 
प्रिया रूप लखि रीधि मनहेँ श्रवनन सो ऋहन शुत् धाए 
तिनहीं के प्रतिबिव मकर जुग कुंडछ करन सोहाए 
मानिनि-सान, पतिब्रव तिय को, झुनि-सन ज्ञान-गरूर 
सोभा सब उपसानन की यह बदि बदि के लित चूरे ४४ 

चंचल चपल चारु अनियारे फरकत सुथिर रहें ना 

प्रिया-विंब प्रतिबिबित पुतरिन प्रिया रूप के ऐसा 

मान तजत कोड परी कराहत, कोड अति व्याकुछ भारी... 

ढी निकट आवत कोड धाई, जित तित इनकी मारी ४५ 
अन्य अंगों के वर्णन इतने बड़े नहीं हैं, प्रायः दो-दो पंक्तियों के ही हैं: 


परन्तु कोई भी अंग छूटने नहीं पाया है। राधा कृष्ण दोनों का वर्णन नख से 
ही प्रारम्भ करके शिख तक पहुँचाया गया है, जो शास्त्रानुकूछ है । 


अन्त मं--- 
आवत चले कुंज रस-भीने रयासा श्री गिरिधारी 


बिरले लोग ही इसे समझ पाते हैं; परन्तु श्री-बल्लम-चरन-सरन” होने से 
भारतेन्दु ने कुछ-कुछ जान लिया थां--- 


श्री चहलम-पद-रज-प्रतवाप सो यह ढीछा कहि. गाई 
मनि-सभम पोहि-पोहि अति रुचि सतों साछा रुचिर बनाई 


३३ 
राम काव्य 


ज॑यति राम अभिराम छबि-धाम 

पूरन-काम इयास-बपु बाम सीता-विहारी 
चंड कोदंड-वछ खंड-कृत दन्नुज-बल 

अनुज-सह सहज झसुम॒ रूपधारी 
रक्ष-फुल अनल बल अब पर्न्य सम 

धन्य निज जन-पक्ष. रक्षकारी 
अवध-भूषन, समर विजित दूधन | 

दुष्ट, विगत दूषन# चतुर धर्मचारी 
खर प्रखर खर अगिन लंक दृढ़ दुगग 

दछठ दरू्मछन बाहु मारीचमारी 
वेश्रवन अनुज घट-अवन रावन-शमन 

शसन भय-दसमन  हरीचंद”ः वारी 


“-राग संग्रह ३९, 


राम काव्य के अंतर्गत यह अकेला विनय का पद है। श्री राम नवमी और 
दशहरा के अवसर पर कीतन करने के लिए भारतेंद् ने इसकी रचना की है। 
पररह्ा आर सभा पदावलछा में यह नुछया का विनय पत्रिका का सहज हूं 
ध्मरण हल; देत 


है 
हू 
निधन हर ्षय | 5 
आर पद उन्होंने लिखा है, पर 


यह राम का मयांदा के अनुकुल नहीं 


भ्े्‌ बिक 
ह., व्या! 


किक मी मिकलद 28 
राम का राब्य पर !बजय की भी झूषणा का काल कला के रूपक मात्र क लिए, 
कट 
उपयोग किया गया हू--- 
कमर “मु हा कल] आतण जग इल्‍मुद ०-गाक 9 अनिल मिल किक मथ्थ लक] 
मामन््हुसका पर वबिद्धय को सांननी 
आन लक. | दा धिएरा। धर बममनुष्य तन व्य - दब] 5. रु धिककन्गटफ पे 
अाज अरजुराआ रइधुरास बांनक चढ़े 
भ्रक्तिनध व ममता पकरमनरम्याजछ.. आता: कान हनन मं >प्रप नर बल है जरअआ ०5 ५ 
चाल, अचजणा[ ४2७ ष्टड संचांन ४, 
पक (8 ल्‍्ल प्रा दर हस्त अंड 'क्ममलुा 3) 
उछुट के ढाल, करवादज अलकम कट 


५ ॥ड रे) 


कोकिका कड़कि उघरत कड़खेत सी 
बदत बंदी विरद भैवर आगे बढ़े 
फोक की फारिका वानरी सेन छे 
“दास हरिचंदः रति-विजय आर्नेंद मढ़े 
ह --सम संग्रह ९९, 
वस्तुतः यह राम काव्य न होकर कृष्ण-काव्य है और व्यर्थ के लिए मयांदा 
पुरुषोत्तम राम की छीछालेदर इसमें की गई है। यह स्वयं भारतेंदु बावू की 
सुरुचि के अनुकूल नहीं है | 
संबत्‌ १९३६ में भारतेंदु ने मिथिका की यात्रा की थी। इस यात्राकालछ में 
उन्होंने संस्कृत में श्री सीवा-वल्लम स्तोत्र? की रचना की थी। इसमें ३० इछोक 
हैं, जिनमें जानकी, मांडवी, उमिला, श्रतिकीरति, सुनयना, जनक, विश्वामित्र- 
शतानंद-कुशध्वज-लक्ष्मीनिधि आदि की तथा जनकपुरी की स्ठुति को गई है | 


च्स 


४ इन फुटकर रचनाओं के द्वतिरिक्त 'श्रीरामडीछा? नामक एक छ्यघु चंपू का 
भी प्रणयन मारतेंदु ने किया है।यह एक अर्त्यत छोटी सी रखना है। 
यह रामनगर की राम छोछा देखकर बहीं से अनुग्राणित एवं ग्रेरित होकर 


लिखी गई है। अत्यन्त संक्षेप में बालकाण्ड (९ प्रष्ठों में ) ओर उससे भी 
संक्षेप में अयोध्याकाण्ड की कथा (२ एष्ठों में ) इसमें कही गई है। 
इसमें गद्य काव्य की कोई छटा नहीं दिखाई देती, जो गंपू के लिए परमावश्यक 
है। गद्य का प्रयोग भी कम हुआ है, और जो हुआ भी है, वह दो भावात्मक 
प्रसंगों को जोड़ने मात्र के छिए | भूमिका खरूप प्रारम्भ में निम्नांकित पद है--- 
हरि ठीढा सब विधि सुखदाई 
फिर रामनगर की रामछीछा की प्रशंसा गद्य और पद्च दोनों में की गई है । 
अहब्या-तरण प्रसुद्ध में कवि ने ७ दोहों में अत्यन्त देन्व-प्रद्शन फरते 
हुए कहा है-- 
कछु लघु सिछ ८ जो, सहजहिं दीनी तार 
छगिहे इत कछु बार अभु, हम तो पाप-पहार 


'लनक-नगर-दर्शन, पुष्प बाटिका-पश्रमण, धनुष यज्ञ, धनुष-खण्डन ओर 
विवाह के प्रसद्ञ में एक से एक उत्तम १४ कवित्त सवैये भारतेन्दु बाबू ने 
लिखे हैं, जो बरब्रस 'कविताबली?ः का स्मरण कराते हैं। उदाहरण स्वरूप यहाँ 
केवल एक छन्द फुलवारी-प्रसंग का उद्धत किया जा रहा है-- 


( डंडे ) 


जाहु न जाहु न कछुंजन में उत 
नाहिंदी नाहक छाजहि खोलिहो 
देखि जी छेहो कुमारन कों 
अबहीं झट छोक की दीकहिं छोलिहो 
भूलिहे देह-दसा सगरी 
हरिचिंदः कछू को कछ मुख बोलिही 
छागिहेँ. छोग  तसासे इहहा 
वि बावरी सी है बजारत डोलिही 
विवाह के अनन्तर जेबनार के समय अवसरानुकूछ एक गाली भी गवाई 
भई है । बारात छोटकर अयोध्या आई ओर नवदुलही श्री जनक लली जी को 
आरती कर बालुकाण्ड की लीला समाप्त की गई है, जेसा कि राम लीलछाओं में 
तेदिन लीला समाप्त करने के पूर्व होता है। 
अयोध्याकाण्ड की लीला के साथ करुण रस का समुद्र उमड़ पड़ता है, 
राम वन को सिधारते हैं, राजा दशरथ प्राण त्यागते हैं ओर नगर में चारों ओर 
श्रीयम का विरद् छा जाता है। राम के वियोग में अयोध्यावासियों के 
उदगार छह पदों में दिए गए हैं, जो 'गीतावछी” की प्रणाली पर हैं ओर सुन्दर 
हैं--उदाहरण के लिए एक पद यहाँ दिया जाता है 
जीवन जो रामहि संग बीते 
बिनु हरि-पद-रति और बादि सब, जनम गँवावत रीते 
नगर नारि धन धाम काम सब घिक घिक विमुख जोन सिय पी ते 
“हरीचंदः चल चित्रकूट, भजु भव मसग बाधक चीते 
अन्त में मरत जी की आरती उतार कर अयोध्याकाण्ड की छीला समाप्त 
की गई है | 
सन्तकाव्य की ही भाँति भारतेन्दु का समकाव्य भी कम ही है; पर बे 
। 


च्अ 
स्प्ट्र : शमी व हे 
कुछ है सुन्दर 


कम मण्पानमाहफ ८ कराता ऋा-अक, 
शक 


१२ 
रीति काव्य 
(१) रीति काव्य की ओर भारतेन्दु की रुझान 


भारतेन्दु बाबू जिस समय हिन्दी साहित्य में अवतीर्ण हुए, रीतिबद्ध श्षक्ञार 
साहित्य का सर्जन प्रचुर परिमाण में हो रहा था। अधिकांश कवि रीति-काव्य 
प्रस्तुत करने के साथ ही साथ रीति-शास्त्र भी प्रस्तुत करके आचार्य पद प्राप्त 
करने के लिए प्रयत्नशील थे ।“जो हो, भारतेन्दु को सर्वप्रथम इसी प्रकार के 
साहित्य से प्रेरणा मिली [ रीति-काव्य की यह प्रणाली मुख्य करके एक साँचे में 
दली हुई थी--कवि लोग दोहों में लक्षण प्रस्तुत कर सबेया या कवित्त सें उदाहरण 
देते थे । भारतेन्दु बाबू ने खय॑ कोई रीतिबद्ध अन्थ नहीं लिखा, उन्होंने रीति 
मुक्त रचनाएँ ही प्रस्तुत की । 'फिर भी उनके आधे से अधिक ऋबित, सवैये 
रीति रचना के सफछ उदाहरण हैं। 'सुन्दरी तिलक? सवेयों का संग्रह है। 
भारतेन्दु बाबू ने इस संग्रह में नायिका-मेद के क्रम का अनुसरण किया है' और 
अृद्भार-रस का सागर बहाया है। भारतेन्दु ने अपने भी अनेक सवेये इस ग्रन्थ 
में दिए हैं, इससे स्पष्ट है कि उनके अनेक कवित्त, सवेये नायक-नाथिकाओं के 
श्रेष्ठ उदाहरण हें। श्री प्रभुदयाल मीतल ग्रणीत बजमाषा साहित्य का नायिका 
भेद! नामक ग्रन्थ में भी भारतेन्दु बाबू के १५ कवित्त सवेयों को खान दिया 
गया है। इससे भी स्पष्ट है कि भारतेन्दु बाबू ने रीतिमुक्त रीति साहित्य का 
सज्जन किया है। इसके अतिरिक्त नायिका भेद आदि की ओर इनकी रुचि का 
प्रमाण एक बात से और भी मिल्वा है। इनके पिता रस रत्माकरः नामक 
रस सम्बन्धी एक ग्रन्थ अधूरा ही छोड़ गए थे, भारतेन्दु ने उसे पूरा करने में 
हाथ ल्गाया था, पर वे भी इसे अधूरा छोड' गए।' 'रस रल्ाकर! अप्रेल, मई 
१८७४ के हरिश्चन्द्र मैगजीन के अंक ७, ८ में निकछा है ओर 'हरिश्वन्द्र कला, 
६? में भी यह संकलित हुआ है | इस अन्थ के पारायण से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि पूर्ण होने पर यह अत्यंत महत्व का होता। इसके द्वारा रीति शात्र की एक 
मूतन प्रणाली का प्रारंभ होते-होते रह गया । अभी तक आचाये छोग दोढ़ों में 
लक्षण लिखा करते थे; परंतु पद्मवदद्ध' लक्षण में विवेचन के लिए स्थानामाव रहता 
छुलिए भारतेन्द बाबू ने गद्य में अपनी खतंत्र विवेचना के अनुसार छक्षण 





प्रस्तुत किया था। वे परकीया का लक्षण इस प्रकार लिखते हैं--- 
बी 


( १४६ ) 


“झथ परकीया | “अप्रकट परपुरुषानुरागिणी परकीया? अर्थात्‌ अपकट पर 
पुरुष में जो अनुराग करे वह परकीया । पर इस सूत्र का ओर प्राचीन मत का 
आग्रह और अनुभव प्राचीनों ही को रहे | मैं तो न ऐसा मानता हूँ और न 
मेश अनुभव है, क्‍योंकि इस सूत्र के दो लक्षण है, एक तो अप्रगट अनुराग, वह 
अनुभव के बाहर है, क्योंकि यह प्रेम ऐसी आँच है कि कभी छिपती नहीं | 
इसमें उदाहरण खरूप श्री गोपीजन हैं जिनका प्रम खय॑ ग्रैथों में विख्यात है । 
ओऔर इस दशा में कुल्टात्व कभी नहीं आता क्योंकि अनुभव है कि किसी-किसी पर- 
कीया का ग्रेम पतिबरता से भी दइृद होता है । इससे पहिला लक्षण अनुभव विरुद्ध 
है और दूसरा यह कि आप ही “अनुराग करे, यह भी अनुभव विरुद्ध है, 
क्योंकि अनेक नायिकाओं का एकांगी प्रेम होता है। इस दशा सें क्या उनका 
दर्णन स्वकीय करके होगा ? जेसा ठाकुर जी ने कहा है--- 

 आवत हैं नित सेरे रहिए इतना तो विशेषहं जानति हैहै” 
ओर इस दशा में नायिका में बिना हुर्रण देखे कुछटणा कहने से भी पाप है | 
इससे दूसरा लक्षण भी मत विरुद्ध है ।? ० 

यहाँ मुझे यह कहना अभीष्ठ नहीं हैं कि भारतेन्ु का कहना कहाँ तक 
सच है-मेरी समझ से परकीया अग्रकट रूप से ही उपएति को प्यार करती है, 
अपने प्यार को सर्वथा छिपाने का ही प्रयास करती है, वह खुछ जाय यह दूसरी 
बात है, वह स्वयं अपनी ओर से खुलकर प्यार नहीं करती । जहाँ तक दूसरें 
लक्षण का संबँध है, में तो यही मानता हूँ कि जब तक नायिका स्वयं दूसरे किसी 
को नहीं अनुराग करती, वह परकीया नहीं है, वह स्वकीया ही है, भले ही 
दूसरे उसके लिए. अपना सर पटक दें। इस प्रसंग में नायिका-भेद खोजने की 
आव्यकता नहीं है, नायक-भेद खोजना जरूरी है। ऊपर के ठाकुर के सवैये में 
उपपति है, नायिका तो स्वकीया ही है, वह परकीया नहीं हो सकती । ऊपर 
मेंने परकीया के विषय में जो इतना लम्बा विवेचन उद्धृत किया, उससे मेरा 
ताल केवछ यह दिखाया था कि भारतेन्दु सभी बातों का तकपूणे विवेचन 
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आादिना के बनते का इस अकारर झाडसचना कर दे के अनचन्तर काँद स्वयं फनज- 
र्‌ 


( १४७ ) 


जो परकीया हो वही परकीया है अर्थात्‌ नाम ही में उसका लक्षण लक्षित है' |” 

भारतेन्द ने अनेक भेदोपभेदों को बढ़ाया है। साधारणतया धमोनुसार नायि- 
काओं को तीन वर्गों में विभाजित किया गया है--स्वकीया, परकीया, सामान्या | 
भारतेन्दु बाबू पाँच प्रकार की नायिकाएँ मानते हैं--(१) कन्यका (२) स्वकीया 
(३) परकीया (४) कुलटा (५) सामान्या बनिता । यह मान्यता समीचीन प्रतीत 
होती है। आम तोर पर “कन्यक्ता? को आचायों ने परकीया के अन्तर्गत रक्‍्सा 
है ओर वे उसे अनूढा परकीया कहते हैं। परकीया पर पुरुष से प्रेम करनेवाली 
नायिका को कहते हैं | कन्या का जब तक विवाह नहीं हो जाता, उसका 
कोई पुरुष नहीं होता, फिर वह पर पुरुष से प्रेम करने वाठी परकीया केसे 
कही जा सकती है। श्री प्रशुदयाठ मीतरछ भी बजमभापा साहित्य म॑ नायिका 
भेद! नामक अपने ग्रन्थ में अनूठा परकीया? को परकीया मानना -अनुचित 
समझते हैँ--- 

“अविवाहित अवस्था में किसी पुरुष से ग्रीति करनेवाली और उसके साथ 
विवाह करने की इच्छा रखनेकाडी कुमारी को अनूहा कहते हैं। इस प्रकार की 
परकीया में कोई दोष नहीं है, ब्कि इसे परकीया कहना ही नहीं चाहिए । 
हिंदुओं के धार्मिक साहित्य में भगवती पावंती, जगजननी जानकी, महारानी 
रुक्मिणी आदि सभी देवी स्तरियाँ अनूढा रह चुकी हैं उनके इस कार्य को कोई 
बुरा नहीं कहता क्षत्रिय राजाओं में स्वयंवर की प्रथा और राजपूत बाढाओं 
का स्वेच्छा से किसी बीर योद्धा से प्रेम करना और उसके साथ विवाह करना 
सदा से प्रचछित है, इसलिए अनूदा नायिका के आदशे पर कोई दोष नहीं 
लगाया जा सकता | अनूढा के शुद्ध प्रेम में व्यमिचार की भावना करना अनु- 
चित है |?” 

“+-जअजमभाषा साहित्य में नायिका भेद, पृष्ठ १५० 
जिस प्रकार अबनूढ़ा को भारतेंदु बाबू परकीया के अंतर्गत नहीं रखते, उसी 
प्रकार वे कुछटा को भी उसके अंतर्गत नहीं रखते | साहित्य और भक्ति में 
परकीया को बहुत महत्व दिया गया है। परकीया नायिका पूर्ण आत्म-त्याग 
और लगन के साथ, सभी प्रकार की बाधाओं का सामना करते हुए अपने प्रेम 
पर दृढदू रहती है | उसकी यह हृढता ही उसे महत्वमय बना देती है। परकीया 
में प्रेम की जो हृढ़ता होती है, उसी दृदता ने वैष्णवों को परकीया भक्ति की 
ओर प्रेरित किया है। भक्ति में परकीया के आदर्श का यही रहस्य है। परकीया 
की हृदृता का वर्णन करते हुए हरिओघ जी 'रस कलश? में छिखते हैं-- 


( १४८ ) 


“परकीया नायिका में जो प्रेम जन्य व्याकुलता होती है। उसमें जो 
अधीरता, उत्सुकता, प्रेमोन्‍न्माद और तड़प देखी जाती है, वह बड़ी ही अदम्य 
एवं वेदनामयी होती है। पहाड़ी नदियों की गति में बड़ी प्रघरता, बड़ी सबलता, 
बड़ा वेग ओर बड़ी ही दु्दमनीयता होती है, क्योंकि उसके पथ में विश्न बाधा 
स्वरूप अनेक प्रस्तर खंड, अनेक संकीर्ण मार्ग और बहुत से पहाड़ी दरें होते हैं । 
परकीया नायिकाओं का पथ भी इसी प्रकार विपुल कंटकाकी्ण होता है। उनको 
छोक-लाज की बेड़ी काटनी पड़ती है, वंशगत बंधन तोड़ना पड़ता है, गुर्जनों 
की भत्सना, गाँववालों का उत्पीड़न और सखियों का तिरस्कार सहना पड़ता है, 
अतएव उनकी गति भी पहाड़ी नदियों की सी उद्देलिति होती है। उनके हृदय 
के भावों का चित्रण ठेढ़ी खीर है, साथ ही बड़ा ओजमय, द्रावक ओर मर्मस्पश्ञी 
भी हैं। उसमें सत्यता है, सोंदर्य है, और है, प्रेम-पथ का भीषण हृह्य | उसमें 
वह अटलता है जो हथेली पर सर लिए फिरनेवालों में ही देखी जातो है ।?” 

कुलटा के प्रेम में इृढ़ता नहीं होती | उसके प्रेम को प्रेम कहना ही प्रेम 
को बदनाम करना है। वह तो वासना है, जो उछ़्नेक पुरुषों के संग प्रसंग करने 
पर भी तुष्ट होती नहीं दिखाई देती । संभवतः इन्हीं सब बातों पर बिचार करके 
केशव, मिखारीदास आदि आचीयों ने परकीया के अंतर्गत कुल्टा का वर्णन 
नहीं किया । भक्ति पद्धति में भी कुछठा को नहीं ग्रहण किया गया है क्योंकि 
उसमें भक्ति के छिए वांछनीय इृठ्ता का एकांत अभाव है। इसलिए यदि 
भारतेंदु बाबू ने कुलटा का एक अलग वर्ग ही निश्चित कर लिया तो कोई अनु- 
बित नहीं किया । 

इसी प्रकार भारतेंदु बाबू गविता के अनेद्ध उपभेद--प्रेंम, धन, दोवन 


कुल, रूप, गुण, वचन--मानते थे | इसमें भी पेत्रिक कुछ तथा घन, एड 


निज रूप और गुण के विचार से तथा पति कुछ, घन, रूप इत्यादि के विचार 
से दो भेद मानते थे । इसी प्रकार वे डँगार में मी पूर्वानुराग, संभोग, मानो- 
त्कंठा, विरह, ईघ्यो आदि में भी भेद मानते थे। इतना ही नहीं, वे साहित्य- 
प्रसिद्ध नो रखें से ही संतुष्ट नहीं थे, वल्कि वात्सल्य, सख्य, भक्ति एवं आमंद 
ये चार रत और मानते थे । प॑० ताराचरण जी ने अपने “शैंगार रज्माकर में 
ऊपर के सभी उपमेदों के उदाहरण भी ठिए हैं! 


स्प्ट्ट 


(भार 
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कृवित्त सवैये नायिका भेद संबंधी हैं। आगे हम उदाहरणों के द्वारा अपने 
इस मंतव्य को प्रमाणित करने का प्रयत्न करेंगे | 
(२) नायिका ओर नखशिख 
नायिका भेद के ग्रंथों में पहले नायिका का ही उदाहरण दिया जाता 
है। नायिका, रूप, गुण एवं योवन से युक्त होनी चाहिए। भारतेंदु का यह 
सबैया नायिका का सुंदर उदाहरण है-- 
गोरो सो रंग, उमंग भरथो चित, अंग अनंग को मंत्र जगाए 
काजर रेख खुभी दग मैं, दोड भौंहन काम कसान चढ़ाएं 
आवनि बोलने डोलनि ताकी, चढ़ी चित में अति चोप बढ़ाए 
सुंदर रूप सो नैनन में बस्यो, भूछत नाहिने कक्‍्योंहू सुठाए 
--कपूर मंजरी 
हरिओष जी ने नायिका के लक्षण उदाहरण के पश्चात्‌ उसके नखशिख 
का वर्णन किया है। भारतेंदु ने इस विषय का पिष्ट पेषण करना उचित 
नहीं समझा है । उन्होंने नेत्र पर केवछ एक सवैया लिखा है, अन्य अंगों को 
एक दम छोड दिया है--- 
वेई कहेँ अति सुंदर पंकज, वेई कहें झूग नेन बड़ा रे 
वेई कहें अति चंचल खंजन, वेई कहें अति मीन सुधारे 
बेई कहें अति बान को तीछन, वेई कहें ठगिया बटवारे 
वेई कहें धनु कास लिए, जिन कामिनी के नहिं नैन निहारे 
“-भाग्तेंदु हरिश्चंद्र--( ब्रज रत्नदास ) पृष्ठ ८९, 
(३ ) धर्मोनुसार नायिका सेद 
फिर नायिकाओं का धर्मानुसार वर्गीकरण किया जाता है--स्वकीया 
परकीया और सामान्या । 
अ--कन्यका 
भारतेंदु ने परकीया के अंतर्गत परिंगणित अनूढा को कन्यका नाम से 
एक अल्ग हो वर्ग माना है। इस कन्यका का भी एक उदाहरण भारतेंदु 
कवित्तावछी में उपलब्ध है--- 
मो मन में निहचे सजनी यह, तातहु तें प्रन मेंरो महा है 
सुंदर स्थाम सुजान सिरोमनि, मो हिआ में रमि राम रहा है 
रीत पतित्रत राखि चुकी, मुख भाखि चुकी अपुनो दुलहा है 
चाप निगोड़ो अबे जरि जाहु, चढ़ी तो कहा, न चढ़ो तो कहा हे 
--राम लीला १७, 


( १६० ) 


ब-स्वकीया 
श्रीप्रभुदयाल मीतल ने भारतेन्दु का निम्नांकित सवैया स्वकीया के उदाहरण 
में रखा है-- 
सासु जेठानिन सों दबती रहै, छीने रहे रुख यों ननदी को 
दासिन सों सतरात नहीं, हरिचंदः करे सनमान सखी को 
पीय को दच्छिन जानि न दूसत, चोगुनो चाब बढ़े वा छछी को 
सौतिनह की असीसे सुहाग, करे कर आपने सेंदुर टीको 
--प्रेम माधुरी ७०, 
दय क्रम से स्वकीया नायिका के मुग्धा, मध्या, ग्रोढ़ा ये तीन वर्ग किए, 
जाते हैं। फिर मुग्धा के अज्ञात योवना तथा ज्ञात योवना ये दो भेद किए जाते 
हैं । निम्नांकित सवैया अज्ञात यौवना का अकेला उदाहरण है--- 
बेठे सबे गुरु लोग जहाँ, तहाँ आई वधू , छखि सास, भई खरी 
देन उराहनों छागी तब निसि को, अति भोरी, न जानत रीत री 
ढीठ तिहारो बड़ो 'हरिचंद”, न देखत, मेरी सु ऐसी दसा करी 
आँचर दीनो सखी मुख मैं, कहि, सारी फटी तो बनाइहै दूसरी 
“-प्रेम माधुरी ३७. 
सबैया के 'अति भोरी? और “न बानत रीत री? आदि पदों से इस नायिका 
का मुग्धत्व एवं अशात योवनत्व सूचित हो रहा है। 
ज्ञात योवना मुग्घा का भी एक ही उदाहरण है--- 


सिसुताई अजों न गई तन तें, तऊ जोबन जोति बटोरे छगी 
छुनिके चरचा 'हरिचंदः की, कान कछूक दे, भोंह मरोरे छगी 
बचि सासु जेठानिन सों, पिय तें दुरि घूँघट में ह॒ग जोरे लगी 
ढुलही उलही सब अंगन तें, दिन दे तें पियूष निचोरे छगी 
--प्रेंम माधुरी ८०, 
ओऔयुत मीतछ जी ने इस सवेया को मुग्धा के उदाइरण में रखा है | यह 
मुग्धा तो है ही, साथ ही मुग्धा के अन्तर्गत ज्ञात योवना भी है। नायिका 
वयः संधि पार कर रही है और उसे आने वाले योवन का आभास भी हो गया 
है । इसीलिए वह अपने प्रिय की चर्चा मनोयोग पूर्वक सुनने, प्वंचल प्र वित्यस 
करने, सासु जेठानियों से छिपाकर प्रिय से आँखें मिलने तथा अपने विभिन्ल 
अंगों से पीयूष निचोड़ने छगी है। निश्चय ही उसके ये सभी विश्रम सामिग्राय 
हैं, फलतः वह शातयोवना है । 


( १५७१ ) 


फिर ज्ञात योवना के भी दो भेद ई-+नवोद्ा, विश्वब्ध नवोढा | भूथ और 
रूजा के कारण जो स्व॒कीया मुग्धा रति के पति अरचि दिखत्मतो है, वह नवोदा 
कहलाती है | भारतेन्दु में इसका भी उदाहरण मिछ जाता है-- 
छाइ केलि मंदिर तमासा को बताइ छल 
बाला ससि सूर के कछा पें किये दावा सी 
धाइ दाहि गहन चहत हरिचंद जू? के 
धूसि रही घर में चहँघा करि कावा सी 
धोखा देके अंकम भरत अकुछानी अति 
चंचल चखन सो लखानी म्ग छावा सी 
आहि करि, सिसकि, सकोरि तन, मोहि पिये, 
कर तें छटकि छूटी, छलकि छछावा सी 
“प्रेम माधुरी ७७, 
केलि मन्दिर में यह नायिका स्वयं नहीं आईं है, छाई गई है; तथा छटक- 
कर छूट भागने से उसकी रूजा एवं भत्र भी स्पष्ट हो रहे हैं, इसीलिए. यह 
निश्चय ही नवोढ़ा है | 
विश्रव्धनवोढ़ा में भय एवं छजा का भाव कुछ कम हो जाता है, और वह 
पति की ओर कुछ-कुछ आकषित हो जाती हैं। उसकी प्राथमिक झिझक बहुत 
कुछ जाती रहती है । भारतेन्दु में इसका भी एक उदाहरण है--- 
आईं केलि सन्द्रि में प्रथम नवेढी बाल 
जोराजोरी पिय मन सानिक छुड़ाएँ लेति 
सी सो बार पूछे एक उत्तर भरु के देति 
धूंघट की ओठ जोति मुख की दुराएँ लेति 
चूमन न देति हरिचन्दे! भरी छाज अति 
सकुचि सकुचि गोरे अंगहि चुराएँ लेति 
गहतहि हाथ, नेन नीचे क्रिए, आँचर में 
छब सो छबीढकी छोटी छातिन छिप्राएँ छेति 
“प्रेम माधुरी ११९, 
यह मुग्धा छाई नहीं गई हैं, केलि मन्दिर में स्वत: आई है, अत्यन्त छाज 
भरी है और सकुचकर अपने गोरे अंगों को चुरा लेती है। उसका स्वतः आना 
प्रिय के प्रति आकर्षण को सूचित करता है तथा मय और छजा का भाव 
नवोदत्व प्रदर्शित करता है | 
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मध्या भें लजा और काम समान रूपसे होते हैं । भारतेन्दु में मध्या स्वकीया 
के भी दो उदाहरण हैं-- 
(१) आईं प्रात सोबत जगाई में सखीन साथ 
ननद विछोकिबे को करे अभिवाख है 
'हरीचन्द? हँसि हँसि पोंछे मुख अंचल सों 
आरसी छे दूजी ठादी कहे कछू साख है 
एक मोती वीने, एक गूँथे बेनी, एक हँसे, 
सासत हसारी एक करे सिर छाख है 
वसन के दाग धोबे, जख-छत एक टोबे, 
चूर ले चुरी को एक खेले जूस साख है 
--प्रेम माधुरी ७१, 
(२) केसे सखी बसिए ससुरारि में, छाज को लेइयो क्‍यों सहि जावे 
ऐसी सहेलिने ऊधमी हैं, नख दंत के दाग छे कोझ गनावे 
यों 'हरिचन्दः खरी ढिग सास के, ढीठ जिठानी पिया को हँसावे 
ओढ़िके चादर रात के सेज की, सामने ही ननदी चलि आने 
- प्रेम माधुरी ७३. 
इन दोनों सचनाओ मे नायिका को रति से विरति नहीं माह्म पड़ती; 
हाँ, छल उसमें है। यह लजा भी स्वामी से नहीं है, बल्कि अपने शरीर पर के 
रति चिन्हों के दूसरों के द्वारा देखे जाने पर उत्पन्न होती है। यदा में यह 
लजा नहीं होती । इसलिए ये दोनों कविताएँ मध्या का ही उदाहरण हैं । 
प्रीढ़ा स्वकीया सम्बन्धी रचनाओं में विशेषतः संभोग का ही परम पौढ़ 
वर्णन हुआ है | एक छन्द में (प्रेम- माधुरी १०२ ) विपरीत रति का भी उल्लेख 
हुआ है, जो 'प्रथम समागम को बदछो चुकाएँ लेतः की पूर्ति है। प्रौदा 
नायिका के दो भेद किए गए हैँ--रति ग्रीवा, आनन्द संमोहिता | रति केढि 
में अत्यन्त रुचि प्रदर्शित करने वाली नायिका को रति-प्रीता कहते हैं। 
भारतेंदु में इसका कोई उद्याहरण 
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हरीचंद”ः अलछके कपोल पे सिमिदि रहीं 
बारि बुंद चूअत अतिहि नीके छागे हैं 
भींजि भींजि छपटि छपदि सतराइ दोऊ 
नील पीत मिछि भए एके रंग बागे हैं 
“प्रेम माधुरी २२, 


नायिका भेद केग्रथों में मध्या ओर प्रोंढ़ा के धीरा, अधीरा, धीरा-धीरा 
तथा ज्येष्टाकनिश् आदि भेद किए गए हैं। भारतेंहु भें उनके उदाहरण 
नहीं मिलते । 
स-परकीया 
भारतेंदु की सभी परकीयाएँ योदा हैं। सुग्या और मध्या परकीयाओं के भी 
एक एक उदाहरण उपलब्ध है--- 
छाई छिवाय तमासो बताय, भुरायके दूतिका कुंजन माँहीं 
धाय गही हरिचंद”ः जछे, न छपी वह चंदमुखी परछाँहीं 
अंक मैं लेत छलयो छछ के, बल के तब आप छोड़ायके बॉहीं 
हाथन सों गहि नीबी क्यो, पिय नॉहीं जू , नाहीं जू , नाहीजू , नाहीं । 
--प्रेम माध्ठरी १०६. 
नायिका ख्ं नहीं आई है; दूती उसे तमासा का बहाना करके कुंन में 
वहका छाई है | स्वकीया के लिए दूती अनावश्यक है। निश्चय ही दूती की 
मध्यस्थता तथा कुंज-क्रीड़ा उसके परकीयत्व की सूचना देते है। बलपूर्वक बाँहों 
के पाश से छिट्क छूट कर, नीबी को पकड़कर, नाहीं नाहीं कहना उसके मुग्धत्व 
की ओर संकेत करते हैं। 
नव कुजन बठे पिया नेंदछाल जू , जानत हैं. सब कोक कला 
दिन में तहाँ दूती सुराय के छाई, महा छबि घास नई अबल्ा 
जब धाय गही हरिचंद! पिया, तब बोछी अजू तुस मोहि छला 
मोहि छाज छगे, बलि पॉव परीों, दिन ही ह॒ड्ाा ऐसी न कीजे छछा 
“>प्रेम माधुरी ७८, 
इस सबेया में दूती की मध्यस्थता, नायिका का बहलछाकर बुलाया जाना 
एकांत कुंज क्रोड़ा, नायक का दोड़कर नायिका को अंक में ले लेना आदि 
नायिका का परकीयत्व बताते हैं | वह पिछली नायिका की भांति मुग्धा नहीं है 
ओर स्पष्ट रूप से अस्वीकार नहीं करती | उसे दिन में रति-रत होंने में छल 
आती है, अतः वह मध्या है । 
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नायिका भेद के ग्रंथों में परकीया के छह भेद बतछाएं गए हँ--मुदिता, 
विदग्धा, अनुशयना, गुप्ता, ढक्षिता और कुल्टा। भारतेंदु में प्रथम चार के 
एक भी उदाहरण नहीं हैं। लक्षिता के चार उदाहरण हैं। श्री प्रभुदयाल 
मीतल ने-- भूछी सी श्रमी सी चौकी जकी सी थकी सी गोपी!--प्रेम माधुरी ७०, 
को लक्षिता के उदाहरण में उद्धत किया है। शेष तीन उदाहरण भी अल्य॑त रम्य 
हैं। एक में सखी ने छक्ष कर लिया है कि नायिका की पीछी कंचुकी भी हरी हो 
. गई है, इसका मूल कारण है कि श्याम उसके डर में निवास करते ईं-- 
तू रँंगी रंग पिया के सखी, कछ बात न॒तेरी छखाइ परी है 
जद्यपि हों. नित पास रहाँ, तऊ भेरी यह भति सोच भरी है. 
जानी अहो 6रिचंद” अबे, यह प्रीत प्रतीत तिदहारी खरी है 
दुयाम बसे उर में नित वाहि साँ, पीतह कंचुकी होत हरी हे. 
--प्रेम माधुरी ७८, 
दूसरे में कहा गया है कि नायिका नित्य आरसी देखा करती हैं, सम्भवतः 
इसीलिए क्योंकि उसका प्रिय उसके नयनों मेंगनिवास करता है और नथनों 
की छाया आरसी में जब्र पड़ेगी तब वह प्रतिर्तरिच्र के प्रतित्रिंब से सन्तोष कर 
लेगी। नथनों में प्रिय के रहने पर भी, उसे आरसी की आवश्यकता पड़ती है 
क्योंकि नयन सबको देखते हुए. भी अपने को नहीं देख पावे। नाविका 
निश्चय ही परकीया है, स्वकीया के लिए इतनी सावधानी की आवश्यकता 
नहीं। प्रिय परदेश मी चला जाय तो भी वह उसके चित्र को सीने से सटाए 
रह सकती है, उसे कोई रोक नहीं । पर छूखने वाले ऐसे हैं कि उस बेचारी 
की इस चतुराई को भी माँप जाते हैं-- 
हों तो याही सोच में बिचारत रही री काहे 
दरपन हाथ ते न छिन बिसरत 
त्यौंही 'हरिचंद जूः वियोग ओऔ” संयोग दोऊ 
एक से तिहारे कछु छखि न परत है 
जानी आज हम ठकुरानों तेरी बात तू तो 
परम पुनीत ग्रेंम पथ विचरत 
तेरे नैन मूरति पियारे की बसत ताहि 
आरसी भें रेन दिन देखियों करत हे 
---चंद्रा वर्ली 
निम्नलिखित कवित परकीया लक्षिता का अत्यन्त सुंदर, सरस तथा साफ 
उदाहरण है -- 
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साज्यों साज गाँव मिकि तीज के हिंडोरना को 
तानि के बितान खासो फरस बिछायो री 
आवें मिलि गोपी तापै सींजि झुंड झुंड, काम 
छाप सी छगावे, गाव गीत मन भायो री 
मोहिं जानि पाछे परी, देरी ते दया के " 
चंदः अंक लेके, छाछ छिपि पहुँचायो री 
जामि गई ताह पे चबाइने गजब देखो 
पाये बिनु पंक के कर्क सोहि छायो री 
--प्रेम माधुरी ९४, 
उस गोपी के पेरों में पंक नहीं लगा था और अन्य सभी के पैरों में छगां 
था। फलतः उन सबने ठीक ही लक्ष कर लिया कि यह अपने प्रिय के अंक में 
छिपकर, छिपी हुईं, आई है| उनका अनुमान अनुबित नहीं प्रतीत होता ! 
प्रभुदयाल जी मीतल के अनुसार छक्षिता के पश्चात्‌ परकीया का एक ओऔर 
भी उपभेद हृढानुरागिनी होना चाहिए, जो पर पुरुष के प्रति अपने प्रेम के 
उघर जाने पर भी, दृढ़ रहे ओर समाज की लज्जा एवं भय से अपने पग पीछे 
न हटाए। भारतेनदु में भी दृढानुरागिनी के कई सुन्दर उदाहरण हँ--बथा--- 
(१) मिलि गाँव के नाँव धरी सबही, चहुँचा छखि चौगुनो चाव करों 
सब भाँति हमें बदनाम करे, कि कोटिन कोटि कुदाँव करो 
दरिचन्दजू” जीवन को फल पाय चुकीं अब छाख उपाव करो 
हम सोवत हैं पिय अंक निसंक, चबाइने आओ चबाव करों 
“-प्रेम माधुरी ४१. 
(२ ) अब तो बदनाम भई ब्रञ्ञ में, घरहाई चबाव करे तो करो 
अपकीरति होडउ भरे 'हरिचंद जू?, सासु जेठानी छरो तो छरों 
नित देखनो है' वह रूप मनोहर, छाज पे गाज परी तो परी 
मोहिं आपने काम सों काम अछी, कुछ के कुछ नास घरी तो धरीौ 
--प्रेम माथुरी १११, 
द. कुखदा 
अन्य आचार्यों की भाँति भारतेन्दु कुछ्टा को परकीया के अन्तर्गत न मान 
उसकी एक अलग श्रेणी ही मानते थे। यहाँ कुलण का एक ही उदाहरण 
उपलब्ध है; इसमें बहुत कर नायिका का कुल्टात्व प्रधान नहीं हो पाया है, 
उपपति ही प्रधान है-- 


( १५६ ) 


हम चाहत हैं तुमको जिड से, तुम नेकहूँ नाहिनें बोलती हो 
यह मानहु जो हरिचंद! कहै, केहि हेत सहा विष घोलती हो 
तुम औरन सों नित चाह करो, हमसों हिय गाँठ न खोलछती हो 
इन नेन के डोर बँधी पुतरी, तुम नाचत ओ? जग डोलछती हो 
--स्कुट कविताएं पृष्ठ 2१९|२ 
ये, सामान्या 
साहित्यकारों ने धन-लिप्सा से किसी के भी साथ रमण करने वाली नायिका 
दब) सामान्‍्या कहा है। भारतेन्दु में इसका भी काई उदाहरण नहीं है । 
४, दशानुसार नायिका भेद 
दशानुसार तीन प्रकार की नायिकाएँ मानी गई हँ--गविता, अन्यसंभोग- 
दुःखिता और मानवती । भारतेन्दु ने यद्यपि गरबिता के अनेक उपमभेद माने हैं 
पर इसका एक भी उदाहरण उन्होंने नहीं प्रस्तुत किया है। अन्यसंभोगदुःखिता 
का एक ओर मानवती के पाँच उदाहरण हैं। ? 
अ. अन्य संभोग दुःखिता 
अन्य स्री, विशेषकर किसी सखी, के शरीर पर अपने प्रिय के रति-बिहों 
को देखकर दुखी होने बाली नायिका अन्यसंभोगदु/खिता कहलाती है-- 
आई आज कित अकुछाई अछसाई ग्रात 
रीसे मति पूछे बात, रंग कित ढरिगों 
सोने से या गात छबे के सोनी भयो आप के वा 
आतप पग्रभ्नाव ही को ब्रगठ पसरिगों 
हरीचंदः सौतिन की मुख दुति छीनी के या 
आपनो बरन कहूँ पाहइ धाइ ररिगो 
नील पट तेरो आज ओरे रंग भयो काहे 
मेरे जान बिछुरि पिया ते पीरो परिणों 
--प्रेम माधुरी ७२. 
व, आनवती 


शनदवतोी सम्बन्धी चार स्वनाओं र दती ना।यका 


ः् को ती है, पर वह 
बल से रत नहीं होत॑ कर अन्त म॑ वह नायक के पास जाकर उससे 
जप. छा» ० 58 कक बने अप तक नल न कि ] जज च््न्क >>्कर न 
ऊझइती है कि मायिका का मनाना उसके बस की बात नहीं, वह स्वर्य 


झाकर मनावे तो शायद सफलता निरू जाय॑। दती न को मनाती हुई 
र्‌ ६ 


( १५७ ) 


प्रान पियारे तिहारे लिए सखि, बठे हैं देर सों मालती के तर 
तू रही बातें बनाय बनाय, मिले न वृथा गहि के कर सो कर 
तोहि घरी छिन बीतत है, रिचंदः उते जुग सो पल 
तेरी तो हाँसी उते नहिं धीरज, नो घरी भद्रा घरी में जरे घर 
“>प्रेम माधुरा ३८ 
५ अवस्थानुसार नायिका भेद 
अवस्थानुसार नायिकाएँ दस प्रकार की मानी गई हैं--£१, स्वाधीन 
पतिका, २, वासकसजा, ३, उत्कंठिता, ४. अभिसारिका, ५, विप्ररूब्धा, 
६. खण्डिता, ७. कल्हांतरिता, ८. प्रवत्य्यव्प्ेयसी, ९. प्रोषितपतिका, 
१०, आगत पतिका | इनमें से स्वाधीनपतिका, उत्कण्ठिता, अभिसारिका एबं 
कलहान्तरिता के उदाहरण भारतेन्दु कविताबली में नहीं हैं, शेष छह के एक-एक 
दो-दो उदाहरण हैं । 
अ-वासकसल्ा 
सेज लगाकर प्रिय की प्रतीक्षा करने वाली नायिका वासक सज्ञा कहलाती 
है। इसके दो उदाहरण हैं। निम्नांकित सवैया को श्रीव्र अरतदास जी ने अपने 
आारतेन्द हरिश्वन्द्र' में वासकसजा का उदाहरण माना है-- 
आजु सिंगार के केलि के मंदिर बठी, न साथ में कोझ सहेली 
धाय के चूमे कबों प्रतिबिब, कबों कहे आपुषि प्रेम-पहेली 
अंक में आपुने आपे छगे, 'हरिचंद जू! सी करे आपु नवेली 
ग्रीतम के सुख में पिय-में भई, आए तें छाल के जान्यी अकेली 
“प्रेम माधुरी १६. 
प्रतीक्षा करते-करते भावी रति के ध्यान में मग्म यह नायिका तन्मय हो 
काव्पनिक रति में रत हो जाती है, जब्न प्रिय आ जाता है तब उसे देख उसकी 
चेतना छोटती है कि अरे में तो अकेछी ही थी, अभी तक भाव-विमोरता के 
कारण में अपने को प्रिय के साथ रति मम्न समझ रही थी । इसी भूमि पर दूसरा 
सवैया भी है-- 
सोई बने सब मंजुल कुंज, अछीन की भीर जद्ों अति हेली 
साज अनेक सजे सुख के, हरिचंद जू? त्यों ही खरी हैं सहेली 
सोई नई रतियाँ रति की पिय, सोई कहे ढिग प्रेम पहेली 
सोचत सो सुख सोई भई तिय, आए तें छाह के जान्यो अकेडी 
“--प्रेम माधुरी १७, 


( १५८ ) 


ब-विप्रर्ब्धा 
जब नायिका बहुत-बहुत आशा कर सहेट में जाती है और उसके अभाग्य 
से नायक अनुपस्थित रहता है, तब उसकी व्याकुल्ता का कोई ठिकाना नहीं 
रह जाता । ऐसी व्याकुल नायिका की विप्रल्ब्धा कहते हैं। भारतेन्दु कविता- 
बली में इसके दो उदाहरण हैं | पहला है-- 
इत उत जग में दिवानी सी फिरत रहीं 
कौत बदनासी जोन सिर पे रई नहीं 
त्रास गुरु छोगन की आस के अनेक सही 
कब बहु भाँतिन के ताप सों तई नहीं 
'हरिचंदः गिरि बन कुंज जहाँ जहाँ सुन्यो 
तहाँ तहाँ कब उठि धाइ के गई नहीं 
होनी अनहोनी कीनी सबही तिहारे हेत 
तऊ प्रान प्यारे भेंट तुमसों भई नहीं 
“ --प्रेम माधुरी ८१, 
दूसरा है--'काले परे कोस चलि-वलि थकि गए पॉँयः--प्रेम माधुरी 
१०४--इसे मीतछ जी ने अपने ग्रन्थ में विप्रल्ब्धा के उदाहरण में उद्घृत 
किया है। 


स. खंडिता 


रात्रिभर पर-खी रमण कर जब नायक प्रमात में घर लोटता है और उसके 
बदन पर उस पर-सत्री के रमण के चिह्न बले रहते हैं, तब्र उन चिन्हों को देख 
कर नायिका को अत्यंत ईर्ष्या होती है। ऐसी नायिका खंडिता कही गई है । 
भारतेंदु पदावढी में खंडिताओं के अनेक सुंदर चित्र हैं, कवितावछी में केवल 


दो हैं-- 


हो ते तिहारे दिखाइबे के हित, जागत ही रही नैन उज़ार सी 
आए न शांत पिया हरिदद', लिए कर भोर लो हा रही भार सी 
सीं जड़ी रंगन, तापे करी ककु चित्र दितार दी 


जात आ& भ्या वकक कुक ,ऋजक-र-मडछ.. छा > मे 


एुसा जू छाल ऋर्सा बना है, नई यह सदर कंचत आरसी 


घटराई से आरसी सामने रख देती है 


अपनी सूरत तो इस आइने में देखिए । वह उन्हें 
लाजत करा देना चाहती है--- 


न 


( १९६ ) 
रात क्‍यों उ्मड़ि आए, कहा मेरे घर छाए, 
एजू घनरयाम कित रात तुम बरसे 
गरजत कहा कोड डर नाहि जेहें भागि 
झुकि झुकि कहा रहे. चछीो अटा पर से 
सजछ लखात सानी नी पट ओढ़ि आए 
कहो दौरे दोरे तुम आए काके घर से 
हरीचंदः कौन-सी दासिनि सँग रात रहे 
हम तो तुम्हारे बिना सारी रेन तरसे 
“-वर्षा विनोद ८९, 
नायक को घनश्याम का रूप देकर नायिका ने जिस कोमछ एवं रशिलष्ट 
हथा शिष्ट पदावढ्ी का प्रयोग किया है वह अत्यंत मामिक एवं मृत है | 
दू, प्रव॒स्य्यत्प्ेयसी 
प्रवस्त्थत्पेयसी वह नायिका है जिसका प्रिय परदेश जाने के लिए. तत्पर 
हो। ऐसी नायिकाओं का चित्रण करते हुए रीतिकाछ के महाकवियों ने अति- 
शयोक्ति एवं अत्युक्ति की वह भरमार की है जो <ंगार रस की सृष्टि न कर 
हास्य रस को जन्म देता है। भारतेंदु बाबू ऐसी ऊलूजलूछ ऊहात्मक उक्तियों 
एवं युक्तियों से सर्वबथा मुक्त रहनेवाले थे। उन्होंने भी इस नायिका के तीन चित्र 
झींचे हैं पर वे अस्वामाविक नहीं होने पाए हैँ 
देखत पीठि तिहारी, रहेंगे न प्रान कबों तन बीच निवारे 
आगे गरे छपटो मिल्ति लेहु, पिया हरिचंद जूः नाथ हमारे 
कौन कहे कहा होयगी पाछे, बने न बने कछु मेरे सम्हारे 
जाइयो पीछे विदेश चले, करि लेन दे भेंट सखीन सां प्यारे 
--स्फुट सवेया १० 
नाथिका यह नहीं कहती कि झक जाओ | वह चतुराई से ओर निदहायत 
नोलेपन से कहती है कि आपकी पीठ देखते ही मेरी तो मौत हो जायगी--- 
ऐसी मुझे आशंका है, इसलिए छुपा कर मुझे मेरी सखियों से मिछ लेने दीजिए, 
फिर चले जाइए, | 
दुसरे छंद में भी नायिका खतुराई के साथ कहती है कि आपके चलते 
ही मेरे प्राण मी आपके साथ चले जायैंगे, प्रिय, मेरे प्राण को ले जाकर 
कया कोजिएगा, वह किस काम आएगा, इस शरीर को साथ लेते ज्ञाते तो 
कम से कम यह सेवा तो करता रहता-- 


६९: 


करिके अकेली मोहिं जात प्राननाथ अबे 
कौन जाने आय कब फेर दुख हरिहों 
ओऔधि को न काम कछू प्यारे घनर्यास, बिना 
आपके न जीहें हम, जो पे इते धरिहीं 
“हरीचन्दः साथ नाथ लेन में न सोहि कहा 
छाभ, निज जीअ मैं बताओ तो बिचरिहों 
देह संग लेते वो टहलह करत जातो 
ए हो आन प्यारे प्रान छाइ कहा करिही 
--प्रेम माधुरी ४, 
तीसरा छन्द--'रोकहिं जो तो अमंगल होयः--( प्रेम माधुरी १५ ) है | 
यह संस्कृत के एक छोक का अत्यन्व सफल अनुवाद हे । 
य, प्रोषितपतिका 
प्रोषितपतिका के भी तीन उदाहरण हैं। वह विरहिणी नायिका जिसका 
पति परदेश चला गया हो प्रोषितपतिक्ा कहछाती है। निम्न डिखित कवित्त 
तीनों उदाहरणों में श्रेद्म है | इसमें नायिका अपने प्राण को सम्बोधित कर कह 
रही है--तब तो ठुमने कहा था ग्रिय के जाने के पहले है| मैं प्रयाण कर दूँगा, 
मगर तुम अब भी नहीं निकले, हाँ, पूरे निरंज अवश्य निकले-- 
तब तौ बखानी निज बीरता ग्रमानी के के 
प्रेम के निबाह भारे गरब गररे हो 
जान सो पिया के कह्यो प्रथम पयान 'हरि- 
चन्दः अब बेठे कित दुरि दुरि दूरे हो 
हाय प्रान नाथ बितु भोगत अनेक चिथा 
खोइ सुख आसा छागि अब हो मजूरे हो 
अजों तन तजिके न जाओ, ऊजबाओ सोहिं, 
हा हा मेरे प्राभन निरलज्ज तुम पूरे हो 


--प्रेम माधुरी १८, 
फे, आगतपतिका' 


जत्र पति परदेश से वापस आ जाता है तब प्रोषितपतिक्का आगतपतिका 
हो जाती है। भारतेन्दु की नायिकाओं में एक आगतपतिका भी है-- 


जाओ 


( १६१ ) 


जानि बिन पीतम, सहाय के वर्त कास, 
इनहीं कबहूँ महा प्रतथ अचारे हैं 
आयो जानि आज प्रान प्यारी हरिचन्द' है के 
सीवछ सुगन्ध मंद मंद पंग धारे हैं 
मूँदि दे झरोखन को डारि परदान, जामें है 
आये नाहिं क्योंहँ पौन, अति बजमारे हैं 
छुअन न देहों इन्हें सपनेहँँ अंग यह 
वेई अहे आग हैद्े अंग जिन जारे हैं 
--प्रेम प्रलाप ६०, 
पवन से बदला लेने का क्‍या ही सुन्दर ढंग है । 
(६ ) गुणालुसार नायिका भेद, 
गुण के अनुसार तीन प्रकार की नायिकाएँ मानी गई हँ--उत्तमा, मध्यमा 
ओर अधथमा | भारतेन्ु कवित्तावली में उत्तमा के दो उत्तम उदाहरण हैं। प्रिय को 
सदोष समझकर भी रोप न करनेवाली तथा सब प्रकार से उसका हित प्वाहने 
बाली नायिका उत्तमा कहलाती है-- 
कौन कहे इत आइए छालन, पावस में तो दया डर छीजिए 
को हम ढेँं, कह जोर हमारो है, क्‍यों 'हरिचन्दः वृथा हठ कीजिए 
जो जिय में रुचे भेंटिण ताहि, दया करिकरे तेहिको सुख दीजिए 
कोरी ही कोरी भरी हम हैं, पिय भीजिए जू उनके रस भीजिए 
--श्रेम माधुरी ९१, 
यह परकीया उत्तमा है। पावस से उद्दीत्त काम चाहता है कि प्रिय का 
संतर्ग हो, पर वह जानती है कि प्रियपर उसका कोई जोर नहीं, इसलिए बह 
कहती है, में कोरी ही भी, आप जिस किसी के भी रस से भींग रहे हैं, 
भींगिए; मुझे कोई एतराज नहीं | 
दूसरे छन्द की भी उत्तमा परकीया ही है, उसको अपनी कुलकानि से भी 
अधिक अपने प्रिय की कुछकानि की चिंता है। वह नहीं चाहती कि उसका 
प्रिव रंच भी बदनाम हो-- 
सदा चार चबाइन के डर सों, नहिं मैनहु साम्हे नवायो करें 
निरलज्ञ भई हम तो, पे डरे, तुमरो न चबाव चलायो करें 
हरिचन्दजू! वा बदनासिन के डर, तेरी गछीन न आयो करें 
अपनी कुल-कानिहुँ सों बढ़ि के, तुम्हरी कुछ कामि बचायो करे 
श स्फुट कविताएं. ८२०|५, 


हि 


( ६२ ) 


(७ ) नायक भेद 
नायिका भेद संबन्धी ग्रन्थों में मायिका-मेंद के अनन्तर नायक-मेद का विवे- 
चन किया जाता है। श्री क्ृष्ण #ंगार रस के माने हुए नायक हैं। भारतेन्दु ने 
उनको चार कवितों में नायक रूप में अत्यन्त सुन्दर एवं सरल ढंग से चित्रित 
किया है। उनकी मोहनी अमित बताई गई है और उन्हें जादूगर बाह्य गया है-- 
एक बेर नेन भरि देखें जाहि मोहें तीन 
साच्यों श्रज् गाँव ठाँव ठाँव में कहर है 
संग छागी डोलें कोझ घरही कराहें' परी 
छूल्यो खान पान रेस चेन वन घर है 
'हरीचन्दः जहाँ छुनो वहाँ चरचा डे यही 
इक श्रेम डोर नाथ्यो सगरों शहर है 
यामें न संदेह कछू देया हों एकारे कहाँ 
भैया की सीं मैया री कन्हैया जादूगर है 
“-प्रेम माधुरी ८२, 
छोगों का कुछ ऐसा खयालऊ है कि कम्हैया खामखाह टोना जानते हँ--- 
जीन गछी कढ़े तहाँ मोहे नर नारी सब 
भीरन के मारे बन्द होह जात राह है 
जकी सी, थकी सी, सब इत उत ठाढ़ी रहैं. 
घायछ सी घूम केती किए हिये चाह हें 
“हरीचन्दः जासों जोई कहे तौन सोई करे 
बरबस तठतजे सब पतिम्नत शाह 
यामें न संदेह कछू सहजही मोहे मन 
साँवरों सोना जाने टोना खामखाह है 
--श्रेम माधु री ८२ 
नायक के तीन भेद किए जाते ईं--पति, उपपति, वेशिक | इनमें से केबल 
उपपति के कुछ उदाहरण भारतेन्दु कवितावली में हैं। उपपति को मौंर रूप में 
निम्नांकित कवित में अन्योक्ति के सहारे अत्यन्त सुन्दर दंग से चिद्धित किया 
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“हरीचन्दः बागन कछारन पहारशन में 
ज्ञित तित परथो गुनि नेह हितवत है. 
सूखे सूखे फूछन पै तरुगन मूलन पे 
मालती बिरह भौंर दिन बितवत हे 
“-प्रेंम माधुरी १०३, 


प्रोषितपतिका नायिका की माँति प्रोषितपति मी होता है । परदेश में 
अपनी प्यारी की चिंता करता हुआ, भारतेन्दु कवितावछी का एक मात्र प्रोषित 
पति, निम्नलिखित कवित्त में कितना व्यथित मथित हो रहा है--- 
एरी प्रान प्यारी बिन देखे सुख तेरे, में रे-- 
जिय में बिरह घटा घहरि घहरि उठे 
दोंहीं हरिचन्दः सुधि भूलत न योहँ, तेरो-- 
ढाँबो केस रेन दिन छहरि छहारि उठे 
गड़ि गड़ि उठत कुँटीले कुच कोर, तेरी-- 
सारी सों छूहरदार छहरि छहरि, उठे 
सालि साछि जात आधे आधे नेन बान, ते रे-- 
पूँघट की फहरनि फहरि फहरि उठे. 
-प्रेम माधुरी ३६. 


थे 


(८) दृशेन 
नायक भेद के पश्चात दर्शन का वर्णन किया जाता है। दशन चार प्रकार 
का कहा गया हे--श्रवण, चित्र, स्वप्न और पत्यक्ष । भारतेन्दु ने केवल प्रत्यक्ष 
दशन का निरूपण किया है --- 
आई शुरु छोग संग न्योते ब्रज गाँव नई 
दुलही झुहाई शोभा अंगन सनी रही 
पूछे सनमोहन बतायो सखियन यह 
सोई राधा प्यारी वृबभानु की जननी रही 
“हरीचन्द? पास जाय प्यारों छडठचायो दीठ 
छाज की घंसी सो मानो हीर की अनी रही 
देखो अन-देखो देख्यो आधो मुख हाय तऊ 
आधो मुख देखिये की होंस ही वनी रही 
“प्रेम माधुरी ६९, 


( १६४ ) 


(९) सखी 
दर्शन के अनन्तर सखी का वर्णन किया जाता है--सखी का भी एक 
उदाहरण है-- 
हम भेद न जानिहेँ जोपे कछू, ओ दुराव सखी हममें परिहे' 
५ भिे ८ 5४ ७ सरि 
फहि कौन मिल्हे पियारे पियें, पुनि कारज कासों सबे सरिहे 
बिन मोसों कहे न उपाव कछू, यह बेंदन दूसरी को हरिहे 
नहिं रोगी वताइहें रोगहिं जो, सखी बापुरो बेद कहा करिहे 
“-चन्द्रावली, 
(१०) दूती 
सखी के अनन्तर दूती का वर्णन किया जाता है। दूती भी तीन प्रकार की 
होती है--उत्तमा, मध्यमा, अधमा । उत्तमा दूती के तीन उदाहरण यहाँ हैं--- 
मैं वृषभालु पुरा की निवासिनि, मेरी रहे वृज्ञ बीथिन भाँवरी 
एक सेँदेसो कहों तुमसों, पे सुनो जो करो कछू ताको"उपाब री 
जौ 'हरिचंदजू! छुंजन में मिली, जाहि करी लखिके तुम बाषरी 
बूझी है वाने दया करिके, कहिएं परसों कब होयगी रावरी 
“--प्रेम माधुरी ५६. 
सन्देश बहुत ही संक्षित, मार्मिक एवं छाक्षणिक हे---/परसों कब होयगी 
रावरी ९? नायिका मुग्धा परकीया है ओर नायक उपपति | 
हे हरि जू बिछुरे तुमरे, नहिं धारि सकी सो कोऊ विधि धीर्राहि 
आखिर प्रान तजे दुख सों, न सम्हारि सकी वा वियोग की पीरहिं 
पै 'हरिचंद!ः महा कल्कानि कहानी सुनाऊं कहा बलबीरहिं 
जानि महा ग़ुन रूप की रासि, न श्रान तज्यो चहें वाके सरीरहिं 
प्रेम माधुरी १०१, 
बड़े कोशल से दूती नायिका का विरह निवेदन करती है तथा उसके 
सौन्दर्य का संकेत करती है--उसके प्राण उसके शरीर को गुण एवं रूप की 
अपूर्व राशि समझ कर उसे नहीं छोड़ना 'चाइते। एक छोटे से वाक्य में 
निवेदन कर दिया गया कि नायिका मरणासन्न है--नायक को सहानुभूति प्राप्त 
करने के लिए इतना पर्यात होना चाहिए-- साथ डी यह मी प्रय८ कर दिया 
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ये ही समझना चाहिए | 


( १६५ ) 


थे दोनों दूतियाँ परकीया नायिका की है; एक दूती उपपति की भी है । 
बह उपपति को सांलना दे रही है कि उसका कार्य पूरा कर देगी-+- 
धीरज नेकु घरो उर में करिहों में सोई .मिलिहेै वह जाते 
हों तो सदा सँगही में रहों कहि वैहों बुझाय सब कछु बातें 
ज्ञोयहे सेज जबे 'हरिचंदजू', चाँपिहों पाँय लगायके घाते 
आजु हों राति कहानिन के मिस, भाखिहों राबरे प्रेम की बातें 
---सुंदरी तिछक १०७६, 
(११) ऋतु वर्णन 
#ंगार रस के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत सखा, सखी, दूती आदि का 
वर्शन कर लेने के अनन्तर घट ऋतृओं का वर्णन होता है। भारतेंदु ने केवल 
बसंत और वर्षा का वर्णन किया है। वसंत वर्णन सम्बन्धी ५ कवित्त सवैये हैं । 
इनके अतिरिक्त दो कवितों में होडी का सुन्दर वर्णन हुआ है; वर्षा वर्णन पर 
कई कवित्त सवेये हं। इन दोनों ऋतुओं का वर्णन रीति काछीन परम्परा के 
अनुकूछ उद्दीपन की ही दृष्टि से हुआ है, फिर भी वर्णन सुन्दर हैं | 
अ. बसन्‍्त वर्णन 
बन बल आग सी छगाइके पतछास फूछे 
सरसों गुराब गुलुलाछठा कचनारों हाय 
आइ गयो सिर पे चढ़ाय मैन बान निज 
बिरहिन दोरि दौरि आनन सम्हारों हाय 
“(रीचंद” कोइलें कुहकि फिरें बन बन 
बाजे छाग्यो जग फेरि काम को नगारो हाय 
दूर आन प्यारों काको छोजिए सहारो अब 
आयो फेरि सिर पे बसंत वजमारों हाय 
“-प्रेम माधुरी ८५. 
बे. वो वर्णन 
घेरि घेरि घन आए छाय रहे चहूँ ओर 
कौन हेतु आननाथ सुरति जिसारी 
दामिनी दमक जेसी जुगनूँ चमक तैसी 
नभ मैं विश्ञा् वग पंगति सवारी है. 


णि 


( १६६ ) 


ऐसे समे हरीचंदः घीर न धरत नेकु 
बिरह बिथा ते होत व्याकुकः पियारी है' 
प्रीतस पियारे नंदछालू बिनु हाय यह 
साबन की रात किधों द्रोपदी की सारी है. 
--प्रेम माधुरी ६७, 
(१२) अलुभाव 
आल्म्बन एवं उद्दीपन के अनन्तर अनुभाव का वर्णन किया जाता है | 
भारतेन्दु के अधिकांश कवित सवैये कवि की उक्ति न होकर नायक या नायिका 
की उक्ति होकर आए हैं, इसलिए अनुभावों का बहुत सूक्ष्म वर्णन यहाँ नहीं 
हो सका है। नायक नायिका खय॑ यह नहीं कहते कि मुझे ऐसा हुआ, 
ऐसा हुआ | वे बाह्य बातों का वर्णन खय॑ नहीं करते; हाँ, अपने हृदय की. 
बात वे निस्संदेह कह जाते हैं। फिर भी तीन कवित्तों में एक साथ बहुत से 
अनुभावों का अत्यन्त सुंदर वर्णन हुआ है+- > 
थाकी गति अंगन की, मति परि गई मंद 
सूख झाँझरी सी हेके देह छागी पियरान 
बावरी सी बुद्धि भई, हँसी काहू छीन रई 
सुख के समाज जिंत तित छागे दूर जान 
हरीचन्दः राबरे बिरह जग दुखमय 
भयो कछू और होनहार छागे दि्खिरान 
नेन कुम्हिसान लछागे, बेनहु अथान हछागे, 
आओ. ग्राननाथ अब ग्रान रंगे मुरझान 


“ग्रेम माधुरी १०५, 

अनुभाव के अन्तर्गत सात्विक भाव का वर्णन होता हैं। साखिक 

भाव नो हें--स्तम्म, स्वेद, रोमांच, स्वसभंग, कंप, वैवर्ण्य, अश्रु, प्रल्य, जुप्मा | 

इन सात्विक भावों का यहाँ सर्वथा अभाव है। वैदर्ण्य में रंग बिगड़ जाता है, 

फीका पढ़ जाता है, इसका एक उत्तम उदाहरण है। अन्यसंभोगदुःखिता के 

उदाहरण में उसे उद्धत किया जा चुका है । वैव्य के अतिरिक्त केबछ “अश्रः 
का नेत्रों के सम्बन्ध में वर्णन हुआ है--- 


(१) हाय दशा यह कासों कहों, कोड नाहिं सने जो करेहँ निहोरन 


जी 


कीऊ बचावनहारों नहीं, 'हरिचन्द जू? यों तो हि. हैं तू करोरन 


( १६७ ) 


सो छुधि के गिरिधारन की अब धाइ के दूर करों इन चोरन 
प्यारे तिहारे निवास की ठोर को, बोरत हैं. अँयुआ बरजोरन 
--प्रेंम माधुरी ४९, 
(२) रोष सदा नित की दुखिया बनि ये अँखियों जिहि ्रौस सो छागी 
रूप दिखाओ इन्हें कबहूँ, हरिचन्द जू” मानि महा अनुरागी 
सानिहें औरन सों नहिं ये, तुब रंग रैंगी कुछ छा्जाहि त्यागी 
आँपुन को अपने अचरान सों, छाऊन पोंछि करो बड़भागी 
“-प्रेम माधुरी ६२. 
(१३) हाव 
नायक को आइश् करने वाढी नायिका की मोहक चेषट्टाएँ हाव कहलाती हैं । 
हाव उद्दीपन विभाग के अन्तर्गत आते हैं और संयोग अज्ञार से सम्बन्ध 
रखते हैं| ये संख्या में १९ ईैं--छीछा, विलास, विच्छित्ति, विश्वम, किलकिंचित, 
ललित, मोद्दायित, बिव्बोक, विहृत्, कुद्ठमित, देंठा, बोधक | अपनी कविचावली 
में भारतेन्दु संयोग शज्भार के कवि नहीं हैं, वियोग श्रज्भार के हैं । संयोग शज्लार 
सम्बन्धी उनकी बहुत कम रचनाएँ हैं, इसलिए हावों का और भी कम वर्णन 
मिलता है--मध्या परकीया का जो उदाहरण हमने दिया है, उसमें ब्जरत्दास 
जी के अनुसार कुट्ठमित हाव है। पद्माकरज्ञी इसका लक्षण इस प्रकार देते हैं--- 
तन मदत पिय के तिया दरसावत झुठ रोब! 
इस सवेया में भी-- 
जब धाय गही हरिचन्दः पिया, तब बोली अजू ठुम भोहि छला 
मोहि छाज छगे बलि पाँव परों, दिन हीं हहा ऐसी न कीजे लता 
“--प्रेम माधुरी १०७, 
केवछ लल्ति हाव के कुछ उदाहरण भारतेंदु कवित्तावछी में हैं | 
प्माकर के अनुसार नायिका के अज्ञों, विशेषकर उसकी चाल एवं चितवन का 
सरस वर्णन लब्ति हाव के अंतर्गत आता है--- 
जहूँ अंगन की छवि सरस बरनत चलन चितोन! 
हिंडोरे पर झूलती हुईं इस नायिका का अत्यन्त ढल्ति वर्णन हुआ है--- 
रहसि रहसि हँसि हँसि के हिंडोरे चढ़ी 
छेत खरी पेंगें छबि छाजें उसकन मैं 
उड़त दुकूछः उघरत सुजसूल् बढ़ी 
सुषमा आअतूछ केस-फ्छलन खसन में 


बोशल है देखिदेखि भएण अनिर्मेख् छाछ 
रीझत बिसूर श्रम सीकर मसन में 
ज्यों ज्यों छचि छचि ऊंक छचकत भावती की ' 
त्यॉ-त्यों पिय प्यारों गहे आँगुरी दसन से 
“- कपूर मंजरी 
(१४) संचारी भाव 

साहित्य शास्त्रों में ३३ संचारी भाव माने गए हैँ। इनमें से कुछ के 

उदाहरण भारतेंदु के कवित्त सवेयों में मिल जाते है । 
१ निवबंद, 

“विपत्ति, ईष्या ओर ज्ञानादि के कारण अपने शरीर अथवा सांसारिक 
विषयों में जो विराग भाव उत्पन्न होता है उसे निर्वेद्‌ संचारी कहते हैं। दीनता 
चिंता, आँसू , विवर्णता, उच्छूस, आकुछता आदि इसके छक्षण हैं |? 

० --रस कलस | 
(१) जानिके मोहन के निरमोहहिं, नाहक बर बिसाहि बरें परी 
त्यों हरिचन्दः बिगारि के छोक सो, बेद की छीक भल्ठे निदरें परी 
आपुनि ही करनी को सिल्‍यो फछ, तासों सबे सहते ही सरे परी 
यामैं न और को दोष कछू, सखि चूक हमारी, हसारे गरें परी 
“-प्रेम माधुरी २७. 
(२) जानति हो सब मोहन के गुन, तो पुनि भ्रेंस कहा छगि कीनो 
दलों हरिचन्दजू? त्यागि सबे, चित सोहन के रस रूप में भीनो 
तोरि दई उन ग्रीति उते, अपवाद इते जग को हम छीनो 
हाय सखी इन हाथन सों अपने पग आप कुठार में दीनों 
--प्रेम माधुरी १०९, 
विरह की कठिनाइयों को झेलकर, प्रम-प्राप्ति मं असफल होकर, नायिका 
स्वयं ही सेझींख उठती है, उसे अपने ही कार्यों से विरक्ति सी हो जाती है और 
वह अपनी ही निनन्‍्दा करने लगती है। इसलिए इन रचनाओं में निर्वेद 
संचारी है । 
२ शंका 

बहुत बड़े अनिष्ट अथवा इष्ट-हानि के विचार को शंका संचारी कहते हैं | 
इसके लक्षण विवर्णता, कंप, स्वसभंग, इधर उधर इृष्टिपात करना, मुंह सूखना 
आदि हैं |? 

“--रस कछस 


( १६९१ ) 


जानत कोन है भेंस विथा, केहि सो चरचा या वियोग की कीजिए 
को कही माने, कहा समुझे कोउ, क्‍यों बिन बात की रारहिं ठीजिए 
कूर चबाइन में पढ़िके, 'हरिचन्दजू? क्‍यों इन बातन छीजिए 
पूछत मौन क्‍यों बेठि रही सब, प्यारे कहा इन्हें उत्तर दीजिए । 
--प्रेम माधुरी १२३. 
भारतेन्दु बाबू तीन प्रकार की परकीयाएँ मानते हेँ-उत्तमा, समा, विषमा । 
उत्तमा के भी उन्होंने दो भेद किए हैं--प्रेम पूर्णा और शंकिता । “जो नायिका 
नांयक को तो उसके बिना चाहे चाहे, पर छोगों की शंका से प्रीति को प्रगठ न 
करे, वह शंकिता उत्तमा?-रस रत्लाकर । उक्त सवेया को भारतेन्दु बाबू ने शंकिता 
उत्तमा परकीया के उदाहरण में उक्त ग्रन्थ में रकक्‍्खा है। वह छोगों से स्ंक है । 
ओर नहीं जानती कि अपने मोन का छोगों से क्या कारण बताए। उसे डर है 
ऐसा न हो भेद प्रकट हो जाने पर इ४-हानि हो जाय । इसलिए उक्त यवेया में 
शंका संघारी है । हे स्‍ 
३ असूया 
“दूसरे के उत्कधं का असहन और उसके हानि पहुँचाने की इच्छा को 
असूया कहते हैं। दोष कथन, भ्रकुटिभंग, तिरस्कार और क्रोध आदि इसके 
साधन हैं |? 
--रस कछस 
जिनके हित त्यागिके छोक की छाज को, संग ही संग में फेरो कियो 
हरिचंद जू? त्यों मगर आवत जात में, साथ घरी घरी घेरो कियो 
जिनके हित में बदनाम भई, तिन नेकु कह्यों नहिं मेरो कियो 
हमें व्याकुछ छोड़िके हाय सखी, कोझ और के जाय बसेरो कियो 
“--प्रेम माधुरी ५२, 
नायिका संभवतः इतनी असहिष्णु न हुई होती, यदि नायक किसी दूसरी 
के यहाँ बसेरा न करता । पर किसी दूसरी नायिका का इस प्रकार का उत्कर्ष बह 
सह न सकी | इसलिए इस सवैया में असूया संचारी है | 


9 ४ सं 
जिसमें मोह के साथ आनंद का मिश्रण हो, उस दृश्य को मद कहते हैं, 
मद-पान इसका साधन है। इसके छक्षण अनर्गल प्रताप, अनुचित बर्ताव, 
आरक्त नयन, मुसकान में विशेष मधुरता, बक्रोक्ति में र्मणीयता आदि हैं|? 
“--रख कल्स | 


( १७० ) 


आजु कुंज मंदिर में छके रंग दोऊ बेठे 
केलि करें छाज छोड़ि रंग सो जह॒कि जहकि 
सखी जन कहत कहानी “हरिचंदः तहाँ 
नेह भरी केकी कीर पिक सी चहकि चहकि 
एक ठक बदन निहारें बछिहार छे छे 
गाढ़े भुज भरि लेत नेह सों छहकि लहकि 
गरें लपटाय प्यारी वार वार चूमि मुख 
प्रेम भरी बातें करें मद सों बहकि बहकि 
--प्रेम माधुरी २१, 
मद संचारी के सारे लक्षण इस कवित में ई--नायिका ने मद-पान किया 
है, बहक बहककर बातें कर रही हैं, सखियों के सामने ही नायक को गले से 
लप॒टाये ले रही है और बार बार उसका मुंख चूम रही हे-छज्ा को 
विल्य॑ंजलि दे दी है । 


छ 
५-आलणस्य 
'आंति और जागरणादि-जनित निश्चेटता तथा सामथ्य दोने पर भी 
उत्साह-हीनता को आल्स्य कहते हैं। पड़े रहना, जँभाई लेना, एक जगह 
बैठे रहना आदि इसके छक्षण हैं ।?? 
“>रस कलस, 


आजु केलि संदिर सों निकसि नवेली ठाढ़ी 
भोंर चारों ओर रहे गंध छोमि बार के 
नैन अछसाने घूम, पटहु परे हैं आूमें 
उर में ग्रगट चिन्ह पिय कंठहार के 
“हरिचंद!ः सखिन सो केलि की कहानी कहे 
रस में ससूलों रही आस निवार के 
साँचे में खरी सी परी, सीसी उतरी सी खरी 
बाजूबंद बॉबे बाज पकरि किवार बे 
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रत नर जायका ने रतन ऋकदाी हु, इसाल्श जार सा कथा ह। जब पे 
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। ड़ 


( १७१ ) 


६ विषाद 
'इप्ट न प्रास होकर अनिष्ट होने से जो दुःख अथवा उपायामाव के कारण 
पुरुषार्थ हीनता-जन्य जो मानसिक कष्ट होता है, उसको विषाद कहते हैं । 
इसके लक्षण निश्वास, उच्छवास, मनोवेदना हैं |, 
--रस कलूस, 
जानत हों नहीं ऐसी सखी, इन मोहन जैसी करी हमसों दई 
होत न आपने पीअ पराए कबों, यह बोलनि साँची अरी भई 
हा हा कहा 'हरिचंद” करों, बिपरीत सबे बिधिनै हमसों ठई 
मोहन है निरमीही महा भए, नेह बढ़ाय के हाय दगा दहई 
--प्रेम माधुरी २६, 
इृष्ट के न प्राप्त-होने से वहाँ अत्यन्व मानसिक कष्ट है--नायिका को जो 
मनोवेदना है वह उसके हा हा कहा करों? और 'हाय दाग दई” आदि से स्पष्ट 
है। इसलिए इस सवबेया में विपाद संचारी है । 
* ७ मति 
नीति निगस आगमन तें उपजे भर्तो विचार 
ताही की मति कहत हैं सब ग्रंथन को सार 


“-परद्माकर 
पिया प्यारे बिना यह माधुरी मूरति, औरन को अब देखिए का 
सुख छाँड़ि के संगम को तुमरे, इन तुच्छन को अब लेखिए का 
“हरिचंद” जू हीरन को बेवहार के, काँचन को ले परेखिए का 
जिन आँखिन में तुब रूप बस्यो, उन आँखिन सो अब देखिए का 
“प्रेम माथुरी १२५ 
पद्माकर जी के अनुसार सदबुद्धि का उदय ही, ( चाहे वह नीति, निगम 
अथवा आगमन से हो ), मति है। प्रेम-नीति के अनुसार अपने प्रेम पर इृठु 
रहना अवश्य सु-मति एवं सनन्‍्मति है | फलतः उक्त सवैया में मति संचारी है । 
८ चिन्ता 
“(हिंत की अप्रामि के कारण उत्पन्न आधि को बिन्ता कहते हैं। इसके 
लक्षण उद्विमता, ताप ओर उद्निद्रता है | 


“रस कललस , 
आयो सखी सावन बिदेश मन आवन जू 


केसे करि मेरों चित हाय धीर धारिहै' 
ऐहै कौन झूलन हिंडोरे बेठि संग भेरे 
कोन मनुहारि करि भुजा कंठ पारिहै 


( १७२ ) 


हरीचंदः भीजत बचेहे कोन भींजि आप 
कौन उर छाइ काय ताप निरवारिहै 
सान समे पग परि कौन ससुझेहे हाय 
कौन मेंरी प्रान प्यारी कहिके घुकारिहे 
--प्रेम माधुरी ६६ 
प्रिय के अभाव से नायिका को मानसिक छक्लेश है, उसे चिन्ता हो रही है 
कि उसका पावस बिना प्रियतम के केसे बीतेगा । इसलिए इस छन्‍्द में चिन्ता 
संचारी है । 
९ स्मृति 
'सुभिरन बीती बात को सुस्ृति-भाव सब सोध? 
--पदमाकर 
अब और के प्रेम के फंद परे, हमें पूछत कौन, कहाँ तू रहैः 
अहे भेरेइ भाग की बात अहो, तुम सो न कछू 'हरिचंद्‌ः कहे 
यह कौन सी रीत अहे हरि जू , तेहि मारत हो तुमको जो चहे 
वह भूलि गयो, जो कही तुमने, हम तेरे अहैँ, तू हमारी अहै' 
+स्फुट कविताएँ 2१९।१ 
नायक ने भावावेश में आकर पहले कह दिया था--हम तेरे अहैं, 
हमारी अहेः; पर कालान्तर में यह नि्दंय नायक किसी दूसरी नायिका के घक्कर 
में पड़ गया और ऐसा व्यवहार करने छगा मानो कभी की पहचान ही न 
रही हो | बेचारी शनायिका उसे उस विस्मेति की स्मृति दिलाती है| यहाँ 
स्मृति संचारी है | 
१० दीनता 
अति दुख तें विरहादि तें परति जबहिं जो दीन 
ताहि दीनता कहत हैं जो कवित्त-रस-लीन 


(१/ हत ( जो करे धन्य तेई यह बात हिए के विचारिए जू 


छुनए थे कही कछु औरन की, अपनी +बेरदालि सम्हारिए जू 
हरिचंदजः आपकी होय चकी, एहिकाँ जिय में निरधारिए 


च्ज 


 - 


हम दीन आओ हीत जो हूं तो कहा, अपुनी दिसि आपु निहारिएजू 
--स्कुट समस्या ६७१॥१. 


( १७३ ) 


(२) छाँडि कुछ वेद तेरी चेरी भई चाह भरी 
गुरुजनन परिजन लोकलाज पासी हैं 
चातकी तृषित तुब रुप-सुधा हेत नित 
एक पक ठुसह वियोग दुख गाँसी हों 
हरीचंदः एक त्रत नेस श्रेंम ही को छीनी 
है रूप की तिहारे त्रज भूप हों उपासी हों 
ज्याय ले रे प्रानन, बचाय छे छूगाय कंठ 
ए रे नंदछाल तेरी मोल रूई दासी हों 
--प्रेम माधुरी ९७, 
दुखिया नायिका स्वय॑ अपनी दीनता, अधीनता स्वीकार करती है; ओऔर 
मं की रानी न कह कर अपने को 'तेरी मोर छई दासी हों? कहती है--इससे 
टुकर दीनता ओर क्या होगी | फलतः यहाँ दीनता संचारी है| 
११ हे 
“इष्ट की प्राप्ति से चित्त को जो आनंद होता है उसे हथे कहते हैं। इसके 
लक्षण गद्गद स्वर, पुकाबलि, उत्कुछवा आदि हैं । 


के 


नं 
ञ् 


--रस कलस | 
जा मुख देखन को नित ही, रुख दृतिन दाखिन की अबरेख्यो 
मानी सनोती हू देवन की, 'हरिचंदः अनेकन जोतिस छेख्यो 
सो निधि रूप अचानक ही, मग में जमुना जलूजात में देख्यो 
सोकको थोक मिल्यो सब आजु,असोक की छाँह सखी पिय पेख्यो 
--स्फुट सबवेया ८१९।३. 
प्रिय का जो दर्शन अनेक उपाय करके भी न मिछ सका था, वह आज 
सहज ही अपने आप मिल गया--सारा शोक समास हो गया, फिर हमे का क्‍या 
कहना--इसलिए यहाँ हर्ष संचारी है । 
१२ ब्रीड़ा 
“कारण विशेष से जिस लजा का हृदय में संचार होता है, उसे त्रीड़ा कहते 
हैँ । इसके लक्षण मानस-संकोच, सिर का नीचा होना आदि हैं ।! 
-रख कछस । 
जान दे री जान दे बिचार कुछ कानहू को 
गावन दे मेरे कुछटापन के गाथ को 
में तो रही भूछि बिन बात को बिचारे, जौन 
प्रेम को बिगारे छाँड़ ऐसे सब साथ को 


( १७४ ) 


देखो 'हरिचंद' कौन छाभ पायो, जामें पक्ि 
ताय रहि गई, धन पाय खोयो हाथ को 
जरे ऐसी छाज, आबे कौन काज, जाने आज 
लखन न दीनो भरि लेन प्रात नाथ को 
--प्रेम माधुरी ६०, 
नायक सामने से चत्या गया, पर नायिका छज्ा के कारण उसे देख न सकी | 
इस कवित्त में वह छजा को ही घिक्कार रही है, जिसके कारण हाथ में आया 
हुआ घन भी धन्या ने खो दिया | निश्चय ही यहाँ ब्रीड़ा संचारी है । 


१३ निद्रा 
'सयन कहावत सोइबो, वहे सु निद्रा होइ? 
>पञझ्माकर 
सोई तिया अरसाय के सेज पै, सो छबि छाल बिचारत ही रहे 
पोंछि रुमालन सों श्रम-सीकर, भोंरन को निरुवारत ही रहे 
त्योँ छबि देखिवे को मुखतें, अलके 'हरिचंद जू! टारत ही रहे 
ढैक घरी छों जके से खरे, श्ृषभानु कुमारि निहारत ही रहे 
“-प्रेम माधुरी १०. 
नायिका सो रही है और नायक उस प्रसुप्त सौंदर्य-सरा का सस्नेह पान 
कर रहा है; फछत: यहाँ निद्रा संचारी है । 
१४ बितर्क॑ 
किसी प्रकार का विचार उठते ही चित्त में संदिग्ध भावों का उदय होना 
हृ 


५२ रद विन दि: ९5 &, 
और *इर्द कुतः में ढग जाना तक कहलाता है। इसके छक्षण शकुटि भंग, 
सर हिल्यना ओर डेँगली उठाना आदि हैं |? 


“-र्स कछस | 
पहिले ही जाय भिले शुन॒ में श्रवन फेरि 
रूप-सुधा मधि कीनो नैनहू पयान है 


सजी: | आन न 0 
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( १७५ ) 


नायिका निर्णय नहीं कर पा रही है कि उसके हृदय में कान्ह है अथवा 
आन है। बह इसी वितक में पड़ी हुई है, अतः यहाँ विवके संचारी है | 
१७५ छल 
देव ने ३४ वाँ संचारी छछ” माना है। भारतेंदु 
छल के उछाह मं--समस्या की दो पूर्तियाँ की हैं। 
संचारी का उत्तम उदाहरण हँ--- 
आजु कुंज मंदिर बिराजे पिय प्यारी दोऊ 
दीने गल्यबाहीं बाढ़े मेन के उम्माह में 
हँसि हँसि बातें करें परम प्रमोद भरे 
रीझे रूप जाल भींजे गुनन अथाह में 
कान में कहन सिस बात चतुराई करि 
मुख ढिग छाई प्लान प्यारे भरि चाह में 
चसिके कपोछन हँसावव हँसत छवि 
छावत छबीडीो छेल छछ के उछाह में 
--संफुट कविताएँ ८९२५-११, 
( १५ ) संयोग श्रृंगार 
रीतिकालीन कवियों ने रस निरूपण में सबसे पहले <ंगार का विशद 
बर्णन किया है क्‍योंकि यह रसराज माना गया है, अन्य रसों को एक-एक 
दो-दो उदाहरण देकर थोंही चलता कर दिया है। इनमें उनकी दृति नहीं रमी 
है। अपने कवित सवेयों में भारतेंदु भी प्रधानतः ंगार के ही कवि हैं, यद्यपि 
रीति मुक्त स्वना करने के कारण उन्होंने ओर ढंग की रचनाएँ भी पर्यात की हैं ! 
श्ंगार ही एक ऐसा रस है जिसके क्षेत्र मुख ओर दुख दोनों हैं। सुखमय 
अआंगार को संयोग एवं दुखमय रंगार को वियोग कहा गया है। अपनी पदावछी 
मे मारतेंद संयोग आंगार के एवं कवित्तावढी में प्रधानतः वियोग श्ेगार के कवि 
! भारतेंद का अधिकांश संभोग झंगार स्वक्षीया से संबंध रखता है, वेप्चारी 


किक 


परकीया को तो कुद्ले हो जीवन के दिन बिताने पड़ते हैं। परकीया के निःहॉँक 


ने छावत छब्ीछो छेल 
ये दोनों रचनाएँ छल 


विहार का केवल एक छंद भारतंद मे अंकित किया है 
बृज् के सब नाव धरे सिद्ति ज्यों ज्यों बढाइके स्यों दोझ चाव करे 
हुरीचंदः हँसें जि बही, तितनों दृढ़ दोझ निभाव करे 


सुनिके चहुँचा चरचा रिस सा, परतच्छ ये प्रेम प्रभाव करें... 
इत दोझ निसंक सिछे बिहरे, उत घोगुनों छोग चबाव करे 
मे माधुरी २१ 
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( १७६ ) 


एक और परकीया है जिसे प्रिय का प्रेम प्राप्त हो गया है। पर उसे भी 
सावधानी बरतनी पड़ती है, कदम फूँक-फूँक कर रखने पड़ते हैं, डर छगा रहता 
है, ऐसा न हो यह गुप्त प्रेम प्रकट हो जाय और संसार में ख्वारी हो । इसलिए! 
वह निज प्रिय से कहती है-- 


मेरी गलीन न आइए छालन, यासों सबे तुमही रखि जाइहे' 
प्रेम तो सोई छिप्यो जा रहै, प्रगठे रसह सब भाँति नसाइहे' 
आहहों होंही उते 'हरिचंदः, मनोरथ आपको कुंज पुराइहे 


अंक न बाट में छाइए जू , कोड देखि जो छेहे, क्ुंक रगाइहै' 
“प्रेम माधुरी २९ 


( १६, ) विप्रलंभ झूंगार 
. (अ ) पूृवोनुराग 
विप्रलंभ &गार तीन प्रकार का होता हे-पूर्वानुराग, मान एवं प्रवास । 
भारतेन्दु ने परकीया नायिका के पूर्वानुराग एर्व॑ प्रवास सम्बन्धी वियोग का अपने 
कृवित्त सवैया में अत्यन्त सुन्दर एवं विशद्‌ वर्ण किया है । पूर्वानुराग का प्रारंभ 
निम्नलिखित सवैया में अत्यन्त सुन्दर ढंग से हुआ है-- 
जा दिन छा बजावत बेलु, अचानक आय कढ़े मम द्वारे 
हों रही ठाढी अटा अपने, छखिके हँसे मो तन नन्‍्द दुलारे 
ठाजि के भाजि गई हरिचंदः, हों भौन के भीतर भीति के मारे... 
ताही दिला तें चबाइनहू, सिल्ति हाय चबाय के चौचेंद पारे 
“प्रेम माधुरी १९ 
लजा पहली बेड़ी है जो परकीया के मार्ग में उपस्थित होती है। धीरे-धीरे 
हं साहस संचय करती है और कहती है--- 


जरी ऐसी छाज, आबे कौन काज, जाने आज 
.. लखन न दीनो भरि नेन ञ्राान नाथ को 
हक आप गा ०5 “आम माधुरी 4० 
कालान्तर में वह ल्जा-त्याग में सफल भी हो जाती है--- 
गुरुजन बरजि रहे री बहु भाँति भोहिं 
संक तिनहूँ की छाँडि श्रेम रंग राँची में 


दोंही बदनामी रूई कुछटा कहाई हों 
कलंकिनिहूँ बनी ऐसी श्रेम छीक खाँची में 


( १७७ ) 


कहे 'हरिचंदः सब छोड़यों ग्रान प्यारे काज 
याते जग झूछ्यो रहो एक भई खाँची मैं 
नेह के बजाये बाज, छोड़ि सव छाज आज, 
पूँघट उधघारि अजराज हेतु नाची में 
--प्रेम माधुरी ५ 
परन्तु इस छुजा का त्याग श्रेयस्कर नहीं हुआ--चबाइनों की बन आई, जहाँ 
सुई का प्रवेश नहीं हो सकता था, वहाँ वे फार प्रविष्ट कराने छगीं--यहाँ तक 
कि बेचारी का ब्रजमण्डल में रहना दूभर हो गया-- 
जज में अब कौन कछा बसिए, बिनु बात ही चौगुनो चाव करें 
अपराध बिना हरिचंद जू! हाय, चबाइनें घात कुद्राव करे 
पौन माँ गौन करे ही छरी परे, हाय वड़ोई हियाव करें 
जो सपनेहूँ मिल्लें नेंद्ठाल तो, सोतुख में ये चबाव करे 
““म माधुरी २० 
कच्चे दिल की कोई परकीया होती तो छुप बैठ रहती, पर इस परकीया 
ने कच्ची गोली नहीं खाई थी। उसने सोचा जब झूठ मूठ का कलुंक लग ही 
गया, तब तो प्रिय के अंक छरूग ही जाना चाहिए--प्रिय की अकगामिनी हो 
जाने से यह क्ूंक और भी प्रगाद नहीं हो जायगा और इस सुख से वंचित 
रह जाने पर यह स्थाह सफेद भी ने हो जायगा--- 
नास धरो सिगरो त्रज तो, अब कोन सी बात को सोच रहा है 
त्यों हरिचंद जू? ओरह छोगन, मान्यो बुरो अरी सोऊ सहा है 
होनी हुती सु तो होय चुकी, इन _बातन तें अब छाभ कहा है 
छागे कलंकहू अंक हूगें नहिं, तो सखि भूछ हमारी महा है 
--प्रेम मारी ११२ 
सब्ियाँ लोक छाज, कुछ-कानि आदि की बातें कह कहकर तरह तरह 
से समझाने का ग्रवलल करती हैं, पर यहाँ तो वह पका रंग चढ़ गया है, जो 
धोने से और भी निखरता है, छूटना तो दूर रहा | वह कहती है-- 


बह सुंदर रूप बिछोकि खखी, मन हाथ ते मेरे भ्ग्यों सो भग्यो 
चित माधुरी मूरति देखत ही, हरिचंद जू! जाय पग्यो सो पग्यो 

भोहिं औरन सों कछु काम नहीं, अब तो जो कर्क छग्यो सो रूग्यो 
रंग दूसरो और चढ़ैगो नहीं, अलि साँबरो रंग रुग्यो सो रेग्यो 
“प्रेम माधुरी ११४ 


( १७८ ) 


सखियाँ जब्र बार बार हट करती हैं, तब बह भी उद्दया उन्हें ही सम- 
झाने छगती है 
(२) हित की हमसों रूब वात कहो, सुख-मृछ सब बतरावती ही 
पिया हरिचंदः सो चेन छगे, केदि हेत ये बाते बनावती हो 
यहाँ कोन जो साने तिहारो कह्नो, हमें बावन क्‍यों बहरावती हो दे 
सजनी मन पास नहीं हम रे, तम कोन को का सटुझावती हा 
“-प्रेम माधुरी ५० 
(२) हम सब जानता लोक का चाह, क्‍यों इतनो बतराबची हा 
हिल जामें हमारो बने सो करो, सखियाँ तम मेरी कहावती हो 
रिचंदज! या न लाभ कछू, हमें बादन क्‍यों पहरावती 
सलनी मन पास नहीं हमरे, तुम कान की का समञझावती हो 
“>प्रेम माधुरी ११४ 
बनी के सब साथी होते है, बिगड़ी के काई नहीं | सखियों ने इस कुछ 
कलछेकिनी का साथ देना समीचीन न समझा ओएए उसे छोड गई-- 
(१) जिनको लरिकाई सो संग कियो, अब सोऊझ न साथहि साजती हैं 
हरिचंद जू” जानि हमें बदनाम, चबाव घले उपराजती हैं 
हम हाय करुंकित ऐसी भ३, सखियाँ छखिके मोहि भाजती हैं 
निसि बासर रंग में जो रहती, सुख बोलिये साँ अब लाजती हैं 
“प्रेम माधुरी ४५ 
(२) खेंग में निसि बासर ही रहते, जिनते कछ बातें न मेंने छिपाई 
जे हितकारिनी मेरी हुतों, 'हरिचंद जू? होय गई सो पराई 
सो सब नेह गयो क्रितको, मिलिबे की न एकह बात बताई 
ओर चबाव करें उलछटो, हरि हाय ये एकह कास न आई 
“प्रेम माधुरी ६४ 
इतने पर भी कभी कभी एकाध सखी पुराने सम्बन्धों का स्मरण कर 
सदुपदेश की आर्काक्षा से आ जाती थी, इस पर उस हितेषिणी पर व्यंग बाणों 
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आछी रही अपने घर मे तुम्त, क्‍यों यहाँ आइए करेजहि छोड! 
छागि न जाय कर्क हम्हें कहीं, दर रही संग छागि न डोलो 
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(२) हमें नीति सों काज नहीं कछ है, अपुनो धन आपु जुगाए रहो 
हमरी कुछ कानि गई तो कहा, तुम आपनी की वो छिपाए रहो 
हमसों सव दूरि रहो 'हरिचंदः, न संग में मोहिं छगाए रहो 
हमतो विरहा में सदा ही दे, तुम आपुनो अंग बचाए रहो 
“-ऊष्ण चरित्र रे२ 
इस दुखिया के नेत्रों की अत्यंत 
सरस कविक्त सवबेये भारतेंदु बाबू ने छि 
छलित हँ-- 
(१) एक ही गाँव सें बास सदा, घर पास इहों, नहिं जानती हैं 
पुनि पाँचएँ सातएँ आवत जात की, आस न चित्त में आनती हैं. 
से कोन उपाय करे इनको, दरिचंद”ः सहा हठ ठानती हैं 
प्रिय प्यारे तिहारे निहारे बिना, अँखियाँदुखियों नहिं मानती हैं 
(२) यह संग में छागियं डोडे सदा, बिन देखे न धीरज आनती हैं 
छिनहूँ जो बियोग पर हरिचंदः तो, चाछ अऊ की सु ठानती हैं 
वरुनी में थिर न, झप उल्लप, पल से न समाइवो जानती हैं 
पिय प्यारे तिहारे निहा रे विना, अँखियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं 
“प्रेम माधुरी ४ 
फिर भी उस बेचारी को प्रिद की प्रात्ति नहीं हुई--क्ेवछ बदनामी हाथ 
रही, वह कहती है. प्रेम मार्ग सुनने में मले ही जितना मछा; सोचने से मसले ही 
जितना मध्र हो, पर चखने में उसकी यथार्थता प्रकट हो जाती है--- 


सारग श्रेम की को समुझ, हरिचंदः यथारथ होत यथा है 
छाभ ककछू ने पकारन में, बदनाम ही होन की सारी कथा 
जानत है जिय मेरे सडी विधि, और उपाय सब बिरथा हे 
दाबरे हैं इज के सगरे, मोहिं नाहक पूछत कान बिथा है 
“प्रेम माधुरी ३४ 
अंत में वेचारी निराश हो जाती है. फि जाने केसे जीवित रहतो है-- 
सब आस तो छूटी पिया मिलवे की, न जाने सनोरथ कोन स्जे 


बुरी हालत है। विरही नेत्र संबंधी नो 
खे हैँ, तत्संवंधी पदों के समान ही ये भी 
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हरिचंद ज? दुःख अलेझे सहे हैं. टरे न कहूँ को भर्जे 
सब सो निरसंक हे बंठि रहें, सो निरादरदृ सो कछू न ले 
नहिं जान परे कछ या तन को, केहि मोह तें पापी ले प्रान तजे 
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चबवताः इसका ऊतः चत रद नहा हुआ 


( १८० ) 


( व ) प्रवास विगप्ररुंभ 
खेर, किसी तरह रोते गाते, दूती कूटी की मदद से मिलन हुआ, पर यह 
चिर्थायी न रहा--जो रहा! भी छुक छिपकर | प्रिय को घर छोड़कर बाहर ज्ञाना 
पड़ा ओर बेचारी नायिका के ऊपर विपत्ति के बादल टूट पड़े | 
नेह छगाय छुभाय हुईं, पहिले ब्रज की सबही सुकुमारियाँ 
बेलु बजाय वुलाय रमाय हँसाय खिलाय करें मनुहारियां 
सो हरिचन्द” जुदा है बसे, बधिके छल सों त्रजबाल बिचारियाँ 
वाह ज्‌ प्रेम निवाद्यों भरें, बलिहारियाँ छालन वे वलिहारियाँ 
--प्रेम माधुरी २८ 
( स ) सम्बन्ध-विच्छेद 
कमी कभी ऐसा भी होता है कि नायक परदेश तो नहीं बाता पर 
सम्बन्ध-विच्छेद कर लेता है । उसका यह सम्बन्ध तोड़ देना परदेश जाने से 
भी बुरा है। प्रोषितपतिका नायिका के हृदय मेंग्यह आशा छगी रहती है कि 
उसका परदेशी प्रियवम आएगा, वह आगतपतिका बनेगी और उसके मन की 
कली एक बार पुनः खिलेगी। पर उस बेचारी परकीया के दुःख का क्या कहना, 
जिसके प्रिय ने सव सम्बन्ध ही सदा के छिए तक कर दिया है, उसके लिए 
वा आशा का मी क्षीण सहारा नहीं | साहित्यकारों ने ऐसे वियोग की कोई 
संशा नहीं दी है। मान ऐसे चुहलवाजी के वियोग को तो उन्होंने तीन प्रकार 
के वियोगों में स्थान दिया और उसके भेदोपभेद भी किए, पर इस सम्बन्ध- 
विच्छेद वाले वियोग पर उन्होंने ध्यान भी नहीं दिया | वस्ठुतः उनका वियोग 
का इष्टिकोण स्वकीया नायिका को लेकर है, इसीलिए उन्होंने परकीया के इस 
विषम विरह को समुचित विचार-प्रदान नहीं किया । जो हो, भारतेन्हु बाबू में 
इस प्रकार के विरह के अनेक सुन्दर एवं हृदय-स्पर्शी छंद ( प्रेम माधुरी ८६, 
१०८, १२२, १२४, १२७, १६८ ) हैं, यथा-- 
जानि सुजान में प्रीति करी, सहिके जगकी बहु भाँति हँसाई 
त्यों हरिचन्दजू? जो जो क्यो, सो करथो चुप है, करि कोटि उपाई 
सोऊ नहीं निवही उनसों, उन तोरत बार कछू न लगाई 
साॉची भई कहनावति वा, अरी ऊँची दुकान की फीकी मिठाई 
“प्रेम माधुरी १०८ 
इसी प्रसंग में लोकोक्ति अलंकार का एक ओर सुन्दर प्रयोग उन्होंने 
किया हे-- 


( १८१ ) 


'अपनावते सोचि विचारि तबे, जछ-पान के पूछनी जाति नहीं? 
--प्रेम माधुरी १२४ 
इस सम्बन्ध-विच्छेद को भी -बहुत दिन बीत जाते हैँ ओर नायिका अपनी 
इशापर स्वय॑ खीझ उठती है-- 
ले बदनासी करलंकिनी होइ, चवाइन को कवलछों मुख चाहिए 
सासु जेठानिन 'की, इनकी, उनकी, कबल्यें सहिके जिय दाहिए 
वाहू पे एती रुखाई पिया हरिचन्द! की, हाय न क्‍्योंडू सराहिए 
का करिए मरिए केहि भांतिन, नेह को नातो कहाँ छा निबाहिए 
--स्फुट कविताएँ: ८२११२ 
उसे अपनी ही करनी पर अप्सोस होता है, अपने से कुछ विरक्ति हो 
जाती है और वह अपने को ही दोष देती हुई कहती है-- 
(१) आपुनी ही करनी को सिल्‍यो फल, तासों सबे सहते ही सरे परी 
यामैं न और को दोष कछू, सखि चूक हमारी हमारे गरें परी 
५ --प्रेम माधुरी २७ 
(२) तोरि दई उन प्रीति उते, अपवाद इते जग को हम छीनो 
हाय सखी इन हाथन सों, अपने पग आप कुठार में दीनो 
--प्रेम माधुरी १०९ 
इन सब झुँझलाहटों के होते हुए भी हमें उसकी दृढ़ता पर र॑च भी संदेह 
नहीं है। 
( द ) वियोग-दशाएँ 
वियोग की दस दशाएँ मानी गई हँ--अमिलाषा, चिंता, स्मरण, सुण-- 
कथन, उद्देग, प्रछाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण । कुछ आचाय मूच्छो 
को एक अलग दशा मानते हैं। भारतेन्दु कवित्तावली में पिरत्येक वियोग दा के 
उदाहरण उपलब्ध है--- 
( ९ ) अभिलाषा 
वियोगावस्था में त्रियतम से मिलने की निरन्तर इच्छा हुआ करती है। 
इसे अमिलाघा कहते हैं। इसके कई सुन्दर उदाहरण हैं, यथा--- 
बढि साँवरी सूरत मोहनी मूरत, आँखिन को कवों आइ दि्खिाइए 
चातक सी भरे प्यासी परी, इन्हें पानिप रूप-सुधा कबों प्याइए 
पील पटे बिजुरी से कबों, हरिचन्दजू! घाइ इते चमकाइए 
इतहू कबों आइके आनन्द के घन, नेह को मेंह पिया बरसाइए 
“-चन्द्रावली 


( १८२ ) 


(२) चिता 
वियोगिनी को तरह तरह की चिंताएँ हुआ करती हँ--प्रिय को प्रात 
करने की चिता अथवा चित्त को जात करने की चिंता छगी रहती है-- 
ब्जबासी वियोगिन के घर मैं, जग छॉड़ि के क्‍यों उपजाई हमें 
मिलिबो बड़ी दूर रहो 'हरिचन्दः, दई इक नाम धराई हमें 
जग के सगरे सुख सों ठगिके, सहिबे को यही हैः जिवाई हमें 
केहि बेर सों हाय दई विधिना, दुख देखिवेही को बनाई हमें 
“-प्रेम माधुरी १२ 
। (६३ ) स्मरण 
वियोग समय मे प्रिय के संयोग की बावो, घावों, चेष्ठाओ और समागम 
सुखों की स्मृति स्वभावतः आया करती है, इन्हें स्मरण कद्दते हैं--- 
देखि घनर्याम घनव॒यास की सुरति करि 
जिय मैं बिरह घटा घहरि घद्रि उठे 
त्यों ही इन्द्रधनू बगमाल देखि बनमाल 
मोती छर॒ पी की जिय छहरि लहरि उठे 
“हरीचन्दः सोर पिक धुनि सुनि बंसीनाद 
वॉकी छबि बार बार छहरि छहरि उठे 
देखि देखि दासिनी की दुगुन दूसमक, पीत-- 
पट छोर मेरे हिय फहरि फहरि उठे 
“-चन्द्रावली 
(४ ) गुणकथन 
प्रिय के वियोग में उसके गुणों की हमे बारबार याद आती है और दृम 
उनको चर्चा भी करते हैं। इसे गुण-कथन कहते हैं--- 
बाजी करे बंसी-घुनि बाजि बाजि श्रवनन 
जोरा-जोरी मुख छबि चितहिं चुराण छेत 
हँसनि हँसावति जगत सों तिहारी भुरि 
मुरनि पियारी मन सब सों झुराए छेंत 
“हरीचन्दः बोछ्नि चलनि बतरानि, पीत- 
पट फहरानि, सिकि धीरज मिदाए छेत 
जुलफें तिहारी छाज कुछफन तोरें, प्रान.' 
प्यारे नैन-सेन प्रात संग ही लगाए लेत - 
“प्रेम माधुरी ८. 


(०) डद्वेंग 
बियोग में हमारा मन किसी विषय में नहीं छगता। इस बेचैनी की व्यशा 
फी उद्देग कहते हैं | इस दशा में खाना, पीना, सोना कुछ अच्छा नहीं लगता । 


वाह्यो करे दिन ही छिन ही छिन, कोटि उपाय करो न बुझाई 
दाहतव झाज समाज सुखे, शुरु की भय नोंद सजे संग लाई 
छीजत देह के साथ में प्रानह, हा दरिचन्दः करों का उपाई 


क्‍्योंह बुझे नहिं आँसू के नीरन, छाछन कैसी दवारि छगाई 
ममाश्री 


ला, भव, नींद सभी हराम हो गए हैं । 
(6) प्रताप 


(द्रव की अनपतस्थिति में उसे उपस्थित मानऋझर झ 


व्यशित होकर अनगंछ क्रिया, निरथंक बातालढाप को प्रताप क 
-+रस कलस, 
निम्नाकित ऋवित में झ्जिहिणी इटना ध्यान मभ हे कि वह प्रत्येक प्द्न को 
एक ही उत्तर देती है--- 
कहाँ चढी सजि के ९ पियारे सो मिलन काज; 
कहाँ तू खड़ी है ? प्यारे ही को यह धास है. 
कहा कहे मुखसों १ पियारे ग्रान प्यारे 
कहा काज है? पियारे सां मिलन सोहि कास है 
में ६ छीन बोल तो ? हमारे ग्रान प्यारे हो न ! 
है कीन ? पीतम पियारो मभेरो नाम है 


तह 
पूछत सखी के एक उत्तर बतावति, 


जकी सी एक रूप आज़ इयासा मई दयास है 
+च 


चंद्रावलो, 

(७) उन्साद 
“(वियोगावस्था में संयोगोत्सुक हो बुद्धि-विपयय एवंक बुथा व्यापार करने 
बड़-चेतन-वियेक-रहित होने ओर व्यर्थ हंसने, रोने, आदि को उन्माद 
--रस कलस 


कहते हैं? 
डमहि उ्ड़ि हृग रोअत अबीर भए 


मुख दुति पीरी परी बिरह महा भरी 
'हरीचंद? प्रेम साती सनहूँ गुलाबी छकी 
काम झर झाँझरी सी दुति तन की करी 


( १८४ ) 


ग्रेंम कारीगर के अनेक रंग देखों यह्‌ 
जोगिआ सजाए वाल त्रिरिछ दरे खरों 
आँखिन में साँवरो, हिए में बसे छाछ, वह 
वार बार सुख दें पुकारत हरी हरी 
--प्रेम माधुरों १२१, 
(८ ) व्याधि 
वैयोग-च्यथा जनित झद्यता, पांडता आदि अस्वास्थ्य को व्याधि कहते हैं ।? 
--रंस कछस 
निम्नलिखित छनन्‍्द्र भें नायिका सुख का थाम भी नहीं जानती-- 
जानत ही नहिं हों जग में किहि को सब रे मिल्ि भाखत हैं सुख 
चोंकत चैन को नास सुने, सपनेह न जानत भोगन को रुख 
एसन सो हरिचंद जू! दूरही बेठनो का छखनो न भल्तो मुख 
मो दुखिया के न पास रहो, उड़िके न ढगे तुमहँ की कहूँ दुख 
$ ““प्रेम माधुरी ८७, 
(९ ) जड़ता 
धीरे घीर “व्याधिः इतनी बढ़ जाती है कि जीवन ही भार हो जाता है और 
कभी कभी बचारी वियोगिनी जड़बत हो जाती है--- 
छरी सी, छकी सी, जड़ भई सी, जकी सी, घर- 
हारी सी, बिकी सी, सो तो सबही घरी रहे 
बोले तेंन बोले, दृग खोले न हिंडोले बेठि, 
एक टक देखे सो खिलोना सी धरी रहे 
हरीचंद!ः औरों घबरात समझाएँ हाय, 
हिचकि हिचकि रोबे जीवति मरी रहे 
याद आएँ सखिन रोबाबे दुख कहि कहि, 
तो छों सुख पावे, जो छों मुरक्ति परी रहे 
-““चन्द्रावला 
यह कवित्त जड़ता, मूर्छा, व्याधि, उन्‍्माद, मरण आदि सभी दक्शाओं का 
समुचय है। 
(१०) मरण 
यों तो प्राण परित्याग का नाम मरण है, परंतु बियोग में चरम निराशा ही 
को मरण दर्झा के अंतर्गत माना जाता है। इस दश्शा के कई सुंदर उदाहरण 
भारतेंदु कविचावली में हैं-- 


आज छा जी न मिले तो कहा, हमतो तुम्हर सब साँति फहावे 
मेरो उराहनो है कछ नाहिं, सबे फछ आपुने भाग को पाये 
जो हरिचंदः भई, सो भई अब प्रान चले चहैं, तासों सुनावें 
प्यारे जू है जग की यह रीति, बिदा के समे सब कंठ छगाव 
प्रेम माधुरी ५९. 
(य) बियोग की कठिनता 
भारतेंद की दृष्टि में बियोग योग से भी कठिन है -- 
एके ध्यान, एके ज्ञान, एके मन, एके प्रान 
दसो दिसि अबिचल एके तान वालो हे 
जग में बसतहँ मनहूँ जग बाहिर सी 
हियो तन दोझ निसि दिवस तपानो है 
'हरीचंदः जोग की जुगति रिट्वि सिद्धि सब 
तजि तिनका सी एक नेह को निभानों है 
बिना फछ आस, सीस खहनी सहस त्रास, 
जोगिन सों कठिन बियोगिन को बानो है 


“सती प्रताप 


५ बच ९ / > हु क्र य॑ ओर २९ प: 
भारतेन्दु ने छोठुक की भी कुछ प्रद्ृति थी। उनको यह कोतुकी प्रदुत्ति 
न २, ४५ लसहें: कक 
उनके काव्य में भी यत्र-तत्र दिखाई देती है। यह प्रवृत्ति उनके कवि जीवन 
वि" कब, के हि 
के आस्म्न से लेकर अन्तक्ाल तक निरन्तर दनी रही है। इस प्रवृति का मूल 


हमारे साहिल झात्रों में चित्र-छाव्य के रूप में म्रिलता है। चित्र-काव्य छड़कों 
का खेलवाड़ मात्र हं--वाल प्रवृत्ति के छोग इसे देखकर प्रसन्न होते हैं और 
बाल प्रवृत्ति के ही छोग इसकी रचना भी करते हैं। चित्र-काव्यों की गणना 
अलड्ढारों मं की गई है। पर सभी अल्ड्वार-शास्रियों ने अपने अल्डझूार ग्रन्थों 
में चित्राल्छूरों को स्थान नहीं दिया है।वे जानते थे कि चित्रालक्भार केवल क्रीडा 
है। आदायों ने मी चित्र-काव्य को काव्य की अत्यन्त अधम श्रेणी में रक्‍खा 
है । ऐसी रचनाओं में हृदय नहीं छगता, इनमें मस्तिष्क की ही प्रधानता होती 
है, इसलिए, इनमें कवित्व की मात्रा अल्मन्त न्यून होती है | 
कोठुक-दइति छा शमन करने वाली निम्नदिखित ग्यारद रचनाएँ भारतेन्दू 
बाबू ने प्रस्तुत को हैं:-- 
(१ ) अछ्वग्त अन्तर्वापिका. --१९१८ 
“(२ ) श्री जीवन जी महाराभ --१९२९ 
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“(३ ) चह॒रद्ध --१९२९ 
(४ ) बसन्त होछी-काव्य --१९३१ 
(५) मूक प्रश्न “7१९३४ 


“(६ ) मानलीला फूल बुझीवल-काव्य ---१९३६ 

( ७ ) 'रिपनाष्टक! का आठवाँ छन्द 

( ८ ) नए जमाने की मुकरी 

( ९ ) समधिन मधुमास 

(१०) मनोमुकुछ माला 

(६११) मुद्रालड्वार सम्बन्धी रचनाएँ 

'अल्वरत अन्तर्लापिका! एवं 'श्री जीवन जी महाराज? दो अन्तर्लापिकाएँ 
हैं। पहली रचना कहने के लिए शोक काव्य है। १४ दिसम्बर सन्‌ १८६१ ई० 
को छोन विक्‍्टोरिया के पति ग्रिंस एल्बर्ट की मृत्यु हुई थी। उक्त अवसर पर 


( १८७ ) 


यह अन्तछापिका बनी थी । श्री जीवन जी महाराज प्रशस्ति काव्य है | परन्तु 
इन दोनों रचनाओं में काव्य के मूल तत्व आनन्द (रस) का पू्ण अभाव दै | न 
तो पहली रचना शोक काव्य है ओर न दूसरी :शस्ति काव्य | पहली अन्तर्लापिका! 
में चार छप्पय हैं ओर छत्तीस ए, | इन छत्तीसों पश्नों के उत्तर 
अलरूव रत? इन पाँच अक्षरों में शामिल हैं| पाठक का काम है कि इन उत्तरों 
को इन्हीं पाँच अक्षरों में से हँठ निकाले--या अपना सर दे मारे। श्री जीवन 
जी महाराज? में मी सोलह प्रश्न किए गए हैं। इस रचना में दो छप्पय हैं 
इन सोलहों प्रश्नों के उत्तर श्री जी वन! इन चार अक्षरों में निद्वित हैं 
इसमें पाद टिप्पणी में उत्तर दे दिए गए हैं, इसलिए मस्तिष्क को व्यायाम 
नहीं करना पड़ता | अन्तर्लापिका भारतेन्द वावू की छोई नई सूझ नहीं है । 
चित्राल्कारों के प्रसंग में अनेक अलक्लार ग्रन्थों म॑ इसका दणन आया 
है। उदाहरण के लिए अल्वस्त , अन्तर्लापिका का जोथा छप्पय यहाँ दिया 
जा रहा है-+- 

कह सितार को सार ? शत्र के किमि मन तेरे? 

काकी मार प्रहार सीख अरि हने घमनेरे? 

का तुम सेनहिं देत सदा उनतिसएँ ही दिन ? 

कहा कहत खीकार समय कछु अवसर के छिन ? 

की महरानी को पति परम सोमित खगहि डे रहो? 
अलूवरत एक छत्तीस इन पअ्रशनन को उत्तर कह्यो ? 
इस छृप्पय में छह प्रदन हैं। इन प्रश्नों के उतर वह हैं ( १) सितार का 
सार व? (शब्द) है (२) शच्रु के मन अब? (निबंद) हैं (३) श्त्रु के 
शीश पर तब? (तलवार) की मार दी जाती है (४ ) सैनिकों को उन्तीसर्दे 
दिन तलब? (वेतन) दिया जाता है (५ ) स्वीकार करते समय “'अल्वत? (हाँ, 
अवश्य) कहा जाता है, ओर ( ६ ) महरानी विक्दोरिया के स्वर्गवासी पति 
का नाम है अल्वरतः? (अल्यर्ट)। स्पष्ट है कि इन प्रद्नों का सम्बन्ध प्स 
अलबट से कुछ भी नहीं है | 
तीसरी रचना “तरंग” केवल काब्य-क्रीड़ा नहीं, इसका कुछ उपयोग भी 

हो सकता है। इसमें तीन छप्पय हैं। प्रथम दो में अंक गिनाए गए है और 
तीसरे में उनका उपयोग बताया गया है। चतुरंग शतरंज का भारतीय नाम 
है। इसमें ६४ घर होते हैं और घोड़ा ढाई खाने चलता है, जिस प्रकार कोई 
चतुर घुड़सवार कठिन व्यूह में घुसकर भी जिघर चाहता है, कोड़े से घोड़े को 
घुमा सकने में सक्षम होता है; उसी प्रकार जो मनुष्य अथप्र दो छृप्पयों को रट 


ऊँ और उसी के अंकों के क्रम से घोड़े को चलाए, वह सभी घरों में घोड़े को 
पुमा सकते में सक्षम होगा । जत्र में हाई स्कूछ के सातवें दर्ज में साइंस पढ़ रहा 
था तब वह देखा था कि कुछ घोलों में नीला लिटमस कागज डालने से वह कागज 
व्अड हो जाता ह और कुछ में छाछ लिट्मत कागज नीला हो जाता है। उन 
दिनों मेने एक कवित छिखा था जिसमें यह बताया गया था कि किन किन 
पोढों ने छाल लिव्मस नीला होता है ओर किन किन में नीछा छाछ हो जाता 
है। दह विज्ञान पढ़ने की यारम्मिक अवस्था थी और तब्र तक अम्ल और क्षार 
व्वा छान नहीं हो पाया था। इसी प्रकार बहुत से विद्यार्थी कवियों ने इतिहास 


के सन्‌ संवत्‌ पद्यबद्ध करके रटे हैं। पद्मचद्ध कर लेने से रटने में आसानी 
ती हैं। इसीलिए हमारा बहुत सा पुराना साहित्येवर संस्कृत वाड्मय छंदो- 
बद्ध है । इस प्रकार पद्म का यह उपयोग भी पुराकाछ से चत्य आ रहा है। 
बसन्त होली? म॑ १६ दोहे हैं। यह रचना पहले “हरिदचंद्र मेगजीन? 
१९३१ मे छपा थी। शीषक के सामने एक अलग स्लिप पर छपा था+- 
पहिलो वरन न बाँचियो यह ब्रिनवत कर जोर 
जो पढिके मानों बुरो तौन दोस कछु मोर” 
सारी रचना पढ़ जाइए, कहीं भी कोई बात ऊव्पटांग नहीं है। यह एक 
श्रेष्ठ बिरह काव्य है | पर यदि विषम चरणों के य्रथम अक्षरों को जोड़कर पढ़ा 
जाय तो एक अलन्त फूहंड दोहा बन जाता है-- 


जो बाचे ,या पत्नरि फो सो है सार हमार 
गदहा मूरख चूतिया चोपट निपट गँवार 
ह गाली होली में क्षम्य है। यह दोहा भारतेन्द्र की मस्त तबीयत का 
सूचक है | कुछ पता नहीं ऐसी रचनाएँ साहित्य शास्त्रों मं पहले से मिलती 
हैं या नहीं पर ऐसे खेल छड़कपन में बा कवि प्रायः किया करते हैं | ताज? 
के बहुत से सवैयो में भी यह क्रोड़ा मिछ्ती है, ( हिंदी के मुसल्मान कवि ) | 
मूक प्रश्न” एवं 'मानलीलछा फूछ बुझावछ? क्रीडा की दृष्टि से एक कोटि की 
रचनाएँ हैं । मूक प्रइन! द्वारा हम किसी दूसरे द्वारा मन में छी हुई वस्ठु 
का नाम एवं मानलीला फूछ बुझावछ द्वारा मन में लिए हुए. फूछ का नाम बता 
सकते हैं | दोनों रचनाओं में भेद केवछ इतना है कि मूक प्रइन केवछ कौतृहल 
की वस्तु है उसमें कवित्व का कोई अंश नहीं, परन्तु “मानर्लाछाः अत्यन्त 
सुन्दर सरस एवं साहित्यिक रचना भी है | 
मूक प्रश्न में एक छप्पव ओर चार दोहे हैं। “इस छप्पय में १५ 
बस्‍तुएँ हं--जीव, झतक, वनस्पति, धाठ, झूल्व, जल, रस, पार्यिव, वस्त्र, द्रव्य, 


(अछर ) 


मणि, मिश्रित, औषध, क्त्रिम और लेख | इन्हीं पन्द्रहों में सारे संसार की वस्तुएँ 
आ गई हैं | जीव में जीवित प्राणी मात्र, मृतक में चमड़ा, मांस, लोम, केश, 
पंख, मल, झाला इत्यादि जो कुछ जीव से अलग बस्तुएँ हैं। वनस्पति में पत्ता, 
छाछ, छकड़ी, फल, फूछ, गोंद, आम आदि | धातु सें बनाई हुईं धातु की चीजें 
और बिना बनी धातु । शून्य कुछ नहीं । जल में. पानी से छेकर द्रव पदार्थ मात्र | 
रस में घी, गुड़, नमक और भोज्य वस्तु मात्र। पाथिव में पत्थर, खाक, कंकड़, 
चूना इत्यादि । बस्तर में डोरा, रूई, रेशम इत्यादि। द्रव्य में रुपया, पैसा, हुंडी, 
लोट, गहना इत्यादि | मिश्रित जिसमें एक से विशेष वस्तु मिली हैं। ओषघ से 
दवा, सूखी गोली ओर मद्य इत्यादि। कृत्रिम, मनुष्य की बनाई वस्तु। लेख में 
कागज, पुस्तक, कल्म इत्यादि | इन वस्तुओं को ध्यान में चढ़ा लेना और छप्पय 
याद कर लेना | किसी से कहो कि कोई चीज हाथ में वा जी में ले ओर फिर 
उसके सामने क्रम से दोहे पढो। 

पूछो किस किस दोहे में वह वस्तु है जो तुमने ली है। जिन दोहों में 
बतावे उन दोहों के दूसरे तुक की गिनती के संकेतों को जोड़ डाडो जो 
फूल हो वह छप्पय के उसी अंक में देखो | जैसे किसी ने रस लिया है तो पहिल्ा 
दूसरा ओर तीसरा दोहा बताबेगा उसके अंक एक जुगरू चतुर अर्थात्‌ एक 
दो ओर चार गिनके सात हुए तो छप्पय में सातवीं बस्तु रस है देख छो और 
गणित विद्या के प्रभाव से सच्चा ओर सिद्ध मूक प्रश्न बतला दो [?? 

“-पाद टिप्पणी, पए० ७५६ 

यह मूक प्रश्न कविवचन सुधा, ३० अग्रेल सन्‌ १८७७ ई० में प्रकाशित 

हुआ था । 


छ्प्पय 


जीव एक, ह ग्रतक, वनस्पति तीजो जानो 
धातु चतुर्थी, शून्य पाँच, जे छठयों मानो 
रस सातों, आठवों पारथिव, नवों वसन कहि 
दूस मुद्रा, मणि ग्यारह, बारह सो सिश्रचित लहि 
ओषध तेरह, क्न्रिम चतुरदस, पंद्रह लेखन सकछ 
हरिचन्दः जोड़ि दोहान को, कहहु प्रइच फल अति विमरू 


दोहा 
जीव, वनस्पति, शून्य, रस, वल्लीषधि, मनि, लेख 
एक कृष्ण को ध्यान करि प्रश्न चित्त सों देख 


( 


मृतक, वनस्पति, लेख, जछ, कृत्रिम, रस, मनि, द्रव्य 
जुगछल चरन सिर नाइके भाथु प्रहन फल भव्य 
धातु, शून्य, जछ, लेख, रस, कृत्रिम, ओपध, मिल्र 
चतुव्यृह माधों सुसरि, कह फछ स्वच्छ अमिल्र 
मसिर्तापध, कृत्रिम, बसन, द्रव्य, लेख, मनि, भूमि 
अष्टसखी सह इयाम सजि कहु फछ शुरू पद चूसि 


[कर 


मानडीछा फूल बुझ्लोबल” म॑ ३१ दोहे मानलछीला सम्बन्धी हैं। प्रत्येक 
दोहे में किसी न किसी फूछ का नाम अवश्य आया है | जैसा कहा गया है 
हे सरस है। फ़िर तास के पाँच पत्ते हैं जिनके नाम क्रमशः चंद, नेत्र, 
दर, बसु, शरंगार)$ हूं। ये साकितिक नाम क्रमशः १, २, ४, ८, १६ 
संख्याओं के सूचक हैं | ये संख्याएँ इसलिए सांकेतिक एवं रहस्यमयी रखी गई 
हैं जिससे सबकी समझ में न आवें। प्रत्येक का में १६ फूलों के नाम हैं। 
एक फूछ कई कई कार्डों में आया है | द 
“यह एक बड़ा आश्रय प्रइन का खेल है । पहले मानछीछा के जिन दोहों 
भे जिस फूछ का नाम निकलता हो उसको समझ छो ओर उन दोहों के अंक 
भी याद कर खखी। प्रश्न करनेवाले से कहो कि इन्हीं २१ फूछों मे एक फूछ 
का नाम अपने जी में छो। फिर इन पाँच ताथों में से एक एक ताश उसके 
सामने रखकर पूछो इसमें वह फूलछ है, जिसमें वह बतावै उन ताशों को अलग 
करके उनके ऊपर लिखी गिनती जोड़ छो कि कितने अंक आते हैं। मान छीला 
के उसी अंक के दोहे म॑ जिस फूछ का नाम हो वही उसने जी में लिया है |” 
“>“>मा० अं०, ह० ७८८ 
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९० ) 


पिनापइ्टका का आठवों छप्पय हैं;--- 

निज सुनाम के बरन किए तुम सफछ सबहि बिधि 

रिएप सब किए उदास, दई हिय : राजभक्ति सिधि 

महरानी को पन राख्यो निज नवर रीति बल 

परि मसथ न्याय-तुला के नप राख्यों सम दुहँ दल 

सब ग्रजाएंज-सिर आपको रिन रहिहे यह सब छन 

तुम नाम देव सम नित जपत रहिहें हम ते श्री रिपन 

रिपन? के इन तीन अक्षरों से निम्नलिखित शब्द बन सकते हैं:--रिप, रिन, 

पन, परि, नरिं नप । इनमें से 'नरि! निर्थेक है, शेष शब्दों की सफलता भारतेंदु 
जी ने इस छप्पय में दिखछाई है । यह भी एक प्रकार की शब्द क्रीड़ा ही है। 


+ रे फे 


( 


नए जमाने को मुकरी? में भो. कोतृहलछ बृति काम करती है । शुकरी एक 
तकार की अपहृति है । सबसे पहले अमीर खुसरो ने मुकरियों लिखी थीं । 
नए जुमाने के साथ भारतेंदु बाबू ने १४ नई मुकरियाँ लिखीं। झुकरी दो 
सखियों के वार्ताछाप सरूप होती हैे। एक सखी कोई बात कहती है। बह 
बात इतनी चातुर्य पृ होती है कि उसके दो अर्थ छग जाते हैं | यहाँ पर अर्थ 
इलेघ होता हे, शब्द इलेघ नहीं होता | तब दूसरी सखी पूछती है कि क्यों सर 
क्या तुम अमुक की चर्चा कर रही हों। इस पर पहली सखी मुकर जाती है ओर 
कहती है कि नहीं में तो उसकी नहीं, इसकी चर्चा कर रही थी। भारतेंदु 
की चोंदहों गुकरियों का एक अर्थ तो सजन होता है, ओर दूसरा वर्तमान समय 
की ओर ओर बातें-यथा, डँगरेजी, ग्रेजुएट, रेल, छुंगी, अमछा, युद्धिस, अँगरेज, 
अखबार, छापाखाना, कानून, खिताब, जहाज, सराब ओर विद्यासागर ( ईश्वर 
लंद ) | उदाहरणार्थ एक सुकरी यहाँ दी जा रही है--- 
तीन बुराए तेरह आबें, ह 
'निज निज बिपता रोह सुनाबे, 
आँखों फूदे भरा न पेट, 
क्यों सखि सज्जन? नहिं प्रेजुएट; 
“होली? में एक रचना है 'समघिन मधुमास? । यह वस्तुतः परिहास की 
* रचना है, पर इसमें भी वही कुतृहछ बृति कार्य कर रही है। पहले कर्ता फिर 
क्रिया दी गई है, क्रिया ऐसी है जिसके बहुत आसानी से दो अथ निकल आते 
हैँ । कर्ता और क्रिया को सुनकर श्रोता समझ लेता है कि वाक्य पूर्ण हो गया 
ओर वह मुसकुरा उठता है पर जब्र क्रिया का कर्म या पृरक आता है तब तो 
बह कवि की कुशल्ता पर झूम उठता है। बथा-- 
। समधिन जू ने बहुत करायो, आदर शिष्टाचार 
'अनोमुकुछ मात में नी कवि की सहज कुतूहल बति का निदर्शन होता 
है। इसमें विक्टोरिया छी “इगडैंडी-पाससीकन्बर्ण चित्रिता', अंकमबी! एस 
रंगन्‍मयी ग्रशंसा है | उदाहरण के रिए-.- 
जीवहु इस असीस बल, हरहु प्रजन की पीर 
सरयू जसुना गंग मैं, जब छों थिर जग नीर 
इस दोहे को इस प्रकार छापा गया है--- 
0बहु £स अ(स बल, हरहु अज्न की एर 
सरए जझुना गंग सें, जब लो थिर जग नीर 
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* आल 


गछे दाल नहिं सत्रु की, तुष सनमुख गुनधाम 
को इस प्रकार छाप गया है--- 
पे. | 
ढ&2 “८2 सब, विना कर 
गछ $ नहिं सत्र की तुब सनमुख गुन घाम 
तथा[--- 
करि विचार देख्यों बहुद अग बिसु दोस न एक 
तुम बिल दे बिक्टोरिये नित जब सी पथ ठेक 
को इस प्रकार-- 
करि वि४ देख्यो बहुत जग बिन रस नशे 
ठुम बिल हे विक्टोरिये नित ९०० पथ ठेक 
निम्नांकित दोहा रंग चित्र का है--- 
(पीरे) दुति करि बेरि झट, (कारें) मुख ससि राय 
(हरे) पीर जन (नी छ) लिद (छाल/हि इत पठवाय 
इस दोहे में पीरे के स्थान पर पीला रंग, कारे के स्थान पर काला रंग 
इरे के स्थान पर हरा, नीले के खान पर नोछा एवं छाछ के खान पर छाल रह 
भरा हुआ है, झब्द नहीं लिखे गए हैं । 
भारतेन्दु ने राशियों को लेकर मुद्रालंकार की सहायता से अनेक कोतुक 
किए हैं ओर किसी कवि ने राशियों के साथ यह खेलवाड़' नहीं किया है ; 
प्रेत मालहिका के अथम पद में राधा को 'छवि की रा्चि” बनाया गा है। यह 
पद्‌ राधा के रूप वर्णन के असंग में अन्यत्ष उद्धुत भी किया दा चुका है | 
राधा की रुप-राशि का यह वर्णन अनूठा है । इक्कास वर्ष की व में लिखे गए 
इस पद में कला एवं हृदय दोनों पक्षों का अपूर्व सामंजस्थ हुआ है | 
कृष्ण बहुनायक थे--राधा ने मकर संक्रांति के दिन उन्हें जो पकर्ड पाया, 
तो जकड़ रखा ओर अकड़कर ठप वृषभानु की कब्या के स्वर में कहा-- 
प्यारे जान न देहों आज 
कोटिन मकर करो नहिं छाँडों म्राणनाथ अजराज 
मौन मेष विनु वात करत तुम कहूँ मिथुन रूलचाने 
धनि घ॑नि पिय तुस ठुछ नहिं दुजों सबके धब्न समाने 
करकत हिय बीछी सी बातें सौतिन सँग जो कीनी 
तासों राखों छाय हिये अब करि करि अधिक अधीलनी 


तो कृमानुराय की कन्या जी अब तुमदहि न छाँड़ो 
बड़ो परब यह युन्य उदय मोहिं, सिलि तुमसों रँग माँडों 
दबच्छिन होन देडे नहिं कबईं करो छाख चतुराई 
हरीचंदः मेरे अयन बिरशाजी सदा अबे अज़राई 
“राग संग्रह ६४, 
इस पद में भी ११ राशियों के नाम आए हँ--केवछ 'विंह? का यहाँ 
अमाव है। स्पष्ट हो यहाँ मंद्रालंकार है। इस पद्‌ में भी रस और कल्य 
का अपूर्व सामंजस्य हुआ है । 
दो पद मानसंबंधी हैं | इनमें सखी राधा को समझा रही है कि मकर 
संक्रांति के दिन. मान करना ठीक नहीों--इत्त दिन तो चावछ दाल की तरह 
मिलकर खिचरी की छठा दिखानी चाहिए-- 
दुतिय नृप भानु छठी तजु मान 
करन चतुर्थ सदा सोतिन हिय कठि पंचसी सुजान 
तो सम माती नाय और कोड नव सन दस तू बाल 
तुव॒ बिन आठ वेदना पावत व्याकुछ पिय नँदछाल 
दूसम केतु पीड़त पिय कों अति निज दुख अगिनि बढ़ाय 
करु अभिषेक अभ्व॒त एकादश कुच पिय के हिय छाय 
द्वादश बिनु जल तिमि हरि तुब बिन छग॒त नि-प्रथम न नेक 
हरीचंदः हे दृतिय पिया सेंग करु सक्रमन बिदेक 
“-राग संग्रह ५०, 
इस पद में राशियों का नाम तो कहीं नहीं आया है--पर॑तु राशियों 
का उपयोग उनके निश्चित संख्या क्रम से हुआ है। इस कविता का अर्थ 
समझने में कुछ कठिनाई इसलिए! पड़ जाती है कि इसमें कहीं भी संकेत 
नहीं किया गया है कि ये संख्याएँ राशियों की सूचिका हैं। यह एक प्रकार 
से कूद पद है। इस पद का अर्थ करने के लिए राशियों को निश्चित संख्या-कम 
से स्मरण रखना अवश्यक हैं। राशियों का क्रमपूर्वक नाम यह है--( १ ) मेष 
(२) वृष (३) मिथुन (४ ) कक ( ५ ) सिंह (६) कन्या (७ ) तुल्य 
(८ ) दश्चिक ( ९ ) घन ( १० ) मकर ( ११ ) कुंभ ( १२ ) मीन | 'दुतिय 
भानु दुप छठी? से तात्प4 है दुषभानु दूप कन्या? ( राधा ) “करन चतुर्थ सदा 
सौतिन हियः का अर्थ है सौतों के हृदय में सदा 'करक” करने के लिए; 
कटि पंचमी का अभिप्राय “कटि सिंह? से है ; “(तो सम माती नाथ और कोड 
नव? का अथ है तुम्हारे समान और कोई घन्या ( धन ) मतवाली एवं बावरी 
रद 
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नहीं है; आठ वेदना का मतलछ्य है इश्चिक दंश की बेदना? ; देसम केतु 
का तातपय है मकरकेतु अर्थात्‌ कामदेव ; “अमृत एकादस कुच? का अभिप्राय 
है “अमृत कुँम कुचः ; द्वादश बिनु जल? का मतलब है जल बिना मीन ; 
“गत नि-प्रथम न नेक” बराबर है ल्गत निमेष न नेक? ; अंतिम पंक्ति में 
'तुतियः मिथुन के लिए. आया है। इस पद में: भी ग्यारह ही राशियाँ हैं-- 
यहाँ पर सातवीं राशि तुला? का अभाव है। अपनी छ्लिष्टता के कारण यह 
यद ऊपर के दोनों पदों के समान सरस एवं सुंदर नहीं बन सका है । 
उभवतः भारतेंदु जी को यह छ्ट्ट प्रेरणा राग कल्पदुम के निम्नलिखित 
सवैये से मिली । राग कब्पद्ुम का प्रथम संस्करण सं० १९०० में कछकत्ते से 
निकला था ओर भारतेंदु ने उसे देखा रहा होगा । द 
द्ादस नेन, एकादस से कुच 
प्यारी कहा दूस है हमते 
नो से बने अभू, पग आठ छुसे 
नहिं. सात कोझ सर है तुमते 
मणि? पंच सो मध्य कटी, चित चार 
यथा बिचु बार तथा बिनु ते 
अरिके रचि तीन, दोऊ मति छोड़ि के 
कहा रही एक सी हे हठ ते 
““राग कल्पदुम, भाग २, एष्ठ १५२, पद २९. 
मान छीला सम्बन्धी दूसरे पद में केबछ 'मकरः झब्द को लेकर क्रीड़ा की 
गई है। इसमें भी राधा ने मकर संक्रान्ति के ऐन मौके पर मान कर डिया है, 
जब कि संक्रमण का सर्वश्रेष्ठ समय होता है | सखी राधा को समझा रही हैं--- 
मकर संक्रोन सखी सुखदाई हु 
नकर झुंडछ सों मकर विछोचनि, क्‍यों न सिलत तू धाई 
. मकर केतु को भय नहिं मानत, घर में रही छिपाई 
वे तुब बिन्ु भे मकर बिना जल, व्याकुल मुकरन पाई 
मान सान तजु, समान घरम कर, कर धरि छे गर छाई 
हरीचंद तजु॒ मकर राधिके, रहु॒ त्योहार मनाई 
“राग संग्रह ८८, 
कोई पंक्ति नहीं जिसमें मकर ने अपना मकर न फेलाया हो, दूसरी और 
चौथी पंक्तियों में तो इसका प्रयोग दो-दो बार हुआ है। यह पद भी पहले दो पदों 
के ही समान सुन्दर और सरस है, क्योंकि इसमें भी अर्थ की जटिलता नहीं है। 
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ऊपर के चारों पदों में संक्रोव शब्द का प्रयोग हुआ है। बिहारी ने जो 
एक बार संक्रांति की विक्षत कर 'संक्रोन! किया, तो यह संक्रोन संक्रामक-सा 
सिद्ध हुआ ओर भारतेन्दु-सा भाषा की सफाई करनेवाला कवि भी इस छूत से 
नहीं बच सका | संक्रांति सम्बन्धी भारतेन्दु के अनेक पद हैं ओर सभी एक से 
एक सुंदर हैं, इनमें अत्यन्त सुन्दर कल्पना का उपयोग हुआ है । 
इन चार अंगारी पदों के अतिरिक्त राशियों सम्बन्धी दो पद और हैं। एक 
में 'शुग-राशि वल्लभ-सुअन! श्री विद्वल्नाथ जी का गुणानुवाद है ओर ध्सरे में कवि 
ने अपने मन को समझाते हुए भगवान की शरण में जाने को उसे प्रेरित किया 
है। ये दोनों रचनाएँ भारतेन्दु अन्थावली? द्वितीय भाग के पृष्ठ ८२७ पर हैं। 
सम्पादक ने प्रमाद से इनकी गणना कविचों में कर ली है, वस्तुत: ये पद है--- 
भेष सायाबाद सिंह वादी अतुरझ धर्म 
वृल जयति गुण-रासखि बलम-सुअन 
कृलि कुवृश्चिक दुष्ट जीव जीवन-मूरि 
करम छछकछ भकर निज्ञ वाद धनु-सर-सयन 
गोप-कन्या भाव अगटि सेवा विसद 
. कृष्ण राधा मिथुन भक्ति पथ हृढ-करन 
हरन जन-हिय- करक मीन-घुज-सय मेटि 
दास हरिचंदः हिय कुंभ हरि-रस भरन 
“-स्फुट कविताएँ ८२७]१७ 
इस पद में बारहों राशियों के नाम आ गए हैं और यह श्री विट्ठलनाथ 
की अत्यन्त सुन्दर स्तुति है। रचना परम प्रोढ़ है, कहीं मी शिथिछता ' नहीं 
दिखाई देती | 
ऊँम कुच परस हृग-मीन की दरस तजि 
तुच्छ सुख मिथुन को हिय विचार 
छल मकर छाँड़ि स्व तानि वेराग-घनु 
_रिंद है जगत के जाछ जारे 
ऋष्ण वृषभानु-कन्या सहित भजन करि 
कलि कुधृश्चिक समुझि दूर दारे 
छाड़ि अनआस विस्वास हिय अतुरू धरि 
क्रम की रेख पर मेल मारे 
--स्फुट कविताएँ ८२७१८ 
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[३] कर 


ऊपर के ही पद के समान यह पद भी अस्वंत ग्रोद है। इसमें मन के 
सांसारिक मोग विछास से ऊपर उठने के लिए मलीमाँति समझायण गया हें! 
इसमें ग्यारह राशियाँ ही आ सकी हैं--यहाँ कक! राशि का अमाव है ! 

जिन राशियों के सहारे कवि ने &ंगार का शंगार किया, उन्हींसे उसने 
शांत रस की भी ल्ोतस्विनी प्रवाहिंद की--धन्य है उसकी काव्य कछा को |! 
राशियों संबंधी ये पद कहीं भी कोतुक-मात्र नहीं रह गए हैं, सर्वन्न उनमें काव्य 
को आत्मा रस अजस रूप से प्रवाहित हो रही है। इन छह पदों में चार तो 
अत्यंत उच्च कोटि को ऐसी स्वनाएँ हैं जिन्हें प्रत्येक सुरुचि संपन्न साहित्य-रसिक 
से साश्रय प्रशंसा ही मिलिेगी। हो सकता है संख्याओं बाला पद अपनी छ्लिष्टता 
के कारण एवं श्री विद्वल्नाथ जी वाढा पद अपनी सांप्रदायिक-संकुचितता के 
कारण सभी को समान रूप से काव्यानंद न दे सके | 


ब्-्ज्च्ज 


१४ 
आशुकरवित्व तंथा समस्यापूर्ति 


भारतेंदु बाबू जन्मजात एवं प्रकृत कवि थे। वर्णमाला का ज्ञान भी जब 
न हुआ था, तभी ५ वर्ष की वय में उन्होंने ले ब्योंड्रा ठाढ़े मए***? दोहा 
बनाया था। इनके पिता बाबू गिरिघरदास भी सुकवि थे, इसलिए काव्य-श्ति 
इन्हें विरासत में मिली थी। इसके अतिरिक्त काशीवास, देशाटन तथा 
रसिक जनों का सहवास भी इनकी काव्य-कलछा को निरंतर प्रेरित करते रहते 
ये। पं० छोकनाथ जी, जो एक सत्कवि भी थे, इनके अध्यापक थे। भारतेंद 
बाबू ने इन्हीं से काव्य-रचना सीखी और वे इन्हींको अपना काव्य गुरु मानते 
थे। इन्हें बारह वष की अवस्था में ही हिंदी एवं संस्कृत का पर्याम ज्ञान हो 
चुका था ओर वे तत्काल समस्यापूर्ति करने में पटु हो गए थे । उनकी कवित्व 
शक्ति की जाँच अनेक स्थानों पर हुईं थी । 

एक बार काशी नरेश ने कोई समस्या अपने कवियों को दी, पर कविज्न 
वृर्ति में असमर्थ रहे। महाराज ने भारतेंदु जी से भी उसकी पूर्ति करने को 
कहा । आश्य कवि भारतेंदु ने तत्काल पूति करके सुना दी । इसपर कोई कबि 
नोछ उठा कि बाबू साहत्र को संभवतः पुराना कवित् याद था। इसपर भारतेंढु 
को क्रोध आ गया और उन्होंने दस बारह पूर्तियाँ एक एक कर छुनाई और 
प्रत्येक पूर्ति के पश्चात पूछते गए *कह्विए! साहब यह भी पुरानी है ९? 

एक बार रथयात्रा का मेला देखकर घर लछोट रहे थे | रास्ते में छावनीबाजों 
का एक दंगल जमा हुआ था। छावनियाँ हो रही थीं। भारतेंदु बाबू खड़े होकर 
घुनने छगे । इनके एक साथी ने कहा, चलिए, यहाँ क्या है जो आप भीड़ में 
कष्ट उठा रहे हैं ।? एक छावनीबाज से न रहा गया ; उसने कहा, “चलिए, यहाँ 
क्या है १ इस प्रकार कविता बनाते हुए, कोई गावे तब जानें ।? मारतेंदु बाबू से 
नी अब न रहा गया। उन्होंने टोपी उतार कर रख दी और जमकर बैठ गए | 
एक लावनीचाज का डफ छीनकर बजाते हुए, छावनी बनाते हुए, गाने छगे | 
चत्र लोगों को मालूम हुआ कि यह तो भारतेंदु बाबू हरिश्वन्द हैं, तब वे बहुत 
छज्ञित हो क्षमा-प्रार्थी हुए | 
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भारतेंदु बाबू अत्यंत शीघ्रता से लिखते थे। “अंधेर नगरी? उन्होंने एक 
दिन में छिखा था। “ब्रिजयिनी विजय वेजयंती? सभा होने के दिन जददी जढ्दी 
लिखी गई थी | बलिया वाला व्याख्यान तथा हिंदी की उन्नति वाला पद्मात्मक 
भाषण भी एक एक दिन ही में लिखे गए थे । 
सम्बत्‌ १८६४ की पोध पूर्णिमा को जब्र भारतेन्दु बाबू केवछ १४ वर्ष के 
थे, पण्डित ताराचरण तर्करल ने तू बृथा मन क्‍यों अभिलाष करे! और “जिन 
कामिनी के नहिं ननन हारे? ये दो समस्‍यायें दी थीं। मारतेन्दु बाबू ने 
तत्काल उनकी ये एवियाँ की थीं--- 

(१) जबतें बिछुरे नंदनंदन जू तबतें हिय में विरहागि बरे 
दुख भारी बढ़थो सो कहो किहि सों, हरिचंदः को आइके दुःख हरे 
वह द्वारिका जाइके राज करें, हमें पूछिद्ें क्‍यों, यह सोच परे 
मिलियो उनको कछु खेल नहीं, तू वृथा मन क्‍यों अभिलाष करे 

(२) वेई कहें अति झुंदर पंकज, वेई कहें संग नेन बड़ारे 
वेई कहें अति चंचल खंजन, वेई कहें अति भीन सुधारे 
वेई कहेँ अति बान को तीछन, वेई कहेँ ठगिया बटवारे 
वेई कहेँ धनु काम लिए, जिन कामिनी के नहिं नैन निहारे 
नवम्बर सन्‌ १८७३ ई० में पंजाब यूनिवर्सिटी के एक अध्यापक पें० गुरु 

प्रसाद जी प॑० शिवकुमार जी को लेकर भारतेन्दु बाबू से मिलने आये। गुर 

प्रसाद जी ने कहा कि शिवकुमार जी बहुत शीघ्र कविता लिख लेते हैं । इस 
पर “घंद्रावली चुंतरति? समस्या दी गई । शिवकुमार जी और भारतेन्दु जी दोनों 
ने इसकी तत्काल पूर्ति की । भारतेन्दु कृत पूर्ति नीचे दी जा रही है-- 
चन्द्राछोकमये. चतुष्पथचये गंधावहे मारुते 
चंचच्चालितचंचरीकनिचये उारुप्रसोदोदये 
कूजत्कोकिलकाकली कलकले कार्लिदिकाकूलके 
कुंजे केलिकछा55कुलूं प्रियतमं चन्द्रावछी चुम्बति 


भारतेन्दु बाबू ने “कवि समाज? नाम की एक संस्था स्थापित की थी। 
इसमें प्रायः कवि-समारोह एवं कवि-समादर हुआ करता था | एक बार दक्षिण 
के एक पण्डित जी आए ये। उन्होंने अपना अष्टावधान कोशल दिखलाया | 
इसके पश्चात्‌ किसी कवि ने चन्द्र सूर्य साथ ही उगे? समस्या दी और प्रार्थना 
की कि अष्टावधान जी मंदाक्रांता में इसकी पूति करें और भास्तेन्दु बाबू कवित्त 
में | भारतेन्दु बाबू ने जो रचना प्रस्तुत की, वह सम्भवतः यह है-- 


( १०९ ) 


आओ ज्ुु आओ जु प्रान प्रिया, 

हम तो हें तिहारे ही सोच के ख्याल में 
देखु महा सुख रूप दिखाय 

फेययो मन चित बची बनमालऊ 
कुंड संडित बेस बने 

वों खुभे कजरा कछु नैन बिसार में 
दलों मुख में इक सानिक हीट 

उए रबि ओ ससि एक ही काल में 


काशिराज के पोत्र का यशोपवीत था। उस समय भारतेंदु बाबू ने यशो- 
पवीत॑ परम पवित्र! पर कई इलोक तत्कारू स्वकर सुनाए थे। उनमें से 
एक यह है-- 
यद्दत्‌ वटोबोमनवेषविष्णो: रामस्य जात॑ यदुन॑दनस्य 
तद्बत्‌ कृत काशिनरेश्वरेण यज्ञोपचीत॑ परम पवित्र 
सन्‌ १८८२ ई० में भारहेँदु बाबू ने मेवाड़-वबात्रा की थी और तत्कालीन 
महाराणा सजनसिंह का भी दर्शन किया था । एक दिन काव्य-प्रसंग छिड़ने पर 
महाराणा ने तीन, बारटे कृष्णसिंह जी ने दों ओर कवि जयकरण जी ने दो 
समस्याएँ इन्हें दी । भारतेंदु ने प्रत्येक समस्या के प्रत्येक छंद की चार चार 
मिनट में पूर्ति की थी । 
महाराणा सजन सिंह को दी हुईं समस्वा-- 


“असोक की छाँह सखी पिय पेख्यो! 


(१) जा मुख देखन को नितही रुख दूतिन दासिन को अवरेख्यो 
मानी मनोंतीहू देवन की 'हरिचंदः अनेकन जोतिस लेख्यो 
सो निधि रूप अचानक ही मग में जमुना जलजात में देख्यों 
सोक को थोक सिल्यो सब आजु असोक की छोँह सखी पिय पेख्यो 

(२) रेन में ज्योंही छगी झपकी त्रिजठे सपने सुख कोतुक देख्यों 
ले कपि भालु अनेकन साथ में तोरि गढ़े चहूँ ओर परेख्यों 
रावन मारि बुलावन सोकहँ सानुज में अबहीं अबरेख्यों 
सोक नसावत आवत आजु असोक की छाँह सखी पिय पेख्यों 


बारटे कृष्ण सिंह जी की दी हुईं समस्या-- 
जेती मधुराई भूप सज्जन की भाषा सें? 
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सो ना असर देज्यो जाएू के ठमासा में 
अरिहु लदाय सीस, छोटे बढ़ रीक्ष सब 
रहत मगन मभित पूर होड आसा में 
देखी ना कवहें मिसरी में, मुह मे, ना 
रखाल, ईछ, दाख में, न तनिक बतासा 
लक 


» 
। 
72 ८ 


क 5 हि गन 
अमृत में पाई ना अधथर में सुश्गना क 


जज 
कि फकष्तआम पा खजाने थी शत सा पट 
ज्त। दब ऑद चने कं; धसा में 
रि >० कर 5 के | कर 
पद झयदारण जी का दां हद संमृत्या-- 
| 
[0] ] 


आसी ना तिहारे ये निदादी कस्प तर के? 
राधा स्थास सेदे सदा वूंदाबन बास करे 
रहें निहर्चित पद आस गुरुबर के 
चाह धन धाम ने अरास सो है काम 
हरोचंद्र जूः भरोसे रह नंदराय-घर के 


मन न आ - ० ञरि बकरी जय मक्रिपन तल ह्ल्द्ः 
एुरु चीाच चअच्त छू ततजञ्ञ 5 आ 350४७५१ | च्ण्हः 
2 ॥०० ५ (७० रु 
अुञ्ष परवाह साहू हमंह कह! ख के 
लि 52: नमी वि वे स्टाफ लव ब्य>त पाण वी ए-र का 
हुं ले रसाल ते सलड जआर>जझाय काजू 
न द्ासी + ० है ॥ ल्हा र् हे सजिसाओरीएे पु 
आह घी पएि8॥/« था जतचासा कूटप तर के 
रद 4 जयजकत करन पक पृति जम “तक ही कर ञ् 
नहाराणा रुजनसिंह जी इन पूतियों पर परम प्रसन्न हुए थे और उन्होंने 
मनन (५ हे जड़ _ 


नारतेंदु की अत्यंत कव्पना शीछ थे | उन्होंने एक एक समस्या की कई 

कई एूवतियाँ भी को हें--राम बिना बेकाम सभी? की चार, ीसमे य्यारे 
हिमंत बनाइए? को छह, रोम मोम रुस फूल है? की चार, "क्यों प्यारी फिरत 
दियानी सी? को दस, तथा “कान्ह कान्ह गोहराबति हो? की पन्दरह पृ्तियाँ 


। अंतिम 

आँचर खोले छट छिटकाए तन की सुथि नहिं ल्याबति हो 

यूर थूसरिद अंग, संक कछु शुरूुजन की नहिं पावति हों 

हर/चद्रः इत सा उत व्याकुछ कबहु हंसत कहूँ गावति हो 
है. पागल 

कहा भयो हे, पागछ सी क्यों कान्ह कान्ह गोहराबति हो ? 


६ 
नारतेंदु बाबू को काव्य-शक्ति इतनी ग्रवछ थी कि कभी कमी सपने में 


। 
कप 


भी काव्य स्वना कर लेते थे। प्रेम तरंगः की ८७ » ८८५ ८९ संख्यक 


0 08.0 


छावनियाँ सपने में बनाई गई थीं। ये सभी सुंदर एवं सरस हैं। इनमें से एक 
वहाँ उदघृत की जा रही हैं । 
पिय ग्राननाथ सनसोहन झुंदर प्यार 
छिनहूँ मत मेरे होहु दुगन सा न्‍्यारे 
घनरयाम गोप-गोपीपति गोकुछराई 
निज प्रमीलन हित नित नित नव सुखदाई 
वृंदावन-रच्छक ब्रज-सरबस बल-भाई 
प्रानहुँ ते प्यारे प्रिवम मीत फन्हाई 
श्री राधानायक जसुदानंद. ढुल्लारे 
छिनहूँ मत मेरे होहु हुगन ते न्‍यारे? 
तुब दरसन बिलु तन रोस रोम दुख पाने 
तुब सुमिरन बिनु यह जीवन विष सम छागे 
तुमरे रूँयोग विनु तन बियोग दुख दागे 
अकुछात प्रान "जब कठिन मदन मन जागे 
मम दुख जीवन के तुम हो इक रखवारे 
छिनहूँ मत मेरे होहु दृगन ते न्यारे? 
तुमही मस जीवन के अवलंब कन्हाई 
तुम बिनु सब सुख के साज परम दुखदाई 
तुब देखे ही सुख होत, न और उपाई 
तुमर विन्ु सब जग सूनों परत छखाई 
जीवनधन सेरे नेनों के तारे 
छिनई सत मेरे होहु हृगन सों न्यारे 
तुमर विनु इक छन कोटि कछप सम भारी 
तुमर विनु खरगहु महा नरक दुखकारी 
तुमर रंग बनहू घर सों बढ़ि बनवारी 
हमरे तो सब कुछ तुमही हो गिरधारी 
हरिचंदः हमारे राखों भान हुल्रे 
छिनहूँ मत मेरे होहु दृगन सों न्यारे 
--प्रेम तरंग ८९, 


कक 


तृतीय खण्ड 
आधुनिक-काव्य-धारा 


श्ज्‌ 
राजमक्ति 


संबत्‌ १९१४ में, जब मारतेन्दु जी केवछ सात वर्ष के थे, भारत की 
खतन्‍्त्रता का प्रथम महायुद्ध हुआ था। इसमें हमारे देशवासियों को किन्दीं 
कारणों से असफूछ होना पड़ा | परिणाम स्वरूप दयाड़ कहे जानेवाले कैनिंग के 
द्वारा अनेक छोगों की फाँसी पर छठका दिया गया। गाँव-गाँव में पेड़ों को 
डाली से फॉसी का काम लिया गया । स्वतन्त्रता की भावना को बहुत छुरी तरह 
कुचला गया । छोगों में आतंक छा गया--ऑँगरेजों का रोब सब पर हावी हो 
गया । इस महायुद्ध के पहले मारतीय समझते थे कि उनके ऊपर कुछ बनियों 
का अधिकार है, एक व्यापार करने वाली कम्पनी का शासन है, किसी राजा 
का नहीं | जहाँ एक का शासन न होगा, पंचायती राज्य होगा, और वह भी 
विदेशी, वहाँ छुराज्य नहीं हो सकता। हमारी स्वतन्त्रता के इस प्रथम युद्ध के 
उपरान्त सन्‌ १८५८ ६० में “ईस्ट इंडिया कम्पनी! सदा के लिए तोड़ दी गईं, 
गवर्नर जनरछ को वाइसराय बनाया गया और भारतवर्ष पर सीधे इंगलेंड के 
राजा का शासन हो गया। अब भारत वासियों को ज्ञाव हुआ कि उनके ऊपर 
छत्रछाया करनेवाला कोई राजा हो गया। सौभाग्य से उस समय स्प्राजी 
पा इंगडैंड की रानी थीं, इसीलिए वे ही भारतवर्ष को महारानी 
भी हुई । 


-” पहली नवम्बर सन्‌ १९५८ ई० को जनता को आश्वासन देने के लिए. 
लाई कैनिंग ने इल्यहाबाद में एक दरबार किया। इस दरबार में महारानी 
विक्दोरिया का प्रसिद्ध घोषणापत्र पढ़कर सुनाया गया। इस घोषणापत्र में 
बताया गया कि कम्पनी और देशी राजाओं में जो संधियाँ हुई हैं, उनका पालन 
किया जायगा । साथ ही देशी राजाओं के गोद केने का अधिकार स्वीकार 
किया गया । इस प्रकार देशी राजा फूछे न समाए.। इस भाषण से जनता को 
आइवस्त किया गया कि अँगरेजी राज्य में रंग-भेद न किया जायगा। सब को 
समान रूप से उच्च सरकारी नौकरियों दी जायैँँगी। जिन छोगों ने ऑगरेजों की 
हत्या न की थी, उन्हें क्षमा किया गया। सबसे बड़ी बात जो इस भाषण में 
कही गई वह यह थी कि सरकार किसी के घम में किसी भी प्रकार का हस्तक्षेप 


( २०६ ) 


ने करेगी | भारतवासियों को ओर क्‍या चाहिए था, वे परम प्रसन्न हुए, उन्हें 
जीते जी पसमपद प्राप्त हो गया ओर राजमक्ति का साथर उनके हृदयों में तर॑गें 
भारजस का; | 

अँगरेजों के पहले भारतवर्ष पर मुसलमानों का राज्य था, घोर अश्ान्ति 
थी ! मसलमानों ने हिंद़ओं के धर्म पर अनेक अत्यावार किए थे | उनके मंदिर 
तोड़ कर मसजिदों में परिवर्तित कर दिए गए थे। उन्हें तलवार के बल पर 
उ्छाम में दीक्षित किया गया था | उनके युस्तकाल्य इसलिए जला दिए गए 
में ऊरानयरीफ न होकर ओर-ओर युस्तके थीं, ओर उस समय के 


च्प्क 
किए 


शासकों के अनसार संसार को केबल एुक उयपुस्तक को आवश्यकता थी वह 
युस्तक थी कुरानशरीफ | हिन्दू काफिर कहकर जुकारे जाते थे | हिंदू को 
हिंदू होने का, सुसव्मान न होने का, अलग से जजिया नामक कर देना होता 
था | कम्पनी के शासनकाऊर में थम पर विशेष हस्तक्षेप न हुए थे । इस 
इष्टि ते कम्पनी का विदेशी राज्य मी धर्मप्राण हिंदुओं की दृष्टि में मुसलछ्मानी 

से अच्छा था। फिर भी कम्पनी अपने रूम के लिए कमी-कभी मनमानी 
कर बठती थी। उसने दतक घुत्र की अथा को अस्वीकार किया थो कि हिंदू 
धर्म के अनुसार विहित है ! परनठु महायनी विक्टोरिया ने अपने घोषणा-पत्र 
द्वारा सब पर अवगत कर दिया कि धर्म पर किसी भी प्रकार का हस्तक्षेप न 
किया जायया ! मारतेन्द' मुसव्मानों की धर्मान्धता से अत्यन्त दुखी थे; अँगरेजों 
की दामिक उदारता ने उन्हें मुग्ध कर लिया | 


किक 
७७०१... *फा नरमी नह २ धमगथ, कल 


वार्ड बोर्वा के संम्नाहाखित छत्दे ते में भार का राजभाक्त का कारण 
] 


जाऊु राज सुख वस्यों सदा भारत भय त्यागी 
जापु बुद्धि नित प्रजा-पुंज-रंजन मह. पागी १९ 
जो न प्रजा-तिय दिसि सपनेहूँ चित्त चढावे 
जो न प्रजा के धर्महि हूठ करि कबहु नसाव २० 
बॉँघि सेतु जिन सु-तर किए दुस्तर नद चार 
रची सड़क वेधड़क प॒रथिक हित सुख विस्तार २१ 
ग्राम आम अति गप्रव् पाहुरूे दिए विठाई 
जिनके भय सा चोर-बूंद्र सब रहे दुराई २२ 
नप-कुछ दत्तक-प्रथा ऋकपा करि निज. थिर राखी 
भूमि कोष को छोम तज्यों जिन जग करि साखी २३ 
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करि वारड कानून अनेकन कुछहिं बचायों 

विद्यादान महान नगर प्रति नगर चछायो २४ 

सबही बिधि हित किये बिबिध विधि नीति सिखाई 

अभय बाँह की छाँह सबहि सुख दियो सोआई २५ 

जिनके राज अनेक भाँति सुख किए सदाहीं 

समर भूमि तिनसों छिपनो कछु उत्तम नाहीं २६ 

भारतेन्दु बाबू. पैदाइशी एवं खानदानी राजभक्त थे जैसा कि प्रत्येक रईस 

होता है। अपनी राजभक्ति-प्रदर्शित करने का कोई अवसर उन्होंने नहीं छोड़ा | 
राज-परिवार के सुख-दुख, हृषे-विषाद सभी अवसरों पर हवथे विषाद प्रकट 
किया। इस कार्य में उनकी छेखनी ने भी बहुत योग दिया। राज-मक्ति की 
सूचना देने वाली उनकी अनेक रचनाएँ हैं, जिनका संकलन 'हस्थिन्द्र कछा? 
द्वितीय खण्ड में हुआ था। एक प्रकार से जो कार्य इंगलेण्ड के राजकवि का 
है, वही काम राजवंश के छिए, भारत को ओर से भारतेन्दु बाबू ने किया । 

१, खग्गवासी श्री अछबरत वर्णन अन्दर्कोपिका, १९१८. 

सबसे पहला अवसर भारतेन्द्र को शोक प्रकाश का तब मिला जब प्रिंस अछबर्ट 

की मृत्यु १४ दिसंबर सन्‌ १८६१ ६० (सं०१९१८ ) को हुई। वे महारानी 
विक्टोरिया के पति थे। उस समय भारतेन्दु की अवस्था केवल ग्यारह वर्ष की 
थी। एक साल पहले उनके पिता की भी मृत्यु हुईं थी। इस अवसर पर 
भारतेन्दु बाबू रोने वैंठे, पर उन्हें रोना न आया; यद्यपि रोना और गाना सभी 
को आता है, पर वे छड़कपन कर बेंठे | वे बैठे तो झोक-प्रकाश करने, पर 
लगे पहेली बुझाने। उन्होंने चार छप्पयों में ३६ प्रश्न किए हैं ओर सबका 
उत्तर उलट फेर्से 'अल्वरत”? के भीतर मिल जाता है। अब प्रिंस अछबर्ट की 
मृत्यु पर चाहे रोइए,, चाहे पहेली बूझने की असमर्थता पर खीझ्कर रोइए-- 
. शेना आपको होगा । इस कविता से उनको किसी प्रकार की राजभक्ति को 
सूचना नहीं मिलती | यह तो एक बालकवि की क्रीड़ा मात्र है । यह चित्र-काव्य 
है और काव्य की श्रेणी में इसे स्थान नहीं दिया जा सकता। श्री रक्ष्मीसागर 
वाष्णेय ने इस कविता को आधुनिक छाव्य की प्रथम रचना मानकर अत्यधिक 
" महत्व दिया है। 


२, श्री राजकुमार सुस्वागत पत्र, १९२६, 


ड्यूक आफ एडिनवरा के सन्‌ १८६९ ई० में भारत शुभागमन के अवसर 
पर यह कविता रवी गई थी । इस स्वागत पत्र के प्रारम्भ में दो दोहे हैं--- 


जाके दरखन डित सदा नेना भरत पियास 
सो मुख-चंदर विक्ोकिडें पूरी सब मन आस 
पैन विछाए आपुद्धित आदवहु या मग होय 
करऊ-पाँवडे ये किए अति कोमछ पढे जोय 
किर ग्रावः दो घृछ्ठों का गद्य में एक वक्तव्य है । अन्त में दो कवित एवं 
दस दोहे हूं जिनमें छह पट ऋतुओं पर रूपक हैं। पहले कवित् में कुँवर को 
नखतेचय ( चन्धमा » ओर दूसरे में ऋतुराल बनाया गया है। उदाइरण के लिएः 
गजरदुवर-सित्राड! का रूपक यहाँ दिया जा रहा है--- 


११५ ७ 


गर्नेंद सों वौरी अजा, धाये सथुप समाज 
सन मयूर हरखित भरछ, राजकुवर-रितुराज 
“अुपराज के काशी पधारने पर भारतेंदु बाबू को ही उन्हें काशी दिखाने क! 
मार सपा गया था | इस अवसर पर भारतेंदु ने अपने घर की अत्यंत सजावट 
की थी, उत्सव भी उत्साहपूर्वक मनावा था, संगीत समारोह मी किया था ! 
ल्वव॑ ब्यूक ने इस कार्य को प्रशंसा की थी। 
३, काशी में प्रहण के हित महाराजकुमार के आते के हेतु कबिद, १९२६, 
ब्यूक महोदय सं० १९२६ की कार्तिक पूर्णिमा को काशी आए थे। उस 
दिन चन्द्रहम था | इस अवसर से छाम उठाकर भारतेंदु बावू ने निम्नलिखित 
क्र की रचना की और लिद्ध किया कि राजकुमार के सुख-चन्द्र से हारकर 
जेद्र ने अपने मुख में अहण रूपी काल्मि रूगा ढी है--- 
वाको जन्म जल याको रानी-कूख-सागर तें, 
वह तो कहंकी यामें छींटह न आई है 
वह नित घटे यह वाढ़े दिन दिन, बह 
बिरही दुखद, यह जग सुखदाई हे 
जानि अधिकाई सब भाँति राजपत्र ही में 
गहन के मिस यह मति उपलजाई है 
देखि आजु उदित प्रकासमान भूमि चंद 
नभ ससि छाजि मुख काहिसा उगाई हे' 
४. सुमनोज्ञञलि, १९२७, 


0७. 


पडतों ने अपनी राजमक्ति सूचक रचनाएँ निवेद्त कीं । बाद में इन्हीं स्व॒नाकों 


का - 
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का संकलन सुमनोड्ञ्ञकछ्ि! नाम से प्रकाशित हुआ | इसकी भूमिका अँगरेजी में 
है और मारतेंदु जी की लिखी हुई है। इसकी मिती है १० मार्च १८७० | 
भूमिका के अंत में आमंत्रित सजनों के नाम भी दे दिए गए हैं। मारतेंदु जी 
इस पुस्तक के संपादक मात्र हैँ। इसमें उनकी कोई रचना नहीं है | 
.. ऊपर की इन तीनों रचनाओं का संबंध ड्यूक आफ एडिनबरा के भारत 
आगमन से हैं। इस संग्रह एवं इस राजमक्ति प्रदर्शन से प्रसन्न होकर तत्काछीन 
रीवाँ नरेश श्री रघुराज सिंह जी ने दो इजार तथा विज्वानगरम की राजकुमारी ने 
ठाई सौ रुपये पुरस्कार स्वरूप दिए थे। भारतेंदु बाबू ने इस धन को सुमनोड्ञ्ञल्ि 
के स्वयिता पंडितों में बाँ दिया था। ड्यूक आफ एडिनत्रा भारतवर्ष में अधिक 
नहीं ठहरे, इस कारण यह ग्रंथ उन्हें व्यक्तिगत रूप से नहीं समर्पित किया जा 
सका था । 
भारतेन्दु बाबू की इस राजभक्ति से प्रसन्‍त होकर सरकार ने उसी साल 
सन्‌ १८७० ई० में उन्हें आनरेरी मैजिस्ट्रेट बनाया | उस समय उनकी अवस्था 
केवछ बीस वर्ष की थी। मारतेब्दु बाबू प्रायः चार वर्ष तक आनरेरी मैजिस्ट्रेट 
बने रहे, फिर १८७४ ६० में उन्होंने कई कारणों से त्यागपत्र दे दिया ! 
५. सम्‌ १८७१ में श्रीमान्‌ प्रिंस आफ वेल्स के पीड़ित होने पर 
कविता, १९२८ 
सन्‌ १८७१ ई० के नवम्बर मास में टायफायड ज्यर से कई दिनों तक 
श्रिंस की अवस्था कष्ट-साध्य हो गईं थी। उस समय यह कविता ढरिखी गईं 
थी | इस कविता में नो दोहे हैं । इनमें परमात्मा से उनको नीरोग करने की 
प्राथेना की गई है-- 
बिनवत हाथ उठाय के, दीजे श्री भगवान 
जुबराजहिं गत-रुज करो, देहु अभय को दान 
६. मुँह दिखावनी, १९३१ 
सन्‌ १८७४ ई० भ॑ क्वीन विक्‍टोरिया के द्वितीय पुत्र ड्यूक आफ एडिनबरा 
का विवाह रूत की राजकुमारी ग्रंड डचेज मेरी के साथ हुआ था, जिसके उप- 
दक्ष में यह मुँह दिखावनी लिखी गई थी। यह १५ फरवरी सन्‌ १८७४ ई० 
की हरिश्न्ध्र मेगजीन में प्रकाशित हुईं थी । इसमें २० दोहे हैं। 
मांगी मुख दिखरावनी, दुलहिंन करि अनुराग 
सास सदन, मन छलनहू, सोतिन दियो सुहाग & 
कोड मन सालिक, भुकुत कोड, कोऊझ गछ को हार 


कनक रोप्य महि. फूल-फर्छ, छे ले करत जुहार ११ 
१४ 
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तब हम भारत की श्रजा, मिलिके सहित उछाह 
छाए आसा दासिका, छीजे एहि नर-नाह १२ 
इस रचना में राष्ट्रीयता का क्षीण खोत प्रवाहित हो रहा है। इस रचना 
के पश्चात्‌ जितनी भी राजमक्ति-सम्बन्धी कविताएँ भारतेन्दु ने छिखीं, सभी मे 
राष्ट्रीय का समावेश होता गया है और यह राष्ट्रीया समय की प्रगति के 
साथ निरन्तर प्रबल होती गई है। 
७, श्री राजकुमार शुभागमन वर्णन, १९३२, 
सब १८७५ ई७ में युवराज प्रिय आफ वेह्स (रुप्नाट्‌ एडबर्ड सप्तम ) 
भारत आए थे, जिनके शुमागमन पर यह कविता छिखी गई थी । यह कविता 
बालाबोीधिनी खण्ड ३, सख्या ६ ( आषाद सं० १९३३ ) में छपी थी। इसमें 
४१ दोहे हैं। दोहा २०, २१, २२, २३ में देश भक्ति का भी हल्‍का पुठ है। 
मन-सयूर हरखित भए, गए दुरित दव दूरि 
राजकुंबर नव धन सरस, भारत-जीवन-मूरि ९ 
जैसे आतप तपित कों, छाथा सुखद गुनाव 
जवन राज के अन्त तुब आगम तिमि दरसात २७ 
कुँवर कहाँ हम लेहिं तोहिं ठोर न कहूँ ढखाय 
हृग-सग है हमरे हिए बेठहु प्रिय तुम आय २९ 
८, भारत सिक्षा, १९३२. 
भारत मिक्षा बाबू हेमचंद्र बनर्जी की कविता कौ छाया लेकर कवि की 
इच्छानुसार हिन्दी में लिखी गई हैं। यह कविता दरिश्रन्द्र चन्द्रिका खण्ड २ 
सं० ८०१२ सन्‌ १८७५ ई० के मई-सितम्बर की सम्मिलित संख्या में प्रकाशित 
हुई थी। थह बारह परृष्ठों में छपी है, जिनमे से प्रत्येक में २४ पंक्तियाँ हैं। 
विजयिनी-विजय-वैजयन्ती, भारत बीरत्व और इसके बहुत से पद एक दूसरे में 
सम्मिल्ति कर लिए गए, हैं । 
प्रिस अछ्बर्द के आने पर यह कविता उनके स्वागत में लिखी गई थी | 
उनके आने से भारत में आनन्द उमड़ रहा है। काशी के जितने कछाकार 
हैं सबकी इस आनन्द सवर््धन के लिए अपने साज समाज के साथ आमन्बित 
किया जाता है। फिर देश के सब राजाओं को झुक झककर सल्यम करने के 
छिए कट्दा जाता है, वे आते हैं और पाण्डवों का राजदूय यहाँ प्रत्यक्ष दिखाई 
देता है। फिर कछकता की सजावट का वर्णन आता है, तटश्ात्‌ दीन छुखी 
भाख माता से कुँवर को गोद मे लेने को कह्दा जाता है। यह सुनकर भारत 
माता आक्ुछ् होकर उठती हैं और अपने पूर्व गौरव का स्मरण करती हैं, किंतु 
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यह स्मरण गोरव की ह॒ृट्टि से नहीं है। यह एक प्रकार का खेद-प्रकाश है कि 
गजकुमार को दिखछाने के लिए अब कोई वस्तु भारत में नहीं रह गे 
ने ये आय, न वह विद्या, न वह पड़ द्शन, न वह बछ। सब कुछ विछप्त हो 
श्या | इसके पश्चात्‌ भारत माता छुँवर से सिक्षा मॉगती है--- 
लेह माय कहि भोहिं पुकारी 
सोह भावन जिमि निज महतारी ५९ 
ह ५ है 
हम तुव जननी की निज दासी 
दासी-सुत मा भूमिल्‍्मेशाती 
तिनकों सब दुख कछुँवर छुड़ाबों 
दासी की सब आस पुरावो ६९ 
उ5ह मभिक्षा मॉगक्र भारत माता अन्तध्याव हीं। गई आर वृट्शि डंका 
शब्द करता हुआ बज उ 
वेता भी राजमक्ति की अधिक है, देशभक्ति की कम | 
» मानसोपायन, १९३३, 
बह राजभक्ति की कविताओं का संकलन है। इसमें हिन्दी, गुजराती, 


दर] 


जाबी, मराठी, संस्कृत, उठ, बंगला, अंग्रेजी, तेल्गू की रचनाएँ हैं | सन्‌ 
82७5६ ई० में प्रिंस आफ वेत्स ने काशी में अस्पताल की नींव डाली थी | 
क्र अवसर पर इन कविताओं का आयोजन हुआ था, पर प्रकाशन आाद में 
आ। आर/म में मारतेन्दु कृत हिन्दी भूमिका है, जिसकी मिती १ जनवरी 
८७७ है। इस संग्रह में भारतेन्दु बाबू की दो कविताएँ हैं, एक हिन्दी 
सरी गुजराती में | भूमिका से ग्रकठ है कि वे यहाँ के अंगरेज अमझछा से 
च्मन्तुण ये, अंग्रेजी राज्य से नहों | वे लिखते 
हम सब स्वभाव सिद्ध राजमक्त हैँ। बिचारे छोटे पद के अगरेजों को 
हमारे चित्त की क्‍या खबर है, ये अपनी ही तीन छटाँक पकाने जानते हैं । 
अतएव दोनों प्रजा एक-रस नहीं हो जाती ; आप दर बसे, हमारा जी कोई 
खनेवाल्य नहीं, बस छुट्टी हुईं |? 

*ी राजकुमार झुमागमन वर्णन, भारत मिक्षा एवं मानसोपायन--ये 
दीनों रचनाएँ. प्रिंस आफ वेब्स के भारत-शुभागमन से संबद्ध हैं। इसी प्रकार 
को तीन रचनाएँ ड्यूक आफ एडिनबरा के भारत शुभागमन पर बनाई गई 
थीं। सुमनोइज्ञरिः और मानसोपायनः एक ही ढंग की रचनाएँ हैं | 
दोनों संग्रह भारतेंदु को ग्रेरणा से, उन्हीं की देख रेख में, बने थे । और दोनों 
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ठीक समय पर नहीं भेंट किए ज्ञा सके थे। जब महारानी विक्दोरिया ने 
भारत-राजराजेश्वरी का पद अहण किया, उस रुमय युवराज की सेवा में 
पावन? सेंट किया गया | 
१०, मनोमुकुछ माला, १९३४, 
इकुल्माला राज-राजेश्वरी आवंश्वरी भारताधीश्वरी श्री० १०८ विजयिर्न; 
देवी के चरण तामरस में हरिश्रन्द्र द्वारा समर्पित वाक्य प्रष्पोपहार है | यह 
रचना भी एक ग्रक्तार को कावध्य-क्रीडा है और काव्य कोतुक में इसका वर्णन 
किया गया है। इसमें २३ दोहे, ५ छोक और म॒शरकबादी की एक 
गजल हैं| 
उसको शाहनशाही हर बार मुबारक होवे 
केसरे हिंद का दरबार मुबारक होवे 
११, भारत वीरत्व, १९३५. 

भारत वीरत्व हरिश्वन्द्र चंद्रिका के सन्‌ १८७८ ई० के अक्टूबर के अंक 
में प्रकाशित हुआ था। इसमें १० पृष्ठ एवं ध्रति पृष्ठ पर २५ पंक्तियाँ थीं ' 
इसमें विजयिनी विजय वेजयंती एवं भारत भिक्षा के पद भी सम्मिल्ति हैं 
यह कांदता प्रथम अफगान युद्ध छिड़ने पर लिखी गई थी। इसमें देशीय वीरों 
को युद्ध में सम्मिल्ति होने के लिए प्रोत्साहन दिया गया था ) 

१२, विजय बहरी, १९३८, 

अफगान युद्ध समाप्त होने पर यह कविता लिखी गई थी। इसमें 

४२ दोहे हैं) 
१३. विजयिनो विजय पताका या वेजयंती, १९१९ 

आशिन कृष्ण ६, सं० १९३९ को कवि-वचन-सुधा खंड १०, संख्या २ 
भ॑ यह कविता छपी थी। अगरेबी भूमिका से यह स्पष्ट है कि २२ सितंबर 
१८८२ को ६ बजे शाम के समय टाउनहाछ में बनारस इंस्टिच्यूट की एक 
विशेष बैठक हुई थी। इस बैठक का उद्देश्य भारतीय सेना के मिश्र विज्ञय पर 
दे प्रकाश करना था। प्रायः समी रईस, अमले, प॑डित, प्रोफेसर, विद्वान एवं 
म्यूनिसिपल तथा डिस्ट्रिक बोर्ड के सदस्थ आदि उपस्थित ये | प्रारंभ में 
भारतदु बावू ने अपनी यह रचना पढ़ी | प्रारंभिक पदों म॑ भारत की इस असीम 
असन्नता का कारण बताया गया है कि यह पमिश्न पर भारतीय सेना के विज्ञय 
के परिणाम स्वरूप है। भारत के पूर्व मौरव एवं वर्तमान दुदेंशा का 
अत्यन्त सुन्दर एवं विरोधी चित्रण यहाँ. उपलब्ध है। अन्त में मिश्र विजय का 
हगन ३। यह एक बड़ी रचना है ओर अन्थावदी के ११ पूष्ठों में आई है 
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भारत मिशक्षा और भारत वीरत्व में भी इसकी बहुत सी पंक्तियाँ हैं। भारतेन्दु की 
राजभक्ति और देशभक्ति का इसमें अपूर्त सामंजस्य है । 
१७, जातीय संगीत, १९४१, 
यह विक्टारिया के चिरंजीव होने के लिए परमात्मा से एक प्राथना है। 
इममें छह छन्द है, प्रत्येक पद में सात पंक्तियाँ हैं। यह छाडे टेनिसन की 
छठे इबए०७ 0छ'. थ्एए7688 पृपलछ॥ 
॥.072 ए8 05७ ७7#8&0७0प5 0८687 
का हिन्दी अचुवाद है। 
ु १०, रिपनाष्टक, १९४१. 
रिपनाष्टक तत्कालीन उदार वाइसराय छा्डरिपन ( १८८०-८४ ) की 
यशंसा में है | इसमें आठ छप्पय हैं, जिनमें छा रिपन का शुगगान किया 
गया है। यह अकेली रचना है जिसमें मारतेन्दु बाबू ने राजवंश को छोड़ अन्य 
किसी की प्रशंसा में नरकाव्य किया है । 
. १६, स्फुट 
इन रचनाओं के अतिरिक्त दो-चार और भी स्कुट कविताएँ हैं जो यत्र-तत्र 
विकीर्ण हैं। “मुद्राराक्षग? के अन्त में महारानी विक्टोरिया की प्रशंसा में यह 
सवेया है--- 
पूरी अमी की कटोरिया सी चिरजीओ सदा बविकटोरिया रानी 
सूरज चंद ग्रकाश करें जब छो रहे सातहू सिंधु में पानी 
राज करो सुख सों तब लो निज पुत्र औ पौत्र समेत सयानी 
पालों अजाजन को सुख सों जग कीरति-गान करें गुन जानी 
“१९३५ 
एक दूसरी रचना 'रोम मोम रूस फूस है? समस्या की पूर्ति है-- 
भाजे से फिरत शत्रु इत उत दौरि दौरि 
दवबत जमानी जाको जोहत जूस है. 
ब्रह्म अस्त्र ऐसो तोपे तोपें एक वार फोज 
बिसछ बंदूक गोछी दारू कारतूस हे 
ऐसो कौन जग में बिछोकि सके जोन इन्हें 
देखि बल बेरी दकू रहत मसूस है 
अवल प्रताप भारतेदवरों तिहारे क्रोध 
ज्वाछ कार आगे रोम मोम रूस फूस है 
--मभारतेन्दु ग्रन्थावला प्रष्ठ 2८६४।३ 
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जब भारतेंदु बाबू का विमछ यश भारतवष में व्याप्त होने लगा और 
उनकी हिंदी प्रमाण मानी जाने लगी, तब उनके कुछ दिनों के शिक्षा गुर राजा 


हिंदी की कोई पूछ न थी। बे इसक्षेत्र में तो अपने प्रतिद्रन्दी का कुछ न 
विगाड़ सके, पर हस्श्िन्द्र को कलंकित करने के लिए सदा कटिबद्ध रहे | कातिक 
सं० १९२७ (१८७० ई०) में काशी में सूबे के गवनर छार्ड मेयो की अध्यक्षता में 
एक 'िेदीः दरबार हुआ था। मारतँंदु विनोदशील तो थे ही उन्होंने लिबी 
गराण लेवीः? नाम का एक परिहास-लेख “कवि वचन सुधा? में प्रकाशित कराया | 
कुछ दिनों के अन॑तर उन्होंने इसी ढंग का एक और लेख 'मर्सिया? प्रकाशित 
किया | राजा शिवप्रसाद ने इन दोनों लेखों का उलटा-सीधा अर्थ कर-करा के 
तत्कालीन अधिकारियों को रुष्ट करा दिया। इस पर कविवचन सुधा, हस्श्रिन्द 


गया । अधिकारियों के इस ढुलमुल व्यवहार से अप्रसन्न होकर भारतेंदु बाबू ने 
आनरेरी मैजिस्टेटी से स्तीफा दे दिया। अँगरेज अफसरों के प्रति अपने इस 
असंतोष की सूचना मारतदु बाबू ने मानसोपाबैन! की भूमिका में दी है ! 
“बिचारे छोटे पद के डँगरेजों को हमारे चित्त की क्या खबर है, ये अपनी 
ही तीन छठाँक पकाने जानते हैं ।” 
इन झठी सच्ची बातों का असर यह हुआ कि मारतेंदु की राजमक्ति संदेह को 


के चतुर्थ पुत्र ब्यूक आफ अंख्बनी की अकाल मृत्यु पर जब इन्होंने शोक-सभा 
करनी चाही, और इस कार्य के लिए टाउनहाछ माँगा, ततब्र पहले तो बह मिल 


की आज्ञा रद कर दी य 
. ... | चूँकि भारतेंदु बाबू की राजभक्ति संदेह में पड़ गई थी, इसीलिए, उनके 


जि अप अल बस 


. संबंधी रचनाओं का एक अलग संकलन 'हसरिश्वन्द्र कंछा? खंड २ में सच्ची राज- 

भक्ति? के नाम से प्रकाशित किया। यही नहीं, स्वर्गीय राधाकृष्ण दास ने स्वरचित 
. भारतेंदु बाबू के जीवन चरित में राजभक्ति पर एक अलग अध्याय ही छिखा | 
उसी प्रकार बाबू शिवनंदन सहाय ने भी हरिश्वन्द्र? में राजभक्ति पर एक अध्याय 


और इनमें यह सिद्ध करने का प्रयास किया गया है कि भारतेंदु की राजभक्ति 





हट कम! 


शिवप्रसाद ईर्ष्या से जल उठे क्योंकि उनके द्वारा प्रचारित उदू मिश्रित खिचड़ी 


अंद्रिका एवं बालात्रोधिनी का प्रांतीय शिक्षा विभाग से खरीद होना बंद करा दिया 


दृष्टि से देखी जाने लगी। यहाँ तक कि अप्रेछ १८८४ में महारानी विक्टोरिया 
गया : पर राजा शिवप्रसाद द्वारा कान एूँक देने पर अंतिम दिन टाउनहाछ देने 


मित्र ठाकुर रामदीन सिंह जी ने भारतेंदु की मृत्यु के उपरांत उनकी राजभक्ति 


लिखा है। इन दोनों ग्रंथों में भारतेंद के देश-प्रेम पर एक मी अध्याय नहीं है. 


सच्ची थी। जैसे जैसे राष्ट्रीय का विकास होता गया, लोग मारतेंदु की देशभक्ति 


हा कर 
७८२ 
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से परिचित होते गए और बाबू बजरलदास ने अपने “भारतेंदु हस्श्विन्द्र' में देश- 
प्रेंश! नामका एक अलग अध्याय ही जोड़ दिया एवं स्वर्गीय श॒क्क जी ने इसके पूर्व 
ही यहाँ तक लिख दिया कि भारतेंदु साहिह्य में सबसे प्रबछ और ऊँचा रुदर है 
देशभक्ति का | 

महारानी विक्टोरिया की न्याय-बुद्धि में मारतेंदुलन का इतना अधिक 
विश्वास था कि वे आमरण उनके चिर जीवन की कामना करते रहे। उनकी 
राज-भक्ति भी उनकी देश-भक्ति का ही एक रूप है। जब वे यह छिखते ईं--. 

अँगरेजन को राज ईस इत थिर करि थापः 

तब इसका यह अर्थ नहीं कि वे देश-्वरोही थे--उस अर््चांत वातावरण में 
शांति की अत्यंत आवश्यकता थी ओऔर- यह शांति बिना अगरेजी श्य्य की 
स्थिरता के नहीं आ सकती थी | इसीछिए उन्होंने ऐसा ऋहा ! 


ल्‍( 


१६ 
देशभक्ति 


'भारतेन्दु बाबू १९३१ तक राजभक्ति के छछ में पड़े' रहे और अंग्रेजी 
सरकार को न्याय, दया, धर्म का अबतार समझते रहे। पर वे असाधारण 
प्रतिभा के मनस्त्री पुरुष थे | उन्हें यह सहज ही ज्ञात हो गया कि कोरी राज- 
भक्ति से काम न चलेगा | विदेशी शासन की बुराइयाँ धीरे-धीरे उनपर प्रगट 
होने लगीं ओर दिन-दिन राजमक्ति से उनको असन्तोष होता गया | राज कर के 
कष्ट की ओर उनका ध्यान १९३० से ही चछा गया था। इसीसे १९३१ से 
ही उनमें राष्ट्रीयवगा का कुछ-कुछ संचार होने छगा था। 

“विधस्यविषमोषधम? की आलोचना करते हुए. भारतेनु नाठकावछी? की 
भूमिका में डाक्टर श्यामसुन्दर दासजी लिखते हैं-- 

“जो महात्मा देश के लिए अपना सर्वस्व निछावर करने को सदा उद्यत रहे 
लिसको बात-बात में अपने देश का स्मरण हो आवबे और जो उसके उदय के 
सम्बन्ध में अपने स्वतन्त्र बिचारों को प्रकट करने में कभी आगा पीछा न करे, 
वही एक राजा के गद्दी से उतारे जाने पर आनन्द मनावे ओर भाण लिखकर 
प्रशस्ति में 'अँगरेजन को राज ईस इत चिर करि थापैः! तक कह डाले। इस 
भाग मे भारतेन्दुजी अपने असली रूप में नहीं देख पड़ते । उनके खभाव में, 
उनकी रुचि में, उनके देशामिमान में, उनकी देश हितेषिता में बहुत बड़ा परि- 
बर्तन देख पड़ता है |” 

द “-मभारतेन्दु नाटकावछी ( प्रस्तावना पृष्ठ ६५ ) 

ध्यान देने की बात है कि विषस्यविषमौषधम्‌? का रचना काछ सं० १९३३ 
है--इस समय तक भारतेन्दु की राष्ट्रीय का कोई विकसित रूप हमें नहीं 
दिखाई पड़ता | इस भाण के पहले की केवल निम्नांकित रचनाएँ ऐसी है जिनमें 
राष्ट्रीयवा का कुछ रंग हे--इनमें राजभक्ति का ही स्वर प्रव॒छ है-- 

'( १ ) मुँह दिखावनी १९३१ 

“(२ ) राजकुमार शुभागमन १९३२ 

/ ६ है ) भारत भिक्षा १९३२ 


( २११७ ) 


इस भाण से पहले की केबछ एक रखना--प्रवोधिनी : १९३ १-है, जिसमें 
रघष्ट्रीयता का स्व॒र है, परन्तु यह स्वर भक्ति-मावना से दबा हुआ है । हम यहाँ 
एक-एक करके तीनों राजभक्ति सम्बन्धी रचनाओं की परीक्षा करके यह देखने 
के! अयज्ञ करेंगे कि इनमें राप्रीयता का तत्व कितना है | 
से० १९३१ में ब्यूक आफ एडिनबरा का विवाह रूस की राजकुमारी से 
हुआ । नई बहू को मुँह दिखावनी में किसी ने कुछ दिया, किसी ने कुछ; मारत 
की प्रजा भी राज बधू को आशाः--दासी उपहार-स्वरूप देती है :-- 
सेवा में एडि राखियों नवछ वधू के साथ 
यह भाग निज सानिके छनक न तजिदे साथ १३ 
रूस सिले सों रेल के आगम-गमन प्रचार 
धन जन बल व्यवहार ने छोड़ों यह सुकुमार १४ 
तासों तुम्दरे कर कमछ सॉंपत एहि नरनाह 
जब हो जीबे, कीजियों तब ठो कुंबर | निवाह २५ 
यह पाठी सब प्रजन अति करि बहु छाह उमाह 
अति सुकुमारी छाड़िढी सॉपत तोहिं नरनाह १६ 
यह बाहर कहूँ नहिं गई, सही न गरमी सीत 
आदर देके राखियों, करियों नित चित प्रीत १७ 
जौ यासों जिय नहिं रमै, वा कछु जिय अकुछाय 
सोति वधू वा एहि छखे तो हम कहत उपाय १८ 
जब हम सब मिलि एक मत हे तोर्दि करहि प्रनाम 
फेरि दीजियो तब हमें दे कछ और इनाम १९ 
रचना में देश-भक्ति का अंकुर है अवश्य, पर वह बहुत दुबंढ है। 
लिस एक-मत होने की आशा भारतेन्दु बाबू करते हैँ, वह दुराशा सिद्ध हुई 
है | हम स्वतन्त्र हुए, पर एक-मंत न हुए। परिणाम यह हुआ कि भारत 
सण्ड खण्ड हो गया | 
इसके एक साछ बाद की रचना है राजकुमार शुभागमन वर्णन” | इसमें 
भी राष्ट्रीयता का एक क्षीग खोल प्रवाहित है इसके निम्नलिखित दोहों में अतीत 
गौरव छी एक झलक है-- 
जद॒पि न भोज न व्यास नहिं बारूमीकि नहिं रास 
शाक्यसिह हरिचंद वछि करन जुधिष्ठिर इयाम २० 
जद॒पि न विक्रम अकबरहु कालिदासहू नाहि 
जद॒पि न सो विद्यादि गुन भारतवासी मसाहिं २१ 


( २१८ 2 


प्रतिष्तान साकेत पुति दिल्ली भगध कनोज 
झद॒पि झादे उतरी परी सगशि से विदु मौज २२ 
ब्यूपि खेंडहर सी भरी भारत झुषि अति दीन 
खोह रहा संतान सब कृस तन दीत शलीन ३३ 
तदपि ठुमहिं छखिके तुरत आनंदित सव गाठ 
द्रान खठ्दे दम सी अहो भारत भूमि दिखात ३२४ 


इसका सीधा अर्थ यह है कि बद्यपि भारत का सब गोरव नद्ट दो गया 
३, बह दीन दुखी रह यया है, फिर भी दे राजकुमार, तुम्हे देखकर वह फूछा 
हीं समाता | इस फूले न समाने में सारी राष्ट्रीयता हवा हो गई है। 

प्रिस अल्बर्ट के आने पर भारत भिक्षाः की रचना हुई थी। यह एड 
“म्दी रचना है। दोहा ३६ से ४० तक कवि भारत माता से कहता है-- 
भारत छननि, तुप्त बहुत दिनों की दुखिया हो। करुणा करके महारार्न 
विक्टोरिया ने अपने प्राणोपम पत्र को तुम्हारे पास भेजा है। तुम उन्हें अपने: 
भोद में बेठा लो और अपना दख दर्द उनसे कह सुनाओं |? यह झुनकर भारत 
ग्रता ऐेज छोड़कर अत्यन्व आकुछ होकर उठती हैं, अपने प़िखरे केश को 
>नों हाथों से निवारण करके, पीले मुख ओर सबल नेत्र से, उचछुस ऊेकर 
पहती है-- 


क्यों आवत इत नृपति कुमारा 
भारत में छायो ऊँधियारा ४७ 


सब जग जिनको तेज पसारा ४८ 

रे शार् के जब आखोचन 

रहे सूथे जग इत पट दरसन 
भमारद विधि दिद्या वह होग 


ऋग् 


25 2 वा 9 हे 
उड़ सच हद, कंबल दूं साझा 


नाना 
बे 
कि 


ऐ अमूल्य अब छोग इते नहिं 
कहा छुअर रुखिह भारत सहि 

रह हब सान-क्रॉट सरछुण्डछ 
रहो दंड जंव अबछ अखंडछ ७० 


(९ 


रहो रुधिर जब आरज-सीसा 
ज्वल्िति अनछ समान-अवनीसा 
साहस बल इन सम कोउ नाहीं 
जबे रहो शहि-पंडछ माहीं ५१ 
जब गोहिं ये कहि जननि पुकारें 
दूसहू दिसि धुनि गरजन पारे 
तब में रही जगत की माता 
अब सेरी जग सें कह बाता ०२ 
लखिहें का कुमार अब धाई 
गोद बेठि हँसिहें इत आईं 
जव पुकारिह कहि न्‍मोहिं माता 
आनंद सो भरिहों सब गाता ०३ 
युरप असरिका इह्िहि सिहाही 
भारत भाग सरिस कोड नाहीं 
पूव॑ सखी मस रोम पिआरी 
मरिके बाँचि उठी फिरि बारी ७४७ 
ग्रीसहु पुनि निज आनन॑ पायो 
हाय अकेली हसमहि वनायो 
भम्न दंड कंपित कर धारी 
कबलों ठाढी रहीं दुखारी ५० 
भप्न सकछ भूषन-तन साजी 
दास जननि कहवेहों -छाजी 
मेरे भागन जो तन हारे 
थाप्यो पद सम सीस उघारे ५६ 
इस प्रकार अपने पूर्व गोरव का स्मरण करके भारत माता राजकुमार से 
कहती है-- ह 
“आओ सुत सम्न हृदय छगि, सीतछ करहु सरीर” 
क्योंकि प्रायः सो वर्षों तक यहाँ कोई राजा नहीं रहा, ( कम्पनी का राज्य 
रहा ), भारतवासी अकिंचन हो गए हैं, हिंदुओं की आशा क्षीण हो गई है । 
तुम अपने बल को भूछ कर, स्नेह धारण कर, मेरे इन सुतों को गोद में ले छो | 
काछा कह कर इन्हें तुच्छ न समझो, क्योकि-.- 
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सोलित हाड़ तुचा 

आखर इस रचा ६२ 

* और यहाँ के निवासी उसी 
दुख दर करो और इस दासी 
करो । इस देश के छोग इंगलेंड के खछासियों तक को भय 
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सवहिं शाज सस पूजन करहीं 
द्ख्त ही | जरहा ७४० 
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4 शा भारत ाापाअनी:..धीमाकज हुक 2०, 

श्ज खाक भारत खसस नाहा 
न्ट्र्क भिद् कह, न जल लक रद ज्न्न् मटका कर क- 
वह सभद्दा नाग, राजकुमार को आश्यीवाद दे, भारत माता अंत्धान हैं! 


इस रचना में भी राष्ट्रीय मावना सिसकियाँ ले रही है। इसमें भी 


राजभक्ति का ही स्व॒र प्रदछ है, क्योंकि भारत माता मिक्षा माँगने के अतिरिक्त 
॥र कुछ कर धर सकने में असमर्थ है | 


2७, “45० 
' 


इस प्रकार हम देखते है कि विघत्वविषमोपधम! ( १९३३ ) की रचना 
के पहल नारतंदु वावू की रचनाओं में राष्ट्रीय का अत्यंत क्वोीण सोत है । 
केवल प्रबोधिनी? एक ऐसी रचना है जो अपनी राष्रीयता के लिए हमारा 
ध्यान विशेष रूप से आकृष्ट करती है । वस्तुतः १९३७ के बाद भारतेंदु साहित्य 
भे राष्ट्रीय] की धारा प्रवछ वेग से प्रवाहित हुई है। इस हालत में बाढू 
स्वामडुंदरटास जी का आरोप निराधार है। भारतंद अमी तक गशण्रीयता के 
5ग शिखर पर घदू ही नहां थे, फिर नीचे गिरने का प्रश्न ही नहीं उठता ! 
हम १९३७ के पहले की किसी रचना में भारतेंदु बाबू को अऑगरेजी राज्य 
को किसी अकार की शिकायत करते हुए नहीं पाते। वे अमी तक अऑँगरेजी 
यज्य को एक प्रकार का वरदान ही समझते आ रहे थे, हाँ, कर का दुःख 
उन्हें अवश्य था | 


( 


एक अन्य स्थान पर भारतँदु की राष्ट्रीया पर विचार करते हुए स्वय॑ 
डाक्टर व्मामसुंदर दास यह स्वीकार करते हैं कि हिंदी साहित्य में राष्ट्रीयता का 
प्रारंभ भारत दुर्दशा? के प्रकाशन से प्रारंध हुआ--ओर मारत दु्दशा का 
प्रकाशन १९३७ में हुआ, फिर न जाने कैसे 'विषस्यविषमोषधम? पर वैसी राव 


उन्होंने दे दी | डाक्टर व्यामसुंदरदास जी लिखते हैँ--- 


“४ [हिंदी की हासकारिणी श्ृंगारिक कविता के ग्रतिकूल आंदोलन का श्रीगगेश 
उस दिन से समझा जाना चाहिए. जिस दिन भारतेंदु हरिश्वंद्र ने अपने भारत 
दुर्दशा? नाटक के प्रारंभ में समस्त देशवासियों को संबोधित करके देश की गिरी 
हुईं अवस्था पर उन्हें आँयू बहाने को आमंत्रित किया था। इस देश ओर यहाँ 
के साहित्य के इतिहास में वह दिन किसी अन्य महापुरुष के जय॑ती-दिवस से 
किसी प्रकार कम महत्वपूर्ण नहीं हो सकता है। उस दिन शताब्दियों से सोते 
हुए साहित्य ने जागने का उपक्रम किया था, उस दिन रूढ़ियों की अनिष्टकर 
परंपरा के विरुद्ध प्रवछ क्रांति की घोषणा हुईं थी, उस दिन छिल्न मिन्न देश को 
एक दूत्र में बाँधघने की शुभ भावना का उदय हुआ था, उस दिन देश और 
जाति के प्राण एक सत्कवि ने सच्चे जातीय जीवन की झलक दिखाई थी और 
उसी दिन संकीर्ण प्रांतीय मनोबृत्तियों का अंत करने के लिए स्वयं सरस्वती ने 
राष्ट्रभाषा के प्रतिनिधि कवि के कंठ में वैठकर एक राष्ट्रीय भावना उछब॒सित की 
थी। मुक्तकेशिनी झश्रवसना, परवशा भारतमाता की करुणोज्वल छवि देश ने 
और देश के साहित्य ने उसी दिन देखी थी और उसी दिन सुनी थी हूठी फूटी 
अंगारिक वीणा के बदले एक गंभीर झंकार, जिसे सुनते ही एक नवीन जीवन के 
उल्लास में वह नाच उठा था |? 
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--हिंदी साहित्य, 


दस्तुतः प्रमाद से डाक्टर साहब ने विषस्यविषमोषधम? को भारत दु्दशा? 
की परवर्ती रचना मान लिया ओर शीघ्रता में वैसा मंतब्य दे गए। उनके इस 
मंतव्य पर श्री शिखरचंद जैन ने भी हिंदी नाव्य चिंतन? में विचार किया है। 
उनका कहना है कि--“विषत्यविषमोषधम्‌' * व्यंग्य से ओत प्रोत है | ३६ 
अतएव जब तक हम उसकी आत्मा को--ब्यंग्य को--न समझेंगे, हम लेखक 
के साथ न्याय नहीं कर सकते |/ ><  )»६ “अगरेजन को राज ईंस इत 
थिर करि थापे |” में भी व्यंग्य है?” 

निश्चय ही विष्सविषमोषधम? भाण है और ब्य॑ग्य-प्रधान है; परंदु उक्त 
चरण भरत-वाक्य का है और मरत-वाक्य में नाटककार अड्रिती नहीं करता : 
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ह उसकी सत्य-कामना होती है। १९३४ में लिखी हुई 'मनोमुकुछ माला! 
भी इसी प्रकार का भाव भारतँदु ने प्रकट किया है-- 
.. भारत के एकत्र सब बीर सदा बल पीन 
बीसह बिखा ते रहें तुमरे नित्हि अधीन 
अस्तु, जेन जी का विचार समीचीन नहीं है। श्यामसुंदर दास जी ने अर्थ 
समझने में भू नहीं की है, कालू-क्रम का ध्यान उन्हें नहीं रहा है । 

१९३७ के पश्चात्‌ विश्ुद्ध राजमक्ति की केवछ दो रचनाएँ है (१) जातीय 
संगीत, एवं (२, रिपनाशक । दो रचनाएँ ओर हैं जिनमें राजमक्ति और देशे- 
भक्ति का अपूर्व सामंजस्य है--वे हैँ (१) विजय बह्री (२) विजयिनी विजय 
बेजयन्ती । राजमक्ति की रक्षा करते हुए भी इन रचनाओं में भारतेनदु बाबू श्रेष्ठ 
देशभक्त हैं | पहली कविता अँगरेजों के अफगान विजय पर एवं दूसरी अँगरेजों के 
प्रिश्न विजय पर लिखी गई थी। इन दोनों युद्धों में भारतीय सेना ऑगरेज सेना- 
ध्यक्षों के आधिप्त्य में छड़ने के छिए भेजी गई थी ओर विजयिनी हुई थी। 
इसलिए इन विजयों को मारतेन्दु बाबू भारत की विजय समझते थे | इतना 
ही नहीं; अफगानिस्तान के निवासी एवं मिश्रवासी सभी मुसल्मान हैं, 
इसलिए, वे इन विजयों को हिंदुओं की मुसल्मानों पर विजय समझते थे | इन्हीं 
कारणों से इन रचनाओं में देशभक्ति की ग्रधानता है । 

विजय-बहरी, क्‍ 
भारत में अत्यन्त आनन्द मच रहा है। कवि को इस आनन्द का मूल 
कारण ज्ञात नहीं है । इसलिए बह पूछता है 
कहा भूमि कर उठि गयी, के टिक्स मो माफ 
जन साधारन को भयो, किधाँ सिविछ पथ साफ ४ 
नाठक अरू उपदेश पुनि समाचार के पत्र 
कारा मुक्त भए कहा जो अनंद अति अन्न 
प्रतच्छ गो-बधन -की जबनन छोड़ी वानि 
जो सब आर्य असन्न अति मन महँ संगरू मानि ६ 

इन प्रश्नों से स्पष्ट सूचित होता है कि भूमिकर, राजकर, प्रेंस-नियन्त्रण 
एवं गो-बध से मारतेन्दुजी को अत्यन्त कष्ट था | 

दोहा ७ से २३ तक इन यश्नों का उत्तर देते हुए किसी दूसरे से कह- 
छाया गया है कि यह प्रसक्षता काबुल विजय के कारण है। इसपर दोहा २४ 
से ४२ तक कवि स्वय॑ उत्तर देता है कि भारतवासी काबुल विजय से प्रसक्ष 
.. नहीं हैं, क्योकि-- 
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काबुल सो इनकी कहा हिये हरख की आस 

ये तो निजञ्ञ धन-नास झा रन को शीर उदास २५ 
इंति भीत दुष्काल सा पीड़ित, कर को सोग 
ताहू प॑ धन नास की यह बिलु काम कुयाम 
सेची डिजर्ली छिटन चितय नाते के साल 


कि 


२ 


फैसि भारत जरजर भयो छाबुछ-युद्ध अकाल 
सुजस भिछे अँगरेज को, होय रूख की रोक 
बढ़े छटिश बाणिज्य, पे हमको केवलछ सोक 
भारत राज मँझार जो कहूँ कावुल मिल्ि जाइ 
जज्न कल्टर होइहें हिन्द नहिं तित थाह ३१ 
ये तो केबछ सरन हित, द्वव्य देन हित, हीन 
तासों कायल याद सो ये जिय सदा भछीन श८ 
इस दोहां में भारतेन्श बश्च अदधिश स्पथ्बादी एवं खरी कहनेयाले हृ। 
दशझ हैं। वे यहाँ चिकनी-चुपर्डी नहीं कहते । हिंदुओं को असन्ता का मूल 
ऋ'रण छाबुछ नहीं है, वरन धन-रक्षा है, क्योंक्ि--- 
खुलिहे छोनः न युद्ध बिना, छगिद्दे नहिं टिक्षस 
रहिे अजा अनन्द सहित बढ़िह्े मंत्री जस 
यहे सोचि आनन्द भरे भारतवासी जन 
प्रमुदित इत उत फिरहिं आज़ रच्छित ठखि निज धन 
विजयिनी विज्वय पताका या वेजयंती 
धविजयिनी? विक्टोरिया? का भारतन्दु झृत हिन्दी रुपान्तर है। इसमे 
उठे विक्दारिया की मिश्र विजय का वर्णन है| 
इस रखना का गारम्ण भी विजय-बढछूरी! के प्रारम्भ सा ही हे । भारत में 
ऊपर लबकार का शब्द हो रहा है. पर कवि को इस आमोद-प्रमोद के कारण का 
ऋझुछ ज्ञान नहीं ! कोई उत्तर देता है--क्या तुमकों पता नहीं कि आन ता 
तार के द्वारा समाचार मिला है कि भारतीय सेना ने मिश्र में महान संग्रास 
किया है ओर शन्रुओं को भगाकर अरबी पाशा को केद कर छिया है। क्‍या 
तुम्हें पता नहीं आज पुनः एक बार भारतवासियों ने आयों छा नाम रख लिया 
है ओर सम्पूर्ण संसार में पुनः भारत का शीश समुन्नत किया है| फिर अनेक 
भारतीय बीरों को संबोधित कर कहा गया है कि वे आकर अपनी संतान का 
उत्साह देखें जो स्वामिभक्ति एवं कृतज्ञवा दिखछाने के लिए सुसजित हो मृत्यु 
का आलिगन करने को कटिव्रद्ध हैं। यह संबोधन सुन, एक कास्पनिकर भब्य 
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पुद्ष सामने आंदा है। इस पुरुष का दिव्व-ूप-बर्त अत्यन्त सुन्दर ठ्ढै 
प्रतीद होता है मानो परशुराम या द्ोणचाब हो उतर आए हों। बह घुरुय 
कक 2 में लड़ा हो, मेघ-सम वाणी में कण एवं बीर मिश्चित सर हें कहृश 
उगता है-- 
| क्यों बहरावद झूठ मोहि, और बढ़ावत सोग 
अब भारत में जार्शि वे, रहे वीर जें छोग ३४ 
जो भारत जग में रहो, सब सो उत्तम देख 
वाही भारत में रह्यो, अब नहिं सुख को लेस ३५ 
याही श्रुवि में होत हैं, हीटक आम कपास 
इतही हिसगिरि, गंगलरू, काव्य गीत परकास 5६ 
याही भारत देश में, रहे कृष्ण मुनि व्यास 
जिनके भारत गान सो, भारत बदन प्रकास ३७ 
जासु काव्य सों जगत मधि, ऊँचो भारत सीस 
ज्ञासु राज बर धर्म की, द्वपा करहि अवनीस ३८ 
सोई व्यास अरू राम के बँस सब संतान 
अब ला ये भारत भरे, नहें शुनरूप-समान 
कोटि कोटि ऋषि पुन्य तन, कोटि कोटि दूप सूर 
कोटि कोटि बुध, मधुर कवि, मिले यहाँ की धूर ४० 
एक ओर तो गत गौरव का बह चित्र है। उसी के आगे मारत की बह - 
मान दु्दशा पर वही भव्य पुरुष चार आस बहाता है-- 
हाय वहे भारत झुवि भारी 
सवही विधि ते भई दुखारी 
उसे यद्द अच्छा लगता है कि रोम ग्रीस मर गए, मर गए; बे अपर 
दुढंशा देखने को तो नहीं रह गए, पर कलूंकित मारत अब भी शोष है 
और बीर विहीन हो गया है-- 
हाय पंचचद, हा पात्तीपत 
अजहेूँ रहे तुम धघरनि बिराजत 
हाय चितोर मिछुज़ तू सारी 
जहँ खरों रारतहिं मझारी ४६ 
तुब अधिकार नखायो 
किन धरति समायो 
कक ने भारत नासा 
तू बारागास धासा ४७ 
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इनके भय कपत संखारा 
सब जग इनको तेज पसारा 
इनके तनिकहिं भौंह हिलाए 
थरथर कंपत नप भय पाए एइट 
04 ५ है 
सोई भारत भूमि भई सब भाँति दुखारी 
र्योन एकहु थीर सहखन कोस मँझारी ५७ 
फिर वह वीर भारतीयों को प्रोत्साहित करता है--( छन्द ५९ से ७१ 
तक )। यह पग्रोत्साइन पाकर भारतीय सेना उठती है ओर अविलंब्र मिल पर 
विजय प्राप्त कर लेती है। इसी कविता में छन्‍्द ८३ से ९२ तक अंग्रेजों की 
विभिन्न विजयों का, भारत विजय का भी,वर्णन है | इस वर्णन के अन्त में कहा 
गया है-- 
वाके आगे कहा मिसिर का अरबी को बल 
इनसों सपनहु बेर” किए, पावे परतछ फल ९३ 
बज्यों बृटिश डंका गहकि धुनि छाई चहूँ ओर 
. ज़यति राजराजेदवरी कियो सबनि सिलि सोर ९४७ 
१९३७ से ही भारतेन्दु बाबू ने ऐसी रचनाएँ भी प्रस्तुत करनी प्रारम्स 
कीं जो पूर्णरूपेण राष्ट्रीय हैं, जिनमें राजभक्ति का छुवावा भी नहीं है। उनके 
राष्ट्रीय नाटक एवं उनकी राष्ट्रीय होलियाँ एवं कजलियाँ भी इसी समय 
ल्खी गई । 
भारतेंदु और मुसलमान 
भारतेंदु बाबू उस अथ में राष्ट्रीय कवि नहीं हैं जिस अर्थ में हम शष्ट्रीयता 
का प्रयोग आजकल करते हैं। भारतंदु की राष्ट्रीय, भूषण की राष्ट्रीयता थी, 
हिंदू राष्ट्रीवा थी। समष्टिरप से मुसव्मानों के छिए. उसमें कोई स्थान नहीं । 
विजयिनी विजय बेजयंती में पुराने वीरों को संबोधन कर वे कहते हैँ--- 
सेंटहु जिय के खल्य सब, सफल करहु निज नेन 
लखहु न अरबी सों रूरन, ठादी आरज सैन 
रोम नष्ट हो गया। बर्तरों ने उसपर बिजय प्रास की, पर वहाँ इसे नहीं । 
इसलिए भारत-बृद्ध-पुरष कहता है-- 
हाय रोम तू अति बड़ भागी 
कछु न बची तुब भूमि निसानी 
सो बस से रे मन अति सानी 
१ 
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उसके द्ददय में यह अत्यत खटकता है कि मुसल्मान विजेता यहाँ बस गए, 
दुगों को तोड़ा, महरों को ढाया, मंदिरों को भूमिसात किया और उन्हीं में फिर 
अपना घर बनाया। फिर अंत में वह वृद्ध पुरुष आकुल हो कहता है--ऐसा 
अब कोई नहीं रह गया जो-- 
यवन-हृदय-पत्र पर बरबस 
लिखे लोह-लेखनि भारत जस 
यवन गो-बध करते थे, इसलिए, परम वेष्णव भारतेंदु जी उन्हें कभी भी क्षमा 
कु सकते थे। 'बिजय-वहरी? में भारत के आनंद का कारण पूछते हुए वे 
चल नमकीन 
के प्रतच्छ गो-बधन की, जवनन छोड़ी बानि 
जो सब आये प्रसन्न अति, मन महँ संगल मानि 
“लीलदेवी? तो मुसलमानों के प्रति एक अर्त्य॑त प्रबल एवं प्रत्यक्ष विरोधी स्वर है- 
“आये बंश को बघन पुन्य जा अधम घ्मे में 
गो भक्षन द्विज श्रुति हिंसन् नित जासु कमे में 
तिनको तुरतहि हतौ भिर्ले रन के घर माहीं 
“इन दुष्टन सों पाप कियेहूँ पुन्य सदाहीं 
चिडटिहूँ पद तल दवे डसत है. तुच्छ जंतु इक 
ये प्रतच्छ अरि, इनहिं उपेछे जौन ताहि घिक 
उठहु बीर तरबार खींचि सारहु घन संगर 
लोह लेखनी छिखहु आये बल जबन हृदय पर 
भारतेंडु, जी को अत्यन्त दुःख था--- 
(१) जहाँ बिसेसर सोमनाथ माधव के मंदिर 
तहेँ मर्साजद बनि गईं होत अब अछा अकबर 


(२ ) मसजिद लखि विसुनाथ ढिग, परे हिये ( जो ) घाव 
--राजकुमार शुभागमन वर्णन 

“प्रबोधिनौ? में भगवान को जगाते हुए वे कहते हैं-- 

जागो बढि बेगहि नांथ अब, देहु दीन हिंदुन सरनः 
भारतेंदु बाबू ने राष्ट्रीया का प्रचार जन साधारण में करने के उद्देश 

से कुछ कजलियों एवं होलियाँ मी लिखीं। जयचंद पर उन्हें बड़ी सी है--- 
तू चौंका छगाए जयचँदवा 

अपने खारथ भूछि छुआएं, काहे चोटीकटवा बुछाएं जयचेैंदवा 
अपने हाथ से अपने कुल के, काहे ते ज़ड़घा कटाए जयचेैंदवा 


( २२७ ) 


फूट क फल सब भारत बोए, बरी की राह खुलाए जयचदवा 
और नासि तें आपो विलाने निज मुँह कजरी पुताय जयचँदया 
भारतेंदु को सभी मुसव्मानों से चिढ् नहीं थी। व्यक्तिगत रूप से वे 
सकबर को कुछ भला समझते थे। उसे वे भोज विक्रम की कोटि में रखते हँ-- 
( १ ) ज़दपि न विक्रम अकबरहु कालिदास हू नाहें 
--राककुमार शुभागमन वर्णन 
(२) जद॒पि जबन गन राज कियो इतही बसिके सह साज 
पे तिनकोी निज करि नहिं जान्यो कवहूँ हिंद समाज 
अकबर करिके वद्धिमता कछ सो मेल्यो संदेह 
सोउ दारा सिकोह लो निबही ओरँग डारी खेद 
हाँ, भक्ति केक्षेत्र में वेष्णन मुसल्मानों को देखकर वे उन पर कोटियों 
हिन्दुओं को वारने के लिए तत्थर हैं-- 
अलीखान पाठान  सुता-सह ब्रज रखवारे 
सेख नबी रसखखान मीर अहमद हरि प्यारे 
विर्मकदास कबीर ताज खाँ. वेगम बारी 
तानसेन कृष्णाास बिजापुर नृपति दुल्ारी 
मिरजादी बीबी रास्ती, पद-रज नित सिर धारिये 
इन झुसछसमान हरिजनन पर कोटिन हिंदुन वारिये 
--त्तराद् भक्तमाल ८१, 
इसके अतिरिक्त उन्होंने पंच पवित्रात्मा! नामक निज इतिहास-्यथ में 
इसल्ाम के प्रवर्तक हजरत मुहम्मद, उनके दामाद अछी, उनकी बेटी बीबी 
फातमा और उनके नाती इमाम इसन ओर इमाम हुसेन की जीवनियाँ छिखी 
हैं। इससे सिद्ध है कि भारतेंदु इन्हें अत्यंत उच्च समझते थे । 
अस्तु, भारतेंदुजी को राष्ट्रीयता हिंदू रा्ट्रीया। थी। सामूहिक खझूप से वे 
मुसलमानों से घृणा करते घे, पर व्यक्तिगत गुणों के कारण म्ुसलव्मान भी उनकी 
निगाह में पूज्य था। समय को देखते हुए यही राष्ट्रीया बहुत थी। इसी 
राष्ट्रीय] का विकसित रूप बरसों वाद भारत भारती? में दिखछाई पड़ा। आधु 
निक राष्ट्रीया तो 'भारत-मारती? के भी बाद की वस्तु है. बह गाँधीवाद कई 
“ देन है। उसको भारतदु-साहित्य मे हृदुना भारतंदु के साथ अन्याय करना होगा | 
अतीत पर गये | 
'भारतेंदु बाबू को भारत के स्वर्ण अतीत पर अतीव गर्व है | स्थान स्थान पर 
डस अतीत की याद उन्हें आती है जो लौटकर फ़िर आनेवाछा नहीं | 


( २२८ ) 


अतीत गौरव का सर्वश्रेष्ठ गान 'डिजयिनी दिजय बेजयंती? में है, प्रबोधिर्न 
भारत मिक्षा, भारर्तवीरत्व, राजकुमार शुभागमन दर्णन, समी रचनाओं में अतीत 
के प्रति मोह प्रकट किया गया हे | 
कहूँ गए विक्रम भोज राम वक्ति कण युधिष्ठिर 
चंद्रग॒प चाणक्य कहाँ नासे करिके थिर 
कहँ क्षत्री सब भरे जरे सव गए किते गिर 
कहाँ राज को तोन साज जेहि जानत है चिर 
कहूँ दुर्ग-सेन-धन-बछ गयो, धूरहि धूर दिखात जग 
जागो अब तो खल-बल दलन, रक्षहु अपुनो आर्य मग 
--प्रत्रेधिनी, छंद १९, 
वबरतंमान पर क्षोभ 
अतीत पर गौरवान्वित होने के साथ साथ वतंमान दुर्दशा पर शोक प्रकट 
करना भी भारतेंदु की राष्ट्रीया का अंग है। जब भी वे अतीत पर गौरव प्रकट 
करते हैं, उनकी दृष्टि वतमान दुरखबस्था पर भी अवश्य पड़ जाती है और उनका 
कलेजा दो द्क हो जाता है, ओर निराशा का एक वातावरण-सा बन जाता है | 
भारत दुर्दशा? एवं 'नीलदेवी? में निराशा का यह वातावरण इतना घना हो 
गया है कि कवि को इन रचनाओं के अंत में भरत वाक्य देने का साइस तक 
नहीं हुआ । 
सब भाँति देंव प्रतिकूल होइ एहि नासा 
अब तजहु बवीरवर भारत को सब आसा 
--नीलदेदी 


रोअहु सब मसिलिके आवहु भारत भाई 
हा हा! भारत दुदंशा न देखी जाई 
--भारत दु्दंशा 
ये दोनों छावनियाँ निराशा का मूतिमान रूप हैं | 
भारतवर्ष के ऊपर कालिमा छा गईं है-- 
देखो भारत ऊपर केसी छाई कज़री 
सिटी धूर म॑ सपेदी, सब आईं कजरी 
दुज॒वेद की रिचन छोड़ि, गाई कजरी 
नपगन लाज छोड़ि, मुँह छाई कजरी 
“वर्षा विनोद ४५, 
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एक तो भारत के रंग ढंग एक नहीं, दूसरे फॉकेमसत छोग घर फूँककर 
होली खलेछ रहे हैं-- 
जुरि आए फॉकिसस्त होली होय रही 
--मधुम॒कुछ ९, 
फिर भारत की उन्नति हो तो केसे हो। भारत के माग्य और दुर्भाग्य दोनों 
साथ साथ होली खेल रहे 
भारत सें मची है होरी 
इफ ओर भाग, अभाग एक दिसि, होय रही झकझोरी 
अपनी अपनी जय सब चाहत, होड़ परी दुहँ ओरी 
दुंद सखि वहुत बढ़ो री 
--मधुमुकुछ ४७, 
भारतेंदु बाबू ने भारत की इस दुदंशा के कई कारण दिए हैं। पहले तो 
जरत के तत्कालीन लोगों का दुरंगपन ओर एकता का अमाव। सब अपने 
अपने में मस्त--अपनी अपनी डफछी, अपना अपना राग। दूसरे राजा कई 
. विधर्मी एवं विदेशी होना-- 
भीतर स्याहा बाहर सादे 
राज करहिं अमले अरू प्यादे 
अंधाधुंध मच्यो सब देसा 
सानहु राजा रहत बविदेसा 
गो छ्विज श्रुति आदर नहिं होई 
मानहू नृपति विधर्मी कोई 
--अंधेर नगरी 
नारत की उन्नति के लिए भारतेंदु बाबू ने स्थान स्थान पर एकता पर 
अत्यधिक बढ दिया है-- 
(१) इनसों कछू आस नहिं ये तो सब बिधि बुधि वल हीन 
विना एकता बुद्धि कछा के भए सबहि बिधि दीन 
“--भारत दुदशा 
(२) खान-पियन अरु छिखन पढ़न सो काम न कछू चढो री 
आल्स छोड़ि एक मत हेके साँची वृद्धि करो री 
समय नहीं नेकु बचो री 
“-मथुु मुकुछ ४७, 


( रेईैे? ) 


(३) जब हम सब मिलछि एक मत है तोहि कराहिं प्रभास 
फेरि दीजियो तव हमें दे कछू ओर इन 


दी की उन्नति पर व्याख्यान देते हुए वे कहते हँ--- 
फूट बेर को दूरि करि बाँघि कमर मजबूत 
भारत माता के बनो आता पृत सपृत ८१. 
भगवद्यार्थना 
भारतेंदु बाबू परम भक्त थे इसलिए भारत की उन्नति के लिए. जब जब ये 
आकुल हुए, उन्होंने उस करुणा वरुणाल्य का पका पकड़ा । ऐसी कुछ रचनाएँ 
भारत दुदंशा? एवं 'नीलदेवी? में हैं। प्रवोधिनी? में तो परमात्मा के जगाने क' 
यही उद्देश्य है कि वे मारत की दुर्दशा पर द्रवित होकर उसे उन्नत करैं--- 
कहाँ करुनानिधि केसबव सोए 
जागत नेक न यद॒पि वहुत बिधि भारतवासी रोए 
इक दिन वह हो जब तुम छिन् नहिं द्ारत हित बिसराए 
इतके पसु गज को आरत लखि आतुर प्यादे घाए 
> > >< 
दुष्ट जबन वरबर तुब संतति घास स्थग सम कार्ट 
एक एक दिन सहस-सहस नर-सीस काटि भुव पाटे 
है अनाथ आरत कुछ बिधवा बिलूपहिं दीन दुखारी 
वल करि दासी तिनहिं वनावहि तुम नहिं रजत खसरी 
्र >८ >< 
हाय सुनत नहिं, निठुर भए क्‍यों, परम द्यार कहाई 
सब बिधि बूड़त रुखि निज देसहिं, छेहु न अबहूँ बचाई 
“नीलदेव॑: 
भारत दुर्दशा? में भारत कहता है-- 
कोऊ नहिं पकरत मेरों हाथ 
बीस कोटि सुत होत, फिरत में हाहा होय अनाथ 
जाको सरन गहत सोह मारत, सुनद न कोउ दुख गाथ 
दीन वन्यों इत सो उत्त डोछत, टकरावत निज साथ 
दिन दिन विपति बढ़त, सुख छीजत, देत कोऊझ नहिं साथ 
सव विधि दुख सागर में डूबत, धाइ उबारों नाथ 


टपँ 
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मंगलाशां 

अतीत पर गर्व एवं वतंमान पर क्षोम प्रकट कर लेने के अम॑तर कि 
भविष्य के छिए मंगलाशा भी करता है-- 

सब देसन की कछा सिमिटिके इतही आब 

कर राजा नांह लेडइ, अजन पे दंत बंदाब 

गाय दूध बहु दाह, तिनहिं कोझ न नखावें 

द्विज गन आस्तिक होईँ, मेघ सुभ जछ बरसाने 
तजि छुट्र बासना नर सब, निज उछाह उन्नति करहिं 
कृहि कृष्ण राधिका नाथ लय, हमहूँ जिय आनंद भरहिं 


बोधिनी-छंद २५ 
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समाज-सुवार 


# खिच 


भारदेंह युग भें सामाजिछ विचारों में क्रांति हों रही थी। छोगों के दो 
दल स्प्ट ही दिखाई देत थे । एक दल भें तो ये झदिवादी थे जो समाज में 
किसी अकार का परिवर्तन करने के झिए तत्पर न थे ; दुसरे में व क्रांतिवादी ये 
भारतेंदु स्वयं इन दोनों 
लों में से किसी में नहीं थे। वे दोनों के बीच की कड़ी थे। वे आमूलछ परिवतंन 
चाहते थे, परंतु आवश्यक सुधार करने के लिए उत्सुक एवं तत्पर रहते 
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उस समय को दोरंगी परिस्थिति का उन्होंने इस प्रकार 
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ण किया है 


में एटि समय भई है, सब कुछ विनहि प्रमान हो दुइरंगी 
आधे पुराने पुरानहि मा्े भण किरिस्तान हो दुइरंगी 
क्या वो गदहा को चना चहाद, कि होइ दयानंद जायें हो दहरंगी 
क्या तो एह केथी कोठियालिय, कि होइ बरिस्टर धाय हो दुइरंगी 
एड्दी से भारत नास भया सब, जहाँ तहाँ यही हाल हो दुहरंगी 
होइ एक झत भाई सब अब, छोड़हु चाल कुचाल हो दुइरंगी 

““ वर्षा विनोद ४२. 

भारत हदुछझा से उस समय की सामाजिक परिस्थिति पर पूर्ण प्रकाश 

पड़ता है और यह भी जात हो जाता है कि भारतेंद समाज में कोन-कोन सुधार 


९/३॥ 


रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन साहि घुसाए 
जैव शाक्त वेष्णय अनेक मत प्रगटि चलाए 
ज्ञाति अनकन करो, नीच अर ऊूच बनायो 
ड्ायां 
जन्म पत्र दिवथि मिले ब्याह नहिं होन देस अब 
बालकपन मे व्यादि प्रीति बल ऋास कियो सद 
करि कुर्ीन के चहुत व्याद वछ बीरज सारथो 


न मलिक 78527 लक नमन क्र महल भि रु द्यो 
अधनचा व्याह रद छकए, वीभचार प्चारयो 


और के 
चआंजााह खचदथ अच्छा शा दराह 


| ट 


री हि ई। 


( २३३ ) 


रोकि बिछायत गमन, कूप मंडूक बनायो 
+ हे 
ओरन को संखगे छुड़ाइ, प्रचार घटायो 
है” हर 9५ 


अपरस सोल्हा छूत रचि, भोजन ग्रीति छुड्डाय 
किए तीन तेरह सब, चोका चौंका छाय 
ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है कि भारतेंदु हिंदू धर्म के अंतर्गत अनेक 
संग्रदायों को नहीं चाहते थे, जाति संबंधी ऊँच नीच की भावना उन्हें अप्रिय 
थी; भारत की एकता के लिए वे हिंदुओं में परस्पर खान पान को वांछनीय 
समझते थे ; छुआछूत के भूत को वे भगाना चाहते थे ; जन्म-पत्र मिछा कर ही 
बिवाह करने की प्रथा उनकी दृष्टि में दूषित थी; बाछ बिवाह एवं अनमेल बिवाह 
के वे विरोधी ये ; बहु-बिवाह को वे देश की शक्ति के लिए हानिकारक समझते 
थे; देश में बढ़ते हुए व्यभिचार को दृष्टिकोण में रखते हुए वे विधवा-विवाह 
के समर्थक थे; समुद्र-यात्रा को वे कूपमंह्कता दूर करने के लिए एवं अन्य 
छोगों से साहचय बढ़ाने एव उनमें अपना प्रचार करने के लिए आवश्यक 
समझते थे । ह 
“सत्य इस्श्चिंदर! के भरतवाक्य से स्पष्ट है. कि वे उपधर्मों के विरोधी तथा 
नारी-नर की समता के हामी थे--_ 
उपधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहें, कर-दुख बह 
बुध तह मत्सर, नारि नर सम होंहिं, सब जग सुख लहे 
नारी-नर की समता के छिए वे स्त्री-शिक्षा को अत्यावश्यक समझते थे , फलतः 
उन्होंने अपनी कन्या को उचित शिक्षा दी मी थी | 
भारत दुदंशा में सत्यानाश फोजदार कहता है-- 


बहुत हमने फेलाए धर्से 
बढ़ाया छुआछूत का कम 
मथपान-निषेध पर भी भारतेंदु ने भारत-दुंधा? में बहुत कुछ संकेत 
किया है--- 
'सरकारहि भंजूर जो मेरों होत उपाय 
तो सबसों बढ़ि मद्य पे देती कर बेठाय 
हमहीं को या राजकी परम निसानी जान 
कीर्ति-खंभ सी जग गड़ी, जबलों थिर ससि सान 


( ९३४ 2 


बैदि >> [का नयी ५ ल्‍ >५ 
धैदिकों हिंसा हिला ने भवति! भें मदिस पॉन ओर मांस अश्चग को 
कदथना की गई है। इन पर कश्ाबाद करते हुए अंत में व्यंग्य रूप से 


यहि असार संसार में चार बस्तु है सार 
जूआ मदिरा भाँस अरू नारी-संग बिहार 

चढते चढते दृत-क्ीड़ा पर मी एक कोड़ा छगा दिया गया है | 

भारतेंडु लोक गीतों को समान छहुघार का एक सुंदर माध्यम समझते थे 
इसीलिए मई १८७९ ई० की कविवचनसुधा' में उन्होंने निम्नलिखित विशञापत् 
छपवाया थां-- 

जातीय संगीत 

“भारतवर्ष की उन्नति के जो अनेक उपाय महात्मागण आजकछ सोच रहे 
हैं उनमें एक और उपाय भी होने की आवश्यकता है। इस विषय के बड़े बढ़े 
लेख ओर काव्य प्रकाश होते हैं, किंतु वे जबनसाधारण के दृष्टिगोचर नहीं हीते । 
इसके हेतु मेंने यह सोचा है कि जातीय संगीत की छोटी छोटी पुस्तकें बने और 
बे सारे देश, गाँव गाँव में साधारण लोगों में प्रचार की जायें । यह सब लोग 
आनते हैं कि जो वात साधारण छोगों में फैलेगी उसी का प्रचार सर्व दैशिक होगा 
ओऔर बह भी विदित हैं कि जितना ग्रामगीत शीघ्र फेलते हैं ओर जितना कांब्य 
को संगीत द्वारा सुनकर चित्त पर प्रभाव होता है उतना साधारण शिक्षा से नहीं 
होता। इससे साधारण लोगों के चित्त पर भी इन बातों का अंकुर जमाने को 
इस प्रकार से जो संगीत फ़ेछाया जाय तो बहुत कुछ संस्कार बदल जाने की 
आशा है। इसी देतु मेरी इच्छा है कि में ऐेसे ऐसे गीतों को संग्रह करूँ और 
उनको छोटी छोटी पुस्तकों में मुद्रित करूँ । इस विषय में में, जिनको जिनकों 
कुछ भी रचना शक्ति है, उनसे सहायता चाहता हूँ कि वे छोग भी इस विषव 
पर गीत वा छंद बनाकर खतंत्र प्रकाश करें या मेरे पास भेज दें, में उनको 
प्रकाश करूँगा और सब छोग अपनी अपनी मंडली में गाने वालों को यह्द 
पुत्तके दें | जो छोग धनिक हैं बह नियम करे कि जो गृुणी इन गौतों को 
गावेगा उत्ती का वे छोग गाना सुनेंगे । ब्वियों की भी ऐसे ही गीतों पर रुचि 
बंदाई जाय ओर उनका ऐसे गीतों के गाने को अभिनंदन किया जाब | ऐसी 
पुस्तकें या बिना मूल्य वितरण की जाये या उनका मूल्य अति सत्प रखा जाय | 
जिन छोगों को ग्रामीणों से संबंध है वे गाँव में ऐसी पुस्तकें भेज दें। जहाँ कहीं 
ऐसे गीत सुनें उसका अमिनंदन करें । इस हेतु ऐसे गीत बहुत छोदे छोटे 
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छंदों में ओर साधारण भाषा में बनें, बरंच गैवारी भाषाओं में और द्ियों की 
भाषा में विशेष हों । कजली, ठुमरी, खेमठा, कैंहरवा, अद्धा, चेती, होली, 
साँझी, लंवे, छावनी, जाँते के गीत, त्रिरहा, चनैनी, गजल इत्यादि ग्राम गीतों में 
इनका प्रचार हो और सब देश की भाषाओं में इसी अनुसार हो, अर्थात्‌ 
पंजाब में पंजाबी, बुंदेल्खंड में बुंदेल्खंडी, विहार में बिहारी, ऐसे जिन 
देशों में जिस भाषा का साधारण प्रचार हो उसी भाषा में ये गीत 
बनें। उत्साही छोग इसमें जो बनाने की दशाक्ति रखते ई वे बना, 
जो छपवाने की शक्ति रखते हैं वे छपवा दें और जो प्रचार की शक्ति 
रखते हैं वे प्रचार करैं । मुझसे जहाँ तक हो सकेगा में भी करूँगा | जो गीत 
मेरे पास आवैंगे उसको में यथाश्षक्ति प्रचार करूुँगा। इससे सब छोयों से 
निवेदन है कि गीतादिक भेजकर मेरी इस विषय में सद्रायता करें। और 
यह विषय प्रचार के योग्य है कि नहीं और इसका प्रचार सुल्म रीति से केसे 
हो सकता है इस विषय में अनुमति प्रकाश करके अनुगद्दीत करैंगे। मेंने 
ऐसी पुस्तकों के हेतु नीचे लिखे हुए विषय चुने हैं। इनमें ओर भी जिन 
विषयों की आवश्यकता हो लोग लिखें | ऐसे गीतों में रोचक बातें जो द्ियों 
और गँवारों को अच्छी छगें होनी चाहिएँ ओर शंगार द्वास्य आदि रस इसमें 
मिले रहें जिसमें इनका प्रचार सहज में हो जाय |? 

“वाल्य विवाह, जन्मपत्री की विधि, बालकों की शिक्षा, बालकों से बत्ताव, 
अँगरेजी फैशन, खघरम चिंता, भ्रूण हत्या और शिश्ुइत्या, फूट और बेर, 
मैत्री और ऐक्य, बहुजातित्व और बहुमक्तित्व, योग्यता, पूर्वज आर्यों की स्तुति, 
जन्मभूमि, आल्स्य ओर संतोष, व्यापार की उन्नति, नशा, अदालत, हिन्दुष्तान 
को वस्तु हिन्दुस्तानियों को व्यवहार करना, भारत के दुर्भाग्य का वर्णन आदि 
' विष्रयों की सूची उक्त विज्ञापन के अंत में दी गई है । 


9८ 
अ्थे-नीति 


भारतेंह बावू ने अपने लघु जीवन में पर्याप्त भ्रमण किया था और भारत 
की आर्थिक दुरवस्था से वे पूर्ण परिचित थे। उनकी समझ से भारत की 
नधनता का घृल कारण है उसके धन का उठकर जिछायत चला जाना । इसी 
लिए वे कहते हैं--- 
अँगरेज राज सुख साज सजे सब भारी 
पे धन बिदेस चलि जात इहे अति ख्वारी 
“-भारत दुदंशा 
यह धन विदेशों में कई रूपों से जा रहा है। इन रूपों में सबसे पहला 
रूप, जिसने भारतेंदु का ध्यान आकर्षित-किया, 'करः है, अगरेजी राज्य में 
भारतवर्ष पर जो तरह तरह के टेक्स छगे, भारतेंदु बाबू को उनसे बड़ा कष्ट 
था ) इस कर के दुख को उन्होंने अनेक स्थानों पर अनेक प्रकार से कहा है--- 
(१) खछ के विष बंनन सों मत सज्जन दुख पाये 
कछुट' राज कर, मेघ समय पे जल बरसावें 
--वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति, ( भरत वाक्य ), १ 
(२) पंडित गन पर-कृति छखि के मति दोष छलगाबे 
छुटे राजकर, मेघ समय पे जल बरसावें . 
““वर्नंजय विजय, ( भरत वाक्य ), १९३०, 
(३) सब देसन की कछा सिसिटि के इतही आवे 
कर राजा नहिं लेइ, अजन पे द्ेत बढ़ाबे 
“--प्रबोधिनी, १९३१, 
(४) खल गनन सो सज्जन दुखी मत होहँ हरि पद रति रहे 
अपधर्म छुटे, सत्य निज भारत गहे, कर दुख बहे 
“सत्य हसिश्चद्र, ( भरत वाक्य ), १९३२, 
भारत दुदंब कहता है कि में सबपर टेक्‍्स छगाकर बरबाद कर सकता हूँ- 
(५) मरी बुलाऊं, देस उजाड़े, महँगा करके अन्न 
सबके ऊपर टिकस लगाऊँ, धन हे मुझको धन्न 
“>भारत दृदशा, १९३७, 


( २३७ ) 


अंपेर नगरी? म॑ चनेवाला कहता है-- 
(६) चना हाकिम छोग जो खाते 
सब पर दूना टिकंस लगाते 
“-ओधर नगरी १९३८, 
इसके अतिरिक्त मुशायरा? में इस कर का दुखद संकेत भारतेंद बाबू से 
छह बार किया है-- 


(१) तेहपर ठिकस वेँंधा है कि भेया जो हे सो हे 
(२) भूँजी भाँग नहीं घर भीतर, का पहिरी, का खाई 
टिकस पिया मोरी छाज को रखल्यी, ऐसो वनो न कसाई 
(३ ) कर जोरत हों, बिनती करत हों, छाँड़ो टिकस कन्हाई 
आग छगो ऐसी फाग के ऊपर, भूखन जाल गँवाई 
(४ ) सबके उप्पर छगा टिक्तस, कि उड़ा होस मोरा 
रोबे के चहिए, हँसी ठीठी ठठाना कैसा 
(५) आके हम छोगों से माँग न टिकस मोटेसल 
रखदूँ धुन के उन्हें, बनियों पे फकत सान जे हैं. 
(६ ) नाम सुनते ही टिकस का, आह करके मर गए 
जान ढी कानून ने, बस मौत का हील्य हुआ 
करों के विरोध में भारतेंदु ने अपनी कविता के द्वारा ही योग नहीं 
दिया, उन्होंने उसका क्रियात्मक विरोब भी किया । जब पहले पहल इनकम 
टैक्‍स लगा था, उसी समय इस प्रांत के छाट काशी आए । उनके स्वागत 
में गंगा-तट पर रोशनी हुई थी। भारतेंदु बाबू ने एक नाव पर ओह टैक्स? 
और दूसरी पर निम्नलिखित दोहा रोशनी में छिखवाया था-- 
स्वागत खागत धन्य प्रभु, श्री सर विलियस स्योर 
टिकस छोड़ाबहु सबन को, बिनय करत कर जोर 
इसके उपरांत टैक्स उठ गया था। छोग कहते हैं यह उन्हीं के प्रवन्ल 
का फल था । 
भारतेंदु बाबू देखते थे कि लोग विदेशी वबखुओं के चोकीन हो गए हैं 
उनके बिना उनका काम नहीं चछता। फरलूतः विदेशी व्यापार बढ़ रहा है 
और खदेशी-व्यापार निरंतर अवनत होता जा रहा है। विदेशी वस्तुओं का 
उपयोग करके भी छोग भारत का धन विदेशों को भेजे दे रहे हैं। इसका 
उन्हें अत्यंत खेद था। 
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मारकीन सलमछ बिना चलछत कछू नहिं कास 
परदेशी जुल्हान के सानहँ भए गुलाम ५८ 
बच्र कोच कागज कछूस चित्र खिलोने आदि 
आवत सब परदेश सों नितहि जहाजन छादि ७९ 
--हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान 
नारतेंदु चाइत थे छोग कछा सीखें, कछों को यहीं पर स्थापित करें, 


० 0] यों 


हक“ कह दयआ कद गम लात्द्रजा गो सलममूकनमकात.. धर करनी बकन फ बयान यह दा ्र> सर्प पे गन छा का 
छा माछ यहां पर उपयोगी वस्तुओं के रूप मे परिणत किया 


3 जनक 7०2 नि की भा ४ बह लम ने ली ण्‌ 

हा सके ओर उत्त चेहरा में ने भेजना पड़े । भारतदु भारत के ओद्योगीकरण/ 
हर] चाक 

६००० हुक, | 


कृठ के कछ बल छलन हों, छले इदे के छोग 
लित नित धन सो घटत हैं, बाढ़त है. दुख सोग “५७ 
इत की रुई सींग अरु, चरमहि तित ले जाय 
ताहि स्वच्छ करि वस्तु बहु, भेजत इतहि बनाय ६० 
तिनहीं को हम पाइके, - साज्त निज आमोद 
तिन बिन छिन तन सकल छुख, स्वाद विनोद अमोद ६१ 
लनिरवन दिन दिन होत हे, भारत झुब सव भाँति 
ताहि वचाइ न कोड सकते, निज झुज-बुधि-बछ कांति ६३ 
--हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान 
नारतीयों की आल्स्यरस्टा पर एक चुमती हुई फब्ती उन्होंने यों 
कसा है-- 
दुनियाँ में हाथ-पर हिलाना नहीं अच्छा 
मर जाना पे उठके कहीं जाना नहीं अच्छा 
हर न + 
फाकों से मरिए, पर न कोई काम कीजिए 
दुनियाँ नहीं अच्छी है, जमाना नहीं अच्छा 


+ ने ने 
मिल जाय हिंद खाक में, हम काहिलों को कया 
छत 4 0 ५३ के €5+ 
ए जीरे फश्यं रंज उठाना नहीं अच्छा 


कांग्रेच क जन्म के पह 
4 आमरण खदेशी बच्चों एवं वस्तुओं का उपयोग करते रहे। स्वदेशी के 


बिक 


प्रचार के लिए भी वे भगवान को बलाना और जगाता चाहते ह न पई 
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सीखत कोड न कला, उदर भरि जीवत केवल 
पसु समान सब अन्न खात, पीअत गंगा-जरू 
धन बिदेस चलछि जात, तऊ जिय होंत न चंचल 
जड़ समान हे रहत, अकिल हत, रचिन सकत कल 
वत बविदेस की बस्तु छ, ता विनु कछु नहिं करे सकत 
जागो जागो अब साँवरे, सव कोड रुख तुमरो तकत 
->यवबोधिनी, छेद २२ 
भारतीयों को उद्बुद्ध करते हुए वे कहते हैँ-- 
परदेसी की बुद्धि अरू बस्तुन की करे आस 
पर-बस है कब छो कहो, रहिहो तुम है दास ९३ 
““हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान 
अकाल ओर महँगी तो भारत की चोपट किए ही दे रहे हँ--उसको 
नर्धनता के अन्य कारण कर ओर विदेशी वस्ठुओं का उपयोग हैं। भारतंदु 
भारत को धन धान्य से समझ देखना चाहते थे। इसीलिए वे ओद्योगीकरण 
की नीति के पक्षपाती थे। उनकी दृष्टि में भारत की आथिक खाधीनता 
अवश्य ही थी ; भले ही राजनीतिक खाधीनता की भावना उनमें न जगी 
रही हो। बीसवीं शताब्दी के आरंम में बंग-भंग आन्दोलन के साथ 
स्वदेशी की लहर भारत में फैछी। भारतेंदु ने इस छद्दर को ग्रायः तीस वर्ष 
ओर पहले फेलाने का प्रयन्न किया था--यह देखकर इसमें आश्चर्य होता है | 


ह-म नात॥-+-०७->००००का कम सु 8->००%-कनककया, 


१९ 
भाषा-प्रेस 


भारतेंदु युय के कवियों का माषा प्रेम अरल्यत बढ़ाचढ़ा था। उन्होंने अपने 
इस भाषा प्रेम को प्रत्यक्ष तो दिखलाया ही है, इस ग्रेम की अभिव्यक्ति उन्होंने 
अपनी कविताओं में भी की है। इस पथ का श्रीगणेश भारतेंदु बाबू ने किया, 
फिर उनका अनुकरण, अनुसरण सर्वश्री प्रेमघन, प्रतापनारायण मिश्र एवं बाढू 
मुकुंद गुत आदि सुकवियों ने भी किया। इन सब की हिंदी-प्रेम संबंधी कविताएँ 
पाई जाती हैं | 


भारतेदु ने हिंदी के लिए अपना सत्र कुछ न्योछावर कर दिया था। उन्हें 
हिंदी की तत्कालीन दुर्दशा पर अत्यंत क्षोम था # अपने क्षोभम की अभिव्यक्ति 
वे भ्रीषमे प्यारे हिमेत बनाइए! नामक समस्या की एक पूत्ति में इस प्रकार 
करते हैं--- 
भोज मरे अरु विक्रमहू, किनको अब रोइ के काव्य सुनाइए 
भाषा भई उरदू जग की, अब तो इन ग्रंथन नीर डुबाइए 
राजा भए सब स्वारथ पीन, अमीरहू हीन, किन्हें दरसाइए 
नाहक देनी समस्या अब यह, भीषसे प्यारे हिमंत बनाइए? 
“+भारतेंदु ग्रंथावली पृष्ठ ८६६, छंद ५, 
जब फारसी का कचहरियों से उठान हुआ, उस समय यहाँ के छोगों की 
स्थानीय भाषाएँ उक्त पद पर प्रतिष्ठित की गईं | परतु हिंदी वालों का कुछ ऐसा 
दुर्भाग्य था कि हिंदी अपने अधिकार से वंचित कर दी गई और उसके स्थान 
पर उदें को सम्मानित किया यवा। उदूँ न राजा की भाषा थी, न प्रजा की ; 
फिर भी कुछ लोगों के प्रयास से वह राजरानी हुई। हिंदी वालों ने निरंतर 
प्रयास जारी रखा--पर॑ंतु कुछ फछ न निकछा | बोर्ड आफ रेवन्यू ने बार बार 
आदेश दिया कि सारी काररखाई ऐसी “भाषा में लिखी जाय जैसी कि एक 
कुछीन हिंदुस्तानी फारसी से पूर्णतया वंचित रहने पर भी बोलता हो:” परंतु 
का अपर करनी भी ने हुआ। भारतेंदु-युग में श्री राजा शिवप्रसाद वितारे 


किक 


हिंद के प्रय्षीं से हिंदी को शिक्षा-विभाग में स्थान मिला ! इस पर भी उड़ वालों 
ने बड़ा हो हछा मचाया। इस पर मजाक पसंद भारतेंदु बाबू ने 'उद का 
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स्वापा! नाम का एक छोठा-सा गद्य-पत्र मिश्रित लेख हरिश्वंद्र चंद्रिका! के जून 
१८७४ ई० ( स॑० १९३१ ) के अंक में लिखा था। उस युग के कवियों ने डहूँ 
बीबी का जो मजाक उड़ाया है, वह भी उनके हिंदी प्रेम का ही सूचक है 
बस्‍्तुतः उ्द ने हिंदी का बड़ा अहिंत किया था, इसलिए उसका मखौछ उड़ाना, 
उसके दोषों को प्रत्यक्ष दिखलाना ओर हिंदी के , गुणों को प्रकट करना हिंदी- 
प्रेमियों का कर्तव्य-सा था । 


भारतेन्दु बाबू हस्श्रिन्द्र का अनन्य हिन्दी प्रेम उनके हिन्दी की उन्नति पर 
व्याख्यान! से प्रकट होता है। उन्होंने ज्येष्ठ सं० १९३४ में प्रयाग की हिन्दी 
वद्धिनी सभा में, यह व्याख्यान दिया था। इस व्याख्यान में ९८ दोहे हैं । 
सबका निचोड़ है-- 
निञ्ञ भाया उच्चति अहे, सब उन्नति की मूल 
बिन निज भाषा ज्ञान के सिटव न हिय को शूछ ५ 
अपनी भाषा न पढ़कर, यदि €म केवछ संस्कृत, फारसी या अंग्रेजी पढ़ते हैं, 
तो हमारा काम सुचार रूप से नहीं चछ सकता। बाहरी काम-काज के लिए 
ये भाषाएँ आवश्यक हैं, परंतु घरेलू-ब्यवहार के लिए ये सर्वथा अक्षम हैं, क्योंकि 
हमारे स्त्री-पुत्र इन भाषाओं को नहीं जानते | उनकी तो अपनी मातृभाषा हिंदी 
तक ही गति हैं। सर्वोींगीण उन्नति करने के लिए यह आवश्यक है कि हमारा 
धर पहले उन्नत हो; हमारा घर तत्र वक उन्नत नहीं हो सकता जब तक हम 
मातृभाषा का अध्ययन न करें। बच्चों की प्रारंभिक शिक्षा-दीक्षा का उत्तरदायित्व 
भी अधिकांश में माता पर होता है, वह भी प्रायः मातृभाषा ही जानती है | 


हम अनेक भाषाएँ मले ही पढ़ लें, परंतु हमारा सारा चितन-कार्य अपनी 
ही भाषा में होता है--- 


पढ़े संस्कृत जदन करि, पंडित से विख्यात 
पे निञज्ञ भाषा ज्ञान बिन, कहि न सकत एक वात ६ 
पढ़े फारसी बहुत विधि, वोीहू भए खराब 
पात्ती खटिया तर रहो, पूत मरे वक्ति आब ७ 
अंभेजी पढ़िके जद॒पि, सब्न गन होत ग्रवीन 
पै निज भाषा ज्ञान विन, रहत हीन के हीन ८ 
यह सव भाषा कास की, जब छों बाहर बास 


घर भीतर नहिं कर सकत, इनसों बुद्धि प्रकास ९ 
२६ 
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विविध कछा शिक्षा अमित, ज्ञान अनेक प्रकार 
भ्जे 6७१ 
रूव देखन से ले करहु, भाषा माहि प्रचार ३८ 


गारतेंद चाहते है कि हम संस्कृत प्थों का अनुवाद हिन्दी में करें क्योंकि 
बह इमारी पर्-भाया है ओर सबलेग संस्कृत के पंडित नहीं हैं। धामिक बातों 
की जानकारी के लिए संस्कृत त्न्‍थों का अनुवाद अत्यंत आवश्यक है । 
५ यो छान को धर तेई कप 
साप्योी ब्रानह्मर को धरम, तेई जानत वेद 
तासों निज मत को लछझ्यों, फोऊ कवहूँ न भेद ४५ 
दिन जो भाष्यों सोइ कियो, अनुचित जद॒पि छखात 


सपनहूँ नहिं जाली कछू अपने सत की बात ४६ 


£-+2 


नए पन्क्न्का चकम्ममनयुक ४ कक का न्वआाक पा ओ ४५ | था ॥/०-*ण5५ च्यू जा आंफग३-पे ावश्य दि ध्पे 
'शाटाचार जानन के छाए फ्रारसा भ्रथे का अनुवाद आवश्यक है-- 
वठर प्‌ रिक इुपाति दासि इस्थाय सिछति 6. दतरान 
दृठा न दाल्ाच जउंद्ान पु एसमभन सरूदान दतरा 


जिद पा है| 5 उालही शत 
बन पारसों लू आवही यह जिय निश्चय ज्ञान ७९ 


न्फन केक के लननक द्वित्ा ब्षक कक ममत्व 5 कया आबंध- ॥ उंग- जा हक पक के पे कर्य > हू हु कृ छत. ६022० प्र थों 
आवेदक विद्वाजों का आडार अग्नजी ने है, अतः अंग्रेजी ग्रन्थों का 
च्चैः 
अनुदाद अत्वावश्यक हं-- 


करत वहुत विधि चतुरई, तझन कछू छखात 
८ हें «५ 
नांह कछु जानत तार से, खबर कोच विधि जात ५१ 
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रेल चलत केहि भांति सां, कछ है काको नॉब 
तोप चलावत क्रिमि सब, जारि सकते जो गाँव ५२ 
वख वनत केहि भाँति सो, कागज केहि विधि होत 
काहि कवाइद कहते हैं, बॉधत किसि जलछ-सोत ५३ 
उतरत फोटोग्राफ किसि, छिच महँ छाया रूप 
होय मनुष्यहि क्‍यों भए, हम गुलाम, ये भूप ५४ 
यह सव अँगरेजी पढ़े बिलु नहिं जान्यो जात 
तासों याको भेद नहिं साधारनहिं छखात ५५ 
पे सव विद्या की कहँ, होइ जुपे अनुवाद 
निजञ्ञ सापा महँ तो खबे, याक्रो छहें सवाद ६८ 
नारतेंदु चाहते हैं कि हमारी मापा का प्रचार एवं प्रसार होना वाहिए--- 
प्रचलित करह जहान में, निज भाषा करि जन्न 
राज काज दरवार में, फेछावह यह रत्न ७४ 
भापा सोधहु ” आपनी, होइई सब एकत्र 
पढ़हु पढ़ावहु लिखहु मिलछि, छप्वावहु कछु पत्र ७० 
करहु विलंब न आ्रात अब, उठहु मिटाबहु सूल 
निज भाषा उन्नति करहु, प्रथम जो सबको मूठ ९७ 
आज हिन्दी की जो यह चतुमुखी उन्नति हो रही है, हिन्दी जो अपने पद पर 
तिष्टिठ की जा रही हे--इसका बहत कुछ श्रेय भारतेंदु के हिंदी प्रेम को 
बश्य ही दिया जायगा | 


रा इअइभइभ ॥: 3 अं 


२० 


परिहास काव्य 


भारतेंदु के पहले हिन्दी में परिहात काव्य का अत्यंत छीछालेदर थी 
५३०० त्या कि ट्रोर] बज कक दी कु रून्‍न्‍णणन भी जाट अजय बिक हि गो नाथ ध्े 8... १० छकेवऊ 
चाहत्वाचाय छाग् मानते थ के हालत भी नव रसा मे से एक हैं, परतु ८ कवृस 
(5 दिन लक ५... कर उप दशक तप ०45७. न हार कप 4 ल्ज्क 
श्ंगार रस का एणें विवेचन करते थे ओर रसों को, इसलिए हास्य को भी, यो 
बिक ० कक न्ड्या कव्प्क पा अ ग्द्ध 2. और 
ही चलता कर देते एक दोहे में हास्य रस का लक्षण लिखा ओर एक 


पक 


कवित्त या सबंया उदाहरण स्वरूप दे दिया । यह उदाहरम भी ऐसा वैसा जिसमें 
हास्य का परपाक हुआ ही ने हो। हमें उसे इसलिए हास्य मानना पड़ता हैं 


३५ वि अप उस छा। उमाहर जय 
क्योकि कवि उसे हास्य रस का उदाहरण मारता है और उसमे हातस का नाम 
थ् यत्य न नया टूननक कं अान्‍मन्‍कन... का मिकि केले नाम बज 248] जा न क््ह्र्ट ध्ग्य्य ब्ब 
आ गया है, यद्यपि रस झान्र का दृष्टि से नाम का आ जाना स्वशब्दबाच्यत्वः 


दोष है, यथा-- 


द््तिटत ग्रे यहओ नस्ल "अत लगा न न जक वाह कक 
.् की 2 बुछ 
सा ६ दा जुपा। फाजरई गाव या अषाड़ 
पट्टा हु ली 
“५ वर 


्>ऊ म्न््क्कि ब्क>० प चकण-, “यह पृ अध्यापक. _ब्काम-क ' 5:88 दम फद-कल ही स्‍्ञ कप अर 2 _अमक्दाक. जा ये च्तं 
राटकालन काव ऊाचायों ने रीति शास्त्र के जो अन्य लिखे, उनमें इस 
जूक ३] 


शक तक ९ के य्‌ ब्ल्>क की त्र्छ हर जा जल ०2 5#&॥ 7० 
अकार के घृांथ्या दर्ज द् कुछ उदाहरण, गे भी बन्न तत्र डे मिल जाते हैं | रात- 
स््टकनजक ८० की >पप अति 4 क्लिप उडी नो उंजजजत-ओे >> ० ऋफदणक बल्टटट 
काछ्न काद आचाया के आतरिक्त, ग्रार्घ ही में दुलसी के रामचरित मानस 
अर का चामाइआ७ बढ, रे पूण श्ण शहर ०] हल कु 5५ है अल ण्गाााल 5 ॥ अली ७०क+न्ण ९ हद हैक 

मे नारद राह का पार्हात पृण प्रसंग हैं। इसके लिदा कवितावली में भी एक 


हि 42 कलल»० ब्य->.७ कमक ध्ल््प श्श्ञा के जल कदिय ्क् कि ६०० स्कलदूल 
साचत ह-- हह शल्य सत्र चंदरुखी? | बड़े कदियों में केवल तुलसी ने इस 


ओर कुछ ध्यान दिया है ) रूदतंत्र रूप से परिहास की सृष्टि करने वाले हिन्दी 
साहित्य में दो ही कवि हुए हैं एक तो श्रीयुत्‌ अलीमुहिबर्खों जिन्होंने खदमर 
का आ्ंब्रन मानकर 'खिव्मल दाईसी? के अन्तर्गत २२ कवित्त छिखे हैं-..वह 
रचना अच्छा हुई ह, झुक जा ने भी इसकी परशुसा की है; दसरे कवि है बेनी 
उिन्होंने हिन्दी बने अत्यन्त सुन्दर भड़ोवे दिए ' 


5 ६ 
भासत-ढु बाबू का जीवन ही परिहासमय था । वे स्वय॑ हँसते थे और दसुरों 
की हँसते की सामग्री एकद् कर देते थे। उनकी जिदादिली की अनेक कहा- 
नियाँ प्रशिद्ध हैं| उन्होंने अपने समकाछोन संगी साथियों को ही नहीं हँसाया, 
० 


] 
हास्य रत को प्रदृत रचना वे हम छोगों के छिए भी छोड गए हं। ये रचनाएँ 
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एकत्र नहीं हैं, यत्र तत्र विकीण हैं। ये गद्य पद्य दोनों हैं। 'प्रहसन पंचक! 
और (रिदहाासिनी! इनकी हास्य रस की स्वतन्त्र पुस्तकें हैं। इनकी परिहास- 
पियता का प्रमाण निम्मांकित घटना से छग जाता है | एक बार इनके साले बाबू 
चंदुल्छ ने अपने पिता जी के श्राद्ध के अवसर पर कुछ गुलाबजामुनें भेजी | 
उनकी काहलिमा पर मुग्ध होकर भारतेन्दु वाबू ने तत्थषण कहा-- 
काजर सा काढी, तेल चिक्कट सो मेठी यह, 
आबनूस हारथो छबि देखि आब ताब की 
मरी सछरी सों बढ़ि मारे दुरगंध स्वान 
माखी मेले गिद्ध काक हारे सड़े राव की 
कीनारास कीनी कम निरिख हें जाकी ऐसी 
गली सड़ी दाम बिना खरच खराब की 
स्वगंह में पितर को नरक दिखावती हे. 
छाछा चंदूछाल जी की जामुन शुरूब की 
भारतेंदु की सभी हास्य ख्वनाएँ १९३० के बाद की हैं। इसी समय के 
छगमग उनकी राष्ट्रीय भावना भी ग्रचण्ड हुईं। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि परिहास और राष्ट्रीय भावना की प्रवृत्ति भारतेंदु में साथ साथ जगी। 
वस्तुतः उनका परिहास-काव्य राष्ट्रीय इष्टिफोण से ही लिखा गया है । 
अध्ययन की सुविधा के लिए भारतेंदु की हास्व रस की रचनाओं को 
हम दो भागों में बांद सकते हैँ। एक तो वे कविताएँ. जो उनके काब्य 
अंथों में विखरी हुई है, दूसरी वे जो उनके नाठकों में हैं। पहले इम उनकी 
उन रचनाओं का एक एक करके विवेचन करेंगे जो काव्य-पुस्तकों में खान- 
स्थान पर गुंफित है--ऐसी रचनाएँ निम्नलिखित हँ--- 
( १ ) उद का स्यापा--सं> १९३१ 
(२ ) बंदर सभा एवं होली बंदर समा--सं> १९३९ 
(३ ) समधिन मधुमास 
(४ ) राम लीला के अन्तर्गत गारी--सं० १९३६ 
(५ ) नए जमाने की मुकरी--सं० १९४१ 
( ६ ) 'परिहासिनी? के अन्तर्गत मुशायरा 
डदू का स्थापा 


राजा शिवप्रमाद सितारेहिन्द प्रान्तीय शिक्षा विभाग में स्कूछों के 
इंसपेक्टर थे। उन्हें भी हिन्दी से शोक था | इसछिए उन्होंने हिन्दी के 
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कक अन्‍लनयन्‍-न, न 422 खनन वि शक हे कक ह 
लिए शिक्षा विमाग में ययज्ञ किया | हिन्दी के शिक्षा विभाग म॑ प्रवेश पा जाने 
० वर अ्जक, वलननत-+ स्तन एस अह अल्लनस, पक के ब्म्क्‌ 
पर पाव्य पृस्तक प्रस्टुत ७; । सुटका? उनका एसा हा एक संकलन है !। राजा 
व श्र पना रा > ली" 8०. 8. उए़ पु 480० न-१+-->> २-० पद ६... है ६ का नमक, 
भोज का सपना, हिन्दी की उत्पत्ति आदि उनके हिन्दी-लेख है) “इतिहास 
#० # / हे (4६५2 लक आओ कर छवि दा 
विभिर नाइक इतिहास क। प्राख्य पुस्तक है। शिक्षा विभाग में हिन्दी दें 
अदश थे उद्र दांछां न॑ बा तहलका और हाव-ताद्रा मंच गया, ऊंसा कि उनसे 
के 5 आज कया ब्रा 08३ (कण | ४०० अब पक जा अम्मा जा जा दा 
सदा मचा करता! हैं) झलोगढ़ इंस्टिस्यट गऊुंद! और बनारस अखबार! पे 
गन्‍्दोलन हा दि. ठीदी उसे भारी दा्झ-- से हो. प्रथा सिधाउस्र्कत ऊपर 
आन्दाल्न हुझआ।क् बांदा उट मारी गइ--जा हो, राजा शिवप्रताद सरकार! 
3 टः >> | 
(०, न्यू गो! अमक र्भ न ्न्य सका अकभुक एप ९-० अप्कक-्त की“ कसी या 5 अप अ्यम्सा-वयछा.. शा ममाआम सामान कह सडक. एम. चना कमा कम... हामममगक0).. «९, बम ऋगकी कद बायाक 7 कम पक ८ 'ऋष्पाए 8 
आदमा थे, उन पर इस हाय-तद,वा का 5 खादर हुआ आर दाताक्रयां के ऋछल- 
उबू , जलमनक टक सचिन न 5 प्र काम कक 8 जा हिमायटी ० ७ अनण्क 222: ब्पन्> बदल लक अनाज कर “कम कि नाएम--ना की 
जिफप सद वे एया हन्दा काहनावदा हुए डितका ।डिए ता दापरी हू, परे 
/मज, ्ट् र य्द्। बनकर है बिन भ्गां बल कक मु प्य्कापू बज व्यलकन्द लपक्रमटवपमंड ० कू>+ 3 7#+४ हु कद न्‍्दडर सह हुक कहर मी सुना! जो 
सादा उदू हा! यहां से भारतेन्द बाद हरिश्यन्धर और राजा शिवप्रसाद सितारे 
हिन्द न दि पारम्प हे! ॥ धामतसाऊ भोज लिजजीक ने सिफितीी 95 २5. 
न्द्‌ राव-भावना यारमम हुई | वस्तुतः दाना हिन्द के हिठ६! थे और 
गेनों उापस्े कम 8. व मर ज अल व । उसे शिव क्र न्ल्फे जिष्ष 
दाना सपने न क्ांस काम करना झानत थ।! राजा शिवप्रसाद हे (दशाक्षा 
ग्‌ न हम छ जद 5 +.. (६ ञ्् वैत्य 2) +> ब्ज्ड आर 
विभाग में हिंदी का प्रवेश करके हिन्दी का अनन्य उपकार किया | यह उन्हीं 
की पुण्य काय का परिणाम हैं कि आज का शिक्षा विभाग एर्णरूपेण हिन्दीमय 


है 


भारतेन्दु बाबू ने देखा कि “अभी साहे तीन हाथ की ऊँटनी सी बीबी 
उदू पागुर करती जीती है,” पर उनको उ्द अखबारों का पूरा एतवार था और 
/ 'बहर हाल हमें उदूं का गम वाजित्र है” कहकर वे बीती उदूं के इस 
असमय देहावसान पर स्यापा मनाने बैठे और उन्होंने अपने पाठकों से निवेदन 
किया कि यदि आपको इस स्यापे से रुढाई न आवे तो हँसने की भी सौगन 
है, क्योंकि यह कोई हँसी तमाशा नहीं, बीबी उ्॑ तीन दिन की पढ़ी थः 
जवान कट्ठी मरी है | 


रचना नाटक के एक हृश्य के समान है--अरबी, फारसी, पदों, 
पंजाबी इत्यादि कई भाषाएँ खड़ी होकर अपनी छाती पीय्ती हैं ओर रोती ई--- 


करे के 


है है उदूं हाय हाय कहाँ सिधारी हाय हाय 
मेरी प्यारा हाय हाय मुंशी मुछ्ठा हाय हाय 
वल्मा विहा हाय हाथ रोयें पीठें हाय हाय 
टॉग घसीटे हाय हाय. सब दिन सोचें हाय हाय 
डाही नोचें हाय हाय दुनियाँ उलटी हाय हाय 
रोजी बिल्टी हाय हाय सव मुखतारी हाय हाय 
किसने भारी हाय हाय खबर-नवीसी हाय हाथ 
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दाता पीसी द्वाय हाय णडिट्ग-पोशी हाथ हाथ 
बात पफरोशी हाय हाथ वह छत्सानी हाय हाय 
चरव जुबानी हाथ हाव शोस्त चयानी हाय हाय 
फर सांह आदी हाथ हाय 
ध्यान देने की बात है कि गम मनानेवाली भाषाएँ--अरबी, फारसी, पश्तों 
'जाबी--उझ की माँ-बहने हैं। उन्हीं को उनके मरने का गम हो सकता है। 
भारतेन्दु ने इनके साथ गुजराती, मराठी, दंगाली, हिन्दी थादि को नहीं छा 
लड़ा कि ये भाषाएँ बी उद के मरते का ही गम नहीं मनादीं, बी उूँ 
के साथ जो मरेंगे, उनकी भी मातमप्शी मनाती हैं। बीबी उ् के साथ मुंशी 
छा मरे, रोबी मरी, मुखतारी मरी, खबर नवीसी मरी, एडियर-पोशी, बात- 
फरोक्यी, चरब जुबानी और शोखब्यनी सबका खातमा हो गया । 
भारतेंदु की इस रचना को पढ़कर बाल्मुकुंद गुत की वी उ$ को जवावः 
नाम की रचना वर्स याद आ जाती है। यह रचना पंडित राम नरेश त्रिपाठी 
शरा संपादित “कविता कोमुदी! द्वितीय भाग में संकलित है। इसकी प्रथम 
पंक्ति है-- 
न बीवी जरा जी में घबराइए? 
भारतेंदु बाबू हिंदी के बड़े हिमायती थे, इसीलिए उन्हें बी उठ का स्थापा 
मनाना पढ़ा । 
बंदर सभा 
“इंदरसभा उरदू में एक प्रकार का नाठक है वा नाव्क्ाभास है और यह 
बंदरतभा उसका भी आभास है |” इंद्रसमा उदूं का पहला नाटक समझा जाता 
है; पर वह नाटक न होकर भारतेंदु जी के शब्दों में 'नाठकाभासः है। इसके 
लेखक हूं उस्ताद अप्तानत | भारतेंदुजी ने इस नाटकामास का भी आमास बंदर 
सभा के रूप में उपस्थित किया। उन्होंने उसमें अपना उपनाम कहीं नहीं दिया 
है। कवि के नाम के स्थान पर बंदरसमा ५, मथ्ठु मकुछ ७० में “उस्ताद! का 
प्रयोग हुआ है, मधुमुकुछ ६९ में 'उस्ताद खयानत? का प्रयोग हुआ हैं। अमा- 
गत में खयानत”? के वजन पर भारतेंदु बाबूने उस्ताद खयानत? कर दिया। नाम 
बदलने में भी मजाक । शेष छंदों में कवि-छाप नहीं है। 
बंद्रसभा जुढाई सन्‌ १८७९ ३० की हस्श्रिन्ध चंद्रिका खंड ६, संख्या १३ 
में छपी है। इसमे आठ पद्म हैं। अंत में क्रमशः के स्थान पर हैं फिर कभीः। 
संभवतः भारतेदु जी ने इस फिर कभी? के वादे को आंशिक रूप में पूरा अवश्य 
किया था। 'मधु मुकुछ” में भी छंद ६९, ७० होली बंदर सभा, होली जबानी 


झ़दुमंगपरा के-छपे ह। ये होलियोाँ बंदरसभा में नहीं हैं। अवश्य ही ये फिर 
कभी? के वादे की आंशिक एति है) हो सकता है “बंदरसभा? का ओर कोई 


अँयरेजो भें परिह्ास काव्य का एक अत्यंत प्रसिद्ध रूप परोडी (27005) 
आजकछ हिंदी भें भी बहुत सी पेरोडियोँ लिखी गई हैं। पर पेरोडी के लिए 
हेंदी में कोई उपयुक्त घब्द अभी तक नहीं वन सका है। प० रामबहोरीजी झलक 

रती? भाग ४ में प्रसाद जी की असिद्ध कविता! ले घछ मुझे मुछावा देकर 
नाविक धीरे धीरे? के कुछ अंश को एवं चोंच जी की उस रचना पर 
डी 'छे चल मुझे बुलानाले तू इक्के वाले धीरे धीरे! को स्थान दिया 

उन्होंने इस पाठ का नाम 'परिवृत्ति कविता! रक्खा है। पर पेरोडी 
लिए यह नाम कोई बहुत अच्छा नहीं जऊँचता। प्रायः छोग 'पैरोडीः 
को 'परोडी! हो कहते चले आ रहे हैं। इसके लिए. एक अल्यन्त सुन्द्र 
नाम आमास काथ्य? हो सकता है | इस नाम का संकेत स्वयं भारतेंदु बाबू ने 
दे दिया है--'इंदरसमा उरद में एक प्रकार का नाठक है व नाटठकामास है 


4, 


ओर वह बंदर सभा उसका भी आमास है !? यहाँ यह भी स्मरण रखना ठीक 
होगा कि भारतेंहु ली पहले व्यक्ति हैँ जिसने हिंदी में पेरोडी लिखी ओर यह 
परोडी एक उड़ रचना की हुई | साथ ही यह » रोडी है जो एक ही 


द तक न चलछकर लगातार दश विभिन्न छंदों में चलती गई है | 
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प्राइमरी स्कूछ में पढ़ते समय मेंने 'इंदरसमा अमानत? पढ़ा था | तत्र मुझे 
यह ने माद्म था कि इंदरसभा? और “अमानत? दो अछ्ग अछग नाम हैं, एक 
पुस्तक का, दूसरा लेखक का ! में इसे पुस्तक का ही नाम समझता था पर इस 
नाम का पूरा अर्थ नहीं समझता था | बहुत दिनों बाद जब में बावू तजरलदास 
द्वारा ग्रणीत उद्‌ साहित्य का इतिहास पढ़ने लगा, तब्र पता चला कि इंदरसभा, 
अमानत का लिखा हुआ, उदूं का पहला नाटक है। आज देख रहा हूँ कि उसी 
इंदरसआा का दंदरसभा रूप भी हिंदीवाछों ने प्रस्तुत कर रखा है । 

बंदरतमा? में इंदरसमा? का पूछ रूप से आभास देने का प्रवास छिया 
गया है। 'इंद्रसभा? का प्रारंभ होता है--आना राजा इंदर का वीच सभा के-- 
से, तो वहाँ इंदरसमा का आरंभ होता है--आना राजा बंदर का बीच सभा 
के--से | फिर राजा इंदर के आमद के इस्तकब्ाछ की एक ग़जुल है, उसी वजन 
में यहाँ भी राजा बंदर के आमद का गीत है-- 
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सभा में दोस्तो बंदर की आमद आमद है' 
गधे ओ फूलों के अफसर की आमद आमद हे. 
परिहास काव्य में आज अंगरेजी के शब्द धड़लले से व्यवहृत हो रहे हैं | 
अँगरेजी शब्दों का ऐसा प्रयोग भी भारतेंदु बाबू से प्रारंभ होता है। भारतेंदु 
जी बंदर को गधों और फूलों का अफसर कहते हैं। यह फुछों अगरेजी के 
'प्रा007 (मूर्ख) का हिंदी बहुवचन है | इस एक पंक्ति में फूछ और अफुसर दो 
अंगरेजी शब्द य्रयुक्त हुए हैं । 
उद वाक्य विन्यास की रक्षा इस प्रकार की गई है--आना राजा बंदर का 
बीच सभा के, चोबोले जबानी राजा बंदर के बीच अहबाल अपने के, ग़जुल 


श॒तुरम्॒ग परी की बहार के मोसिम में | उदूं के कुछ विचित्र शब्द रूपों की रक्षा 
का भी प्रयत्न किया गया है। एक पंक्ति है--- 


पान भी खाया है, मिस्सी भी जमाई हेगी 
कोई पूछे यह 'हैगीः क्‍या बढा है! यह 'है? के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं है । मिडिल स्कूछ में जब मैं पढ़ता था | तब हमें उर्दू पढ़ाने वाले मौलवी 
साहब 'है? के स्थान पर बराबर “हैगा? बोछा करते थे। छड़कों में उनका 
नाम ही हैगा? हो गया था ओर छड़के भी उनके अनुकरण पर 'हेगा? बोला 
करते थे । भारतेंदु की 'हेगी? उसी 'हेगा? का ख्रीलिंग है । 
बंदर सभा में हमें वेश्याओं के मनोविज्ञान का पूर्ण परिचय मिलता है। यह 
परिचय-दात्री है झ॒तुर्मंग परी--- 
गातो हूँ में औः नाच सदा काम है मेरा 
ए छोगों शुत॒रमुग परी नाम है मेरा 
फन्‍दे से मेरे कोई निकलने नहीं पाता 
इस गुलशने आहरूम में बिछा दाम हे मेरा 
दो चार टके ही पे कभी रात गेँवा दूँ 
कारू का खजाना कभी इनआम हे मेरा 
पहले जो मिलते कोई तो जी उसका छुभाना 
बस कार यही तो सहरोशाम है मेरा 
गुफा व रुज़छा एक हैं दरबार में मेरे 
कुछ खास नहीं फेज़ तो इक आम है मेरा 
बन जाएँ चुगद तब तो उन्हें मूँड़ ही छेना 
खाली हों तो कर देना घता काम है मेरा 
जर मज़हबों मिह्त मेरा, बंदी हूँ में ज़र को 
जर ही मेरा अछ्ाह है, ज़र राम है मेरा 





भारतेंदु बाबू दी एक और व्यंग-स्चना है विश्यास्तवराजा--इसर्स भा 
पअवाओं के सहवार के दोष प्रदर्शित किए गए हैं :-- 

मद्यप प्रमोद दुष्ट पीढ़िका. एुनछाइटेंड' पंथ सीढ़िका 
मात पिछु बंध चीछ भक्षिका.. छोकदाज नाश देतु तक्षिका 
गुप्त द्ृव्य पंज गेह रक्षिका. शोवनादि स्वार्थ पुष्प सक्षिका 

* ९२. /5 (5 ढ़ ७ (5 5 श* हल 
धर्म कम ऋृगे उसे हारेणी . गये बस नस भथ कारफ। 
पेेजुडीस! केश माज भक्षिका मद्यपात घोर रंग रजिका 
दायनी क्षनैक मात्र संग की आतशक सुजाक औ फिरंग की 


पिछू नाम हीत साइलासिका.. झदे जाद पाँठ सध्य गासिका 

मिष्ठजिद्या कपाछ मूँड़िनी . मित्रव्ग युक्त नके बूड़िनी 

छोक वेद छाज पत्र फांड्नी.. जीवितेव कन्र मध्य गाड़िनी 

दृव्य छाम्र धावमान साँड़िनी. सदगृहस्थ गेह की उजाड़िनी 

“बंदर सभा? के प्रथम साव छंद उर्दू की गजलें हैं। उनकी भाषा भी 
उदू है। शेष तीन रचनाएँ हिंदी की होलियाँ हैं ! 

इसी रचना में एक नजर उन बिगड़े अमीरों पर हैं, जो परे घोंबा बसंत और 
आँख के अंधे गाँठ के पूरे होते हैं-- 


प्प्स दा 4० मम हम ०3 स्ज्््य ३ ग लत थक बसंती पी 
भें दे बंसदाए % € इए६ए४७९५ ; 
श्ः 


फ्शा बसंती दरों दीवार बसंती | 
आँखों में हिमाकत का #वल जबसे खिला है. 
आते हैं नज़र कूच ओ बाजार बसंती। 
अफयूँ सदक चरस के यव चण्डू के बदौलत 
यारों के सदा रहते हेँ रुखसार बसंती । 
दे जाम मये शुरू के सये जाफरान के 
दो चार गुलाबी हों तो दो चार बसंती 
तहबील जो खाली हो तो कुछ कर्ज मेगा लो 
जोड़ा हो परीजान का दस्यार बसंती !। 
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समधिन सधछुमास और रामलीछा को गाली 
इम हिंदुओं में विवाह के अवसर पर जेबनार के समय ख्लियाँ बर वक्ष को 
गाली गाती हैं। ये यालियाँ प्रावः भद्दी होती है; अश्छीबता उनके आगे शरमा 
जाती है ; साहित्यकारों ने मी ग्राय: सुरुचि पूर्ण गालियों की ओर ध्यान नहीं 
दिया। केशव कृत रामघंद्रिका में एक सुरुचि पूर्ण गाली है। कहा जाता है कि 
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इसे केशव की प्रवीण शिष्या प्रवीणराय ने लिखा था। रामचरित मानस में क्षेपक 
बहुत से आ गए हैं। रामकलेवा भी क्षेपक है। इस रामकलेवा में रामचन्द्र जी 
को गाली गाई गई है | यह भी सुरुचि पूर्ण है। इसके पश्चात्‌ भारतेंदु जी ही में 
हमें दो सुरुचिपूर्ण गालियाँ मिलती हैं। एक तो “होडी? के अंतर्गत है, इसका 
नाम है समधिन मधुमास? । इसमें समधिन को गाछी गाई गई है। दूसरी रचना 
'रामलीछा? के अंतर्गत है, इसमें राम्च॑ंद्र जी को गाली गाई गई है । 
समधिन मधुमास में होछी का वर्णन है। फाह्गुन में बारात आई है| 
विशेष विश्लेषण न करके सारी रचना दे देना अधिक उपयुक्त होगा :-- 
समधिन मधुसास 
होरी में समधिन आई 
अहो फागुन ट्योहार मनाई 
यथाशक्ति कौन्हों खबही न समधिन को उपचार 
समधिन जू ने बहुत करायो आदर शिष्टाचार 
समधिन की तो छुपी चअपरी चोटी सांधो छाय 
समधिन को छाखि रपटि परत है समधी को मन चाय 
सर्माचन की तो अतिही चिकनी फिसिल्न-फिसिकक सब जात 
देहरिया रह भीनि रही जहेँ प्रविसत संबे बरात 
सबे उड़ावत समधिन को लखि चुका रंग मुख मींजि 
तब समधिन की छुदन छण्त है सारी रंग मुख मींजि 
छाती मीड़त सब समधिन कर रूप-छटा सब देखि 
डारत अतर छगाइ अरूजा रगिली सम्रधिन तेखि 
समधिन जू छगवावत डोलत ख्बर्सों चोबा रंग 
फटी दरार परी समधिन की चोढी उसिर उमंग 
समधिन जू विपरीत करत तुम इतो नब॒न नहिं बोम 
मानत तुम्हरी नृपहु सो बढ़ि थाप सब ज्ज्ञ छोग 
फेलि रही चहुँ दिशि समधिन कौ कीरति की नव वेलि 
तुमहिं देखि सब करत रह्त्सों होरी रसि कसि रेलि 
ठाढ़ो होत तुमहिंदेखश ही आदर हित दरबार 
गाँव भरे की नारि तुमहिं इक आदर देत अपार 
यहि विधि समधिन रंग बढ़त बज कौन सके सो गाय 
नित दूल्ह नित दुरूहिन पे जन हरीचंद के 
“-दीली- ४२५, 


६२५२.) 


इस रचना का सारा सोष्व क्रियापदों में है। प्रत्येक चरण का पूर्वाद्ध पढ़ |! 
कर हमको एक अरछीछ अथे का भान होता है, परन्तु उत्तरा़ को सुनकर ' 
सारा अश्लीलता हवा हो जाती है ; एक अत्यन्त शिष्ट अर्थ हमारे सामने आ 
जाता है | उदाहरण के लिए एक पंक्ति का अर्थ हम यहाँ देते हैं--- 

गाँव भरे की नारि तुमहि इक आदर देत अपार 

इसका पूर्वाद् हैं--गाँव भरे की नारि तुमहि इकः--इसका अर्थ यह 
प्रतीत होता है कि समधिन जी अकेली सारे गाँव की स्री हैं, सहसभतारी हैं। 
परन्तु पूरी पंक्ति का अर्थ है--गाँव मर की सारी स्तरियाँ समधिन जी को अपार 
आदर देतो हैं। 


समधिन संबंधी यह गाडी राग कब्पद्रुम की निम्न छिंखत स्वनाओं से 
प्रभावित प्रतीत होती है--- 


५० 8.2) 
रहस घर समधिन आई 
सब साधन मन भाई 
समाधिन आई, सब मन भाई, अच्छा कियो है सिँगार 
ले समधी समपन के डोरे गज़ मोतियन को हार 
समधिन की साँंकरि अस खिरकी समधी आवन जोग 
आया बाहर आधा भीतर सब समभधी के छोग 
समधिनकों हाथी का भै अच्छा नीका पूरा 
रंग रँगीछा ओऔ चड़कीला हाथी दाँत का चूरा 
द समधिन ठाढ़ी मरावन छागी समधी के खातिर बोकरा 
पा ह पिछकी रात करावन लागी मूँग भात घिड सखरा 


है ."।. बनक बन ससधिन आई, समधिन के घर आज 
.... गढ़ी निस दिन आप करावत अपने घर को साज 








हर “राग कल्पदुम, भाग १, पृष्ठ २३१ पद १५, १६ 

...___ रामलीला के अन्तर्गत रामचन्द्र जी को जोगाली दी गई है, वह कहीं अधिक 
. अछ है और रामचन्द्रिका की गाल पद्धति पर है। इसपर रामचन्द्रिका की 
... गाली का कुछ प्रमाव परिछक्षित होता है। इस गाली का सौष्ठव बहुत कुछ 
2 व फ नि कंता है-+5 तय मन 
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सुंदर श्याम राम अभिरामहिं गारी का कहि दीजे जू 
अगुन सगुन के अनगन गुनगन केसे के गनि छीजै जू 
मायापति साया प्रगटावन कहते प्रगठ श्रुतिचारी 
जो पति पितु सिसु दोड में व्यापत ताहि लगे का गारी 
मात पिता को होव न निरनय जात न जानो जाई 
जाके जिय जैसी रुचि उपजे तैसिय कहत बनाई 
अज के दशरथ सुने रहे किसि दशरथ के अज जाये 
भूमि सुता पति भूमिनाथ सुत दोड आप सोहाये 
धन्य धन्य कोशिल्या रानी जिन तुम सों सुत जायो 
मात पिता सों बरन विलछूच्छन श्याम सरूप सोहायो 
केके की जो सुता कैेकई ताकी सुकृत अपारा 
भरतहिं पर अति ही रुचि जाकी को कहि पावे पारा 
नाम सुमित्रा परस पवित्रा चारु चरित्रा रानी 
अतिहि विचित्रा एक«साथ जेहि ढे सनन्‍्तति प्रगटानी 
अति विचित्र तुम चारहु भाई कोड साँवर कोड गोरे 
परी छाँह के औरहि, कारण जिय नहिं आबद मोरे 
कोसलेस मिथिलेस दुहुन में कहो जनक को प्यारे 
कौसल्यासुत कौसलूपति सुत दुहूँ एक को न्यारे 
चरु सी अगठे के राजा सों यह मोहि देहु बताई 
हम जानी नृप वृद्ध जानि कछु हिजजन करी सहाई 
तुमरे कुल की चाल अलोकिक बरनि कछू नहिं जाई 
भागीरथी धाइ सागर सों मिठी अनद बढ़ाई 
सूर वंस गुरु कुछहि चढाये छत्नी सबहि कहाहीं 
असमंजस को बंस तुम्हारे राघव संसय नाहीं 
कहँ वो कहों कहत नहिं आबे तुमरे गुन गन भारी 
चिरजीओ दुलहा अरू दुरूहिन हरीचंद”ः बलिहारी 


नये जमाने की मुकरी 


ये मुकरियाँ अमीर खुसरों की मुकरियों के ढंग पर हैं | ये संख्या में १४ हैं, 
सभी में सजनों का वर्णन है, साथ ही आधुनिक समाज, देश-दशा का खाका 
भी खींचा गया है। निम्नांकित मुकरीमें सजन और पुछिय का वर्णन 
देखिएः-- 


( २५४ ) 


रूप दिखाबबव सरवस छा रु 
फंदे में जो पढ़े न छूटे 
कृपट कटारी हिय में हूलिस 
क्यों सखि सज्जन, नहिं सखि पूलिस 
मुशायरा 


ल्खनऊ दिल्ली बनारस पूरथ और दक्खिन के कई मुफ्तखोरे शायर एक 
जगह जमा हुए और छगे रंग बिरंगी बोलियाँ बोलने | पहले एक लाला साहब 
ने चोंच खोढी और नफाखोर तथा चोर-बाजारी करने वाले बनियों पर 
हाथ साफ किया -- 
गला कटे छगा है कि भैया जो है सो है 
बलिया को गस भवा है कि भैया जो है सो है 
कुप्पा भये हैं फूलके बनिया बफतें माल 
पेट उनका दमकछा है कि भेया जो है सो है' 
अंगरेजी अमछावारी के साथ साथ टबंतों की बाद आई, जनता त्राहि 
ज्राह्टि करने लशी-- 
अंजी भाग नहीं घर भीतर, का पहिनीं का खाई 
टिकस पिया मोरी छाज को रखल्यों, ऐसे वनों न कसाई 
तुम्हें केसर की दोहाई 
कर जोरत हों, विनती करत हों छाँड़ो टिकस कन्हाई 
आग छगी ऐसी फाग के ऊपर, भूखन जान गँवाई 
तुम्हं कछ छाज न आई 
एसा प्रतीत होता ६ कि भारतेंदु बाबू तत्कालीन सुप्रसिद्ध उ् लखनोआा 
परिहास प्रधान पत्र पंचः से भी खार खाए बैठे थे--इसकी भी खबर कई 
जगह ली गई है-- 
अखबार नहीं पंच” से बढ़कर भवा को 
सिक्का ये जम गया है कि भेया जो है सो है 


हब 
हिज॒ पिया तोरे पेयाँ पड़त है 
पंच” माँ एहका छपाय नाहीं देत्यो 
अँगरेजी शिक्षा का हमारी देवियों पर बहुत बुय असर पड़ा है--इस 
कृप्रमाव का वर्णन छठाइन साहइबा की इस गजछ में मिलता है। लाला 
साहब के गाने के बाद ही ललाइन साहब सेमी न रहा गया। कुछ जो 


मेम साहब की तालीम ने ठुंदी किया तो चट से कूद परदे के बाइर बेतकह्डुफ 
तशरीफ छाई और मठक मटककर कहने छगीं-- 
'लिखाय नाहीं देत्यो पढ़ाय नाहीं देत्यो 
'सर्या फिरंगिव बनाय नाहोाँ दुँत्यों 
लहँगा दुपट्टा लीक न ठाणे 
मेंमन का गौन मेँगाय नाहीं देत्यों 
थे गोरिन हम रंग सँवलिया 
रंग में रंग मिछाय नाहीं देत्यों 
हम ना सोइबे कोठा अटरिया 
नदिया पे बँगढा छवाय नाहीं देत्यों 
सरसों का उपटन हम ना हलगेये 
साबुन से देहियाँ सलाय नाहीं देत्यों 
'डोडी मियाना पें कब छग डोलीं 
घोडवा पे काठी कसाय नाहां देत्यों 
कब छा बेढठी काढ़े घुँघुडवा 
'मेंठा तमासा जाये नाहीं देत्यो 
'छीक पुरानी कव छग पीटों 
नई रीत रसम चाय नाहीं देत्यों 
गोबर से ना छीपषच पोतव 
चूना से सितिया पोताय नाहीं देत्यो 
खुसलिया छद॒म्मी ननकूँहन को 
बिलछायत का काहे पठाय नाहीं देत्यों 
धन दोलत के कारन वर्मा 
समुंदर में बजरा छोड़ाय नाहीं देत्यो 
बहुत दिना छग खदिया तोड़िन 
(हिंदुन के काहे जगाय नाहीं देत्यों 
नवीन सम्यता में पछी, अगरेजियत की ब्‌ म॑ बसी, छल्यशन साइबर की 
आजादी देखते ही साहोजी साहब मुतहेय्यर हो घब्रड़ाकर थों रेंके-- 
का भवा, आवा है ए राम जमाना केसा 
केसी मेंहरारू हे ई हाय जनाना केसा 
छोग क्रिस्तान मए जाथे बनथे साहेव 
केसा अब पुन्य धस्स, गंगा नहानता फेसा 


आओ १ ब्ध है 
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दाल रोजगार गया घृर के चेबहार मिला 

का सराफों रही, हुंडी का चलाना कसा 

धोय के छाज्ञ सरम पी गए सब लड़कन छोग 

काहे के बाप सवारी रहें नाना केसा 

आँखों के आगे छगे पीए सभे मिल के सराब 

हाय अब जात कहाँ, पंच में जाना केसा 

पगड़ी जामा गदा, अब कोट औी पतछन रही 

जब चुझुट है तो इलइरची का खाना केसा 

सबके उष्पर छूगा दिकस कि उड़ा होस मोरा 

रोबे के चहिए, हँसी ठी ठी उठाना केसा 
भारतेंद बाबू ने अपने नाटकों में हातय को भी यथोचित खाने देने का 
प्रयास किया है। पाखंड विडंत्रन, वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति, विषस्यविष- 
मौषधम, ओर अंधेर नगरी--ये चारों तो प्रहसन हैं, और इनमें हास्य के बिना 
काम चल ही नहीं सकता । इसके अतिरिक्त मौरत दुर्दशा एवं नील देवी जैसे 
निणाशा पूर्ण नाठकों में भी, जिनमें भरत वाक्य तक नहीं है, उन्होंने हास्य को 
धान दिया है। कपूर मंजरी में मी हास्य संबंधी एक रचना है--हास्य और 


अंगार का पनिष्ठ संबंध भी है| ग्रेमबोगिनी? भी हास्य रस की सुंदर रचना है । 


पाखंड विडंबन एवं कर्पूर मंजरी का परिहास भाषा एवं छंदः शार्र 
से सम्बन्ध रखता है। ये दोनों रचनाएँ अवूदित हैं। जैनोंने हिन्दी की प्रचर 
तेवा की है। उनका ग्रादीन साहित्य बहुत पुरानी हिंदी € अपभ्नैश्व ) में 
है। पाखंड विश्वन! में जैन सिद्धान्त क न करते हुए उसी प्रकार की 
हिन्दी लिखने का प्रयास भारतेंद ने किया है आर उसके पतित सिद्धांत ही 
इपरेखा भी खींच दी गई है। छन्‍्द भी ए.क पतित दिग्म्वर बैन ही 
का दचन है-- 
नव द्वारां रो देह घर तिलमा आतम दीए 
जिनवर रो सिद्धान्च यह देसी मोच्छ से 


दर 

< 
पे 

वृद्ध 


ही 


हद 
दा दूसरे दिगम्बर जी कपालिती को संबोधित करते हुए कहते ईं--- 


( ९५७ ) 


अरे सुण पीण पयोधरवारी 
धीरे इन नेणांरी सोभा मुगन लछजावनहारी 
री कपाहिनी जौं तूहारूँ रसण करे मिलिप्यारी 
तो सरावगिणि और जतिणरो काम कछुन यहाँ री 
इन दोनों उद्धारणों में हास्य की स्थिति इस धर्म की पतितावस्था पर है, 
जब साधु छोग भी जी रमण को ही ध्येय और धर्म समझने लगते है | परन्त.. 
थहाँ पर हास्य को लो भी सफलता मिली है, वह भाषा के प्राचीन छब्ादे के: 
फारण है । 
इसी प्रकार बुद्धागम? की भी एक उक्ति है। ये प्राकृत भाषा का प्रयोग 
ऋरते थे। पभाकृत में शब्दों को कोमछ करने की प्रवृत्ति है, संयुक्त वर्णों को 
अल्ग करने की रुचि है। इस बुद्धागम की उदक्ति भी इसों प्रद्चार की है। यह 
वेचारा कुछ अच्छरों का उच्चारण नहीं कर पाता वह स, ए कहने में असमर्थ 
है और सुन्दर को 'छुन्दला कहता है। अपनी विकृवत वाणी के कारण वह 
प्रेज्षकों को कुछ हँसा पाता है-- 
छहने को मिआ घर छुन्दकछ छा अछ भोअन को सिली छुन्दर चाली 
लदू अनेअन भोजन को मिए, छेन के एव ए छेज छुखाली 
के छलघधा जुअती छब अंगन काओतद तेअ फुण्अ छुवाढी 
दे गलछ में बइयों छुख छो इमि बीअत है नित छात उज्जाली 
कहने का तात्पय यह है कि पाखण्ड विडंबन का हास्व आंतरिक न होकर 
बाह्य है । उसका यूलाधार अक्षरों एवं झऋब्दों के विकृत प्रयाग पर निर्भर है । 
यदि ये विक्ृत प्रयोग हटा दिए जायें तो इनका सारा हास्य बह जायगा | इस 
प्रकार पाखण्ड बिडम्बन का हास्य अत्यन्त साधारण कोटि का हैं| ऐसा हास 
बालकों या वालू-बुद्धि वाले वयस्कों को प्रिय होता है । 
“कपूर मंजरी? में विदूषक वसन्त का अपने ढंग से वर्णन करता ह-- 
आयो आयो बसंत आयो आयो बसंत 
बन में भहुआ देसू. फुलंत 
नाचत्‌ हैं मोर अनेक भाँति 
मनु भेंसा का पड़वा फूल फालि 
वेला फूले वन बीच बीच 
सानो दही जसायो खींच सींच 
वहि चलछत भयो हैँ मंद पीन 
सनु॒ गदहा को छान्‍नयो पेर 


20580 
गेंदा फूले जैसे. पकौरि 
छडड़ू से फलके फल बोरि बौरि 
खेतन में फूले भात दाल 
घर में फूले हम कुछ के पाछ 
ऐसो उत्पेक्षाएँ साहित्य संसार में हलम हैंै। सच हे--जहाँ न जाय रवि 
बहाँ जाव कवि ।! विदधक की यह कविता हास की ओर सुूष्टि करेगी जब 
इसके विरोध मे विचक्षण की यह विचक्षणा उतक्ति ध्यान मे रखी जाय-++- 
फूछगे पछास बन आगि सी छगाइ कूर 
कोकिक कुहुकि कछ सबद सुनाचघेगो 
स्योंही सखी छोक सब गावेगो धरमार धीर-- 
हरन अबीर वीर सबही छड़ाबेगो 
सावधान होहुरे वियोगिनी सम्हारि तन 
अतन तनक ही में तापन वें ताबेगो 
धीरज नसावत, बढ़ावत बिरह काम, 
कहर मचावत क्संत अब आदवेगो 
'वैदिकी हिंसाहिंसा न भव॒ति? का मंगछाचरण ही परिहासमंय है--- 
बहु बकरा वि हित कट जाके बिना अमान... 
सो हरि की साया करे सब जग को कल्यान 
इस प्रहसन मे माँस भश्षण एवं मंदिरापान पर सुन्दर व्यंगोक्तियाँ हैं। राजा- 
सम मोहनराय के ब्राह्मो समाज पर भी कटाक्ष हैः 
संदिरा ही के पान हित हिंद धर्महि छोड़ि 
बहुत छोग बाह्यो बनत निज कुछ सों मुख मोड़ि 
ब्रांडी को अरु ब्रह्म को पहिलो अक्षर एक 
तासों ब्राह्यो धर्म में यामें दोष न एक 
मदिरा की प्रशंसा में वे आगे लिखते हैं--- क्‍ 
. सदिरा को तो अंत अरू आदि राम को नास 
तासों तासें दोस कछु नहिं यह बुद्धि छलछास 
तिष्ठ तिउ्ठ क्षण, मद्य हम पियें न जब छो नीच 
यह कांह देवी क्रोध सो हलो शुंभ रस बीच 
संद पी विधि जगको करत, पाछत हरि करि पान 
मद ही पी के नाश सब करत शंभु भगवान 


टाई 


(१४ 


विष्णु वारुणी, पोर्ट पुरुषोत्तम, मद्य मुरारि 
शॉपेन शिव, गोरी गिरिश, आांडी ब्रह्म बिचारि 
इस प्रहसन में दो लंबी रचनाएँ हेँं--- 
(१) राम रस पीओ रे भाई, जो पीए से अमर होइ जाई 
(२) पीले अवबधू के सतवाले, प्यात्षा प्रेम हरी रस का रे 
ये गीत पियक्कड़ों द्वारा गाए गए हैं। प्रारंभ में कुछ अर्थ निकब्ता हे, 
किंतु ज्यों ज्यों हम आगे बढ़ते हैं, अनर्थ होता जाता है। ऐसा ग्रतीत होता है 
च्या बढ़ता जा रहा है| छंदों का बहुत शीघ्रता से परिवर्तन होता जाता है । 
नाषा भी हिंदी से उदू में बदछ जाती है। इनमें विभिन्न कवियों से उछटे सीधे 
उद्धरण दिए गए हैं। नशेवाजों का मनोविज्ञन इन रचनाओं में ययातथ्य 
उतरा है | प्रसाद जी के शब्दों में भारतेंदु जी हिंदी के पहले यथार्थवादी हैं--- 
“श्री हरिश्वन्द्र ने राट्रीय बेदना के साथ ही जीवन के यथार्थ रूप का भो 
चित्रण प्रारंभ किया था | ग्रेस योगिनी? हिंदी में इस ढँग का पहला प्रयास है 
ओर “देखी ठुमरी कासी? वाली कविता को भी में इसी श्रेणी की समझता हूँ । 
प्रतीक विधान चाहे दुबल रहा हो, परंतु जीवन की अभिव्यक्ति का प्रयत्न हिंदी 
में उसी समय प्रारंभ हुआ था ।? निप 
--अथाथंवाद और छायावाद 
प्रेम बोगिनी के अंतर्गत 'देखी ठुपरी कारसी? वाली कविता काशी का यथार्थ 
बविद्र खींचती है, वद्यत्रि यह चित्र एक्कांगी है, काशी की अच्छाइयों पर 
इसमें पकाश नहीं डाछा गया है! यह रचना मी हास्य रस का अत्युचम 
उदाहरण है--- 
देखी तुमरी काशी-छोगों, देखी तुमरी काशी 
जहाँ विराजें विश्वनाथ विश्वेश्वर जी अविनाशी 
आधी काशी भाट मभँडेरिया आह्मत औ  संन्यासी 
आधी काशी रंडी मुंडी रॉड़ खानगी खासी 
छोग निकम्मे मंगी गंजड लुच्चे बेबिसवासी 
महा आछसी झूठे शुहदे वेफिकरें वदसासी 
आप काम कुछ कभी करें नहिं कोरे रहें उपासी 
ओर करे तो हँलें बनावें उसको सत्यानासी 
अमीर सब झूठे ओ निदुक करें घात विशवासी 
सिपारसी डरपुकने सिद्टू बोलें वात अकासी 
मेली गठी भरी कतवारतन सड़ी चमारिन पासी 
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नीचे नछ से बदयू उबले मनो नश्क चौरासी 
कुत्ते भूकत काटन दोड़ें सड़क साड़ सा नासी 
० 

दौड़ बंदर बने अझुछंदर कूद चढ़े अगासी 


घाद जाओ तो गंगाएत्तर नोचे देश गछांसी 
कर घाटिया बस्तर मोचन दे देके सब झाँसी 
राह चलत भिगरंगें सोचे वात 


त॑ कर दाता सी 
मंदिर दीच' सड़ेरिया नोचे करें धरम की गाँसी 
सादा लत हंलोला नाल देकर लोॉसा-लासो 
साल लिए पर दकानदार जोचे कपड़ा दे रासी 


चोरी भए पर पृछिस नोचे हाथ गले बिच ढाँसी 
असछा नोच मोचि बनाये घासी 
धक्का कूट साल मवासी 


ही 
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केद भए की लहाज़ तनिक नहिं वेसरसी नंगासी 
साहेब के घर दोंड़े जावे चंदा देहिं निकासी 
है बरए सापर न च्द्ाः “हज उदा 
चढ़े बुदार नाम मंदिर का एईनतहि होय उदासी 
घर की ज्ोझ लड़के जूलखे बने दाल आओ दासी 
दाल की ऋूंडी रंडों पूर्जे सानों इनकी माखी 
आप मा कचरे छाने उठ ओरहि कागाबासी 
बाप के दिधि दिन त्राक्मग आगे घरे सड़ा ओ बासी 
करि चवेबहार साक वाँधें सब पूरी दोलत दासी 


है 
न 


दि दिवाला, सार डेंकार ठासी 

काम कथा अम्ुत से पीये सझझे ताहि विछासी 
पथ हिं निकछे सुनतहि आवे खाँसी 
सी--भेया देखी ठुमरी कासी 


भ् 


“विषस्थ विषमायधम? भे पर-स्ली-गमन संबंधी केवल दो दोहे हें- 


प्र नारी पेनी छरी दाहि न छाओ अड्ढ 
रावनह को सिर द्यो पर नारी के रंग 


राइन ने दस सिर दिए जनक नंदिनी काज 
७ आिक 

झा सर इक सर गयी दो याम कह लाज 
र खरूप जो दूसरा दोहा है, 

का अच्छा समादेश हू । परिहादकार ने उपहास का लक्ष्य 

ओर को न बनाकर स्वयं अपने को बनाया है | 


अन्‍नटनक राय. 2५ अअजकी 'अन्‍न्‍_न्‍कप हु प्र 'उलकक बल खिल 
'ह। उपद्शात्मक हू | पर इसके उत्त 
के [अत 


मा 


नसा 


( २६१ ) 


भारत दुर्दशा में परिह्यास की दो रचनाएँ हैं | एक तो 'मदिरा माहात्म्यः हे, 
एह नाहात््य वह है जो विडिकी हिंसा हिंसा न भवति? में है, दूसरी रचना में 
आहछमसियों की खबर छो गई हं--- 
दनिया में हाथ पेर डिललाना नहीं अच्छा 
मर जाना पे उठके कहीं जाना नहीं अच्छा 
बिस्तर पे मिसले छोथ पड़े रहना हमेशा 
बंदर की तरह धूम सचाना नहीं अच्छा 
रहने दो जसीं पर मुझे आराम यहीं हे? 
छेड़ो न नक्शे पा हें मिटाना नहीं अच्छा 
उठकरके घर से कोन चले यार के घर तक 
त अच्छी है पर दिल का ठगाना नहीं अच्छा 
धोती भी पहिनें जब कि कोई ओर पिन्‍्हा दे 
उमरा को हाथ पेर हिलाना नहीं अच्छा 
सिर भारी चीज है इसे तकलीफ हो तो हो 
पर जीभ बिचारीको सताना नहीं अच्छा 
फाकों से मरिए पर न कोई कास कीजिए 
दुनियां नहीं अच्छी हे. जमाना नहीं अच्छा 
सिजदे से गर बिहिदत मिले दूर कीजिए 
दोजख ही सही सिर का झुकाना नहों अच्छा 
मिल जाय हिंद खाक में हम काहिडों की क्‍या 
ऐ मीरे फरश रंज उठाना नहीं अच्छा 
लदेवी? में हास्य रस की केवछ एक रचना है। इसके लक्ष्य खुशामदी 
हो हजूर छोग हें--- 
पिकदानी चपरणट्टू हें बस जाम हमारा 
इक मुफ्त का खाना है सदा नाम हमारा 
उमरा जो कह रात तो हम चाँद दिखा दें 
रहता है सिफारिश से भरा जाम हमारा 
कपड़ा किसी का, खाना कहीं, सोना किसी जा 
ग़रों ही से हे सारा सरंजाम हमारा 
हो रंज जहाँ, पास न जाएँ कभी उसके 
आराम जहाँ हो, है वहाँ काम हमारा 
जर दीन है, कुरआन है, ईसा है, नवी है 
ज़र ही मरा अद्यह हे, ज़र राम हमारा 


( १६२ ) 


'अम्वेर नगरी? में हास्यर्स की तीन रचनाएँ हैं--( १ ) चने का लव्का, 
( २) चूरन का छटका (३ ) अन्घेर नगरी। ये तीनों रचनाएँ भारत की 
दुर्दशा पर भी प्रकाश डालती हैं। चने के लटके में एक पंक्ति है-- 
चना हाकिम सब जो खाते 
सब पर दूना टिकस लगाते 
पूरन के छटके की निम्नांकित पंक्तियाँ हमारी ढुदंशा हमें दिखलती हैं--- 
चूरन जब से हिंद में आया 
इसका धन बल सभी घटाया 
हिंद. चूरन, इसका नास 
बिलायत पूरन इसका काम 
चूरन असले सब जो खादवें 
दूनी रिशवत तुरत पा 
चूरन साहेब छोग जो खाता 
सारा हिंद दजस कर जाता 
अन्पेर नगरी का दर्णन करते हुए वे छिखते हँ-- 
भीतर स्थाहा बाहर सादे 
राज करहिं अमले अरू प्यादे 
अंधाधंध मच्यों सब देखा 
सानहु राजा रहतद विदेसा 
गो द्विज श्रुति आदर नहिं होई 
मानहु छृपति बिधर्सी कोई 
वृस्तुतः यह अन्घेर नयरी उस भारतवर्ष का रूपक है, जिसमें न|करबाही 
हुकूमत थी, जिसका राजा सात समुंदर पार रहता था आर दो अहिंदू होने के 
नाते हमारे धर्म का आदर नहीं करता था । 
भारतेन्दु बाबू का हृदय बहुत विशाल था। दे दीन दुखी भारत के लिए 
हँसते हुएं भी रोते थे। उनको परिहास सम्बन्धी रचनाएँ, सोद्देश्य है। यहाँ जे 
उ॒धारवादी है । वें देश को, जाति को उन्नत देखना चाहदें हैं। वे नहीं चाइते 
। 
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तकि हम जुआर हों; झगदी हों, आल्सी बने रहें और इमाश देश निरतर 
रसातल में धैसता जाय | 


ल्प्ल्ज 


लोकगीत 


भारतेन्दु बाबू ने अनेक लोक गीतों को स्वना की है। उनपर उनके पिता 
वाबू गिरिधरदास का पूर्ण प्रभाव था। बाबू गिरिधरदास स्थर्य एक उच्च कोटि के 
कवि और लोकगीतों के प्रेमी थे। प्रेम तरंग, कीर्तन के पद, मछार के पद, 
बसंत के कीतन, बहार आदि ग्रन्थों में उनके भिन्न-मिन्न राग-शगिनियों के अनेक 
लोक गीत संकलित हँ। इसके अतिरिक्त सम्भवत: एक कारण ओर भी है जिसने 
शरतेंदु को छोक-गीतों की रचना के लिए वाध्य किया। भारतेंह ये साहित्य- 
परंपरा से ही प्रभाव नहीं ग्रहण किया, उनका हृदय सब खानों से सोंदर्य एवं 
रस-पहण के छिए प्रस्तुत रहता 'था। संभवत: छोक गीतों के लॉंदर्य ने भी 
उन्हें लोक गीत रखना के लिए वाध्य किया । 
१ कजली 
भारतेंदु बाबू पर वर्षा ओर बसंत का अत्यधिक प्रमाव पड़ता था | वर्षा 
से प्रभावित होकर उन्होंने प्रेमाश्र दर्शन! ओर “वर्षा विनोद” नामक पुस्तकें 
एवँ वसंत से प्रभावित होकर 'होछ? ओर “मथ्ठ॒ झुकुछः नामक पश्तकें प्रस्तुत 
की। व्ों विनोद! में भारतेंदु जी की कबदियों भी हैँ। कजलियाँ सावन 
भादों के महीने में गाई जाती हैं। नवयुवतियाँ कजली खेलने के लिए इन 
महीनों में ससुयछ से पीोहर आती हैं। कजलियाँ मिर्बापुर एवं बनारस जिलों 
में विशेष रूप ते गाई जाती हैं! बनारस छपर सिर्मापुर की कमलियों में भेद 


भी होता है। भाग्तेग्दु दाबू था कललियाँ दनारती है। कम्लियोँ दो तरह 
ने होती हैं, पुरुषों के माले की और खिबों के गाले द्वी | दोनों के गाणे के टंग 
ओर रचना पद्धति म॑ मूल्तः अंतर है! बाज ने दोरों प्रवार की स्चगाएँ: 
पस्तुत की हूं। वर्षा विनोद? की १, २, ३, ८, ५, १०, १७, १८, १९, २०, 


२१, २३, ४१, ४२, ४३, ४८, ४५, ४६, ४७, ४८, ४९, ५०, ५१, ५८, ६२ 


९५ रचनाएँ कजलियाँ है। इनके अतिरिक्त स्फुट काव्य के अतर्मत 
से ८४२ तक ४२ से ४८ संख्या तक की सात र्वनाएँ मी कम्नलियाँ 
इस प्रकार भारतेँंदु बाबू ने ३२ कजलियां छिखी हैं | विषय के अनुसार 
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लियों को तीन भागों में बॉट सकते है--प्रेम निरूपण एवं आंगार 
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संबंधी, भक्ति संबंधी एवं राष्ट्रीय | नीचें तीनों प्रकार की कजलियों के एक एक 
उद्हरण दिये जा रहे हं-- 
(१) अंगार रस और प्रेम निरूपणु+- 
प्यारी झूलन पधारों झुकि आए बदरा 
ओढ़े सुरुख चूनरि तापे दयास चद्रा 
देखो बिजुरी चमसछे, वरसे अद्रा 
हरीचंदः तुम दिन पिय अति कदरा 
“-वर्षा विनोद १ 
यह पुरुषों के गाने की कजी है। पुरुए नारी को हिंडोत्य झलने के लिए 
आमपन्त्रित एवं प्रेरित कर रहा है | 
(२) भक्ति संबंधी ( कृष्ण काव्य ) 
मथुरा के देसखवाँ से भेजले पियरवा रामा 
हरि हरि ऊधो छाए जोगवा की पाती रे हरी। 
संब सिछि आओ सखी छुनो नई बतियां रामा 
हरि हरि मोहन भण छुबरी के झॉँबाती रे हरी 
छोड़ि घर बार अब भसद थी राम! 
हरि हरि अब नहिं ऐह सुख की राती रे हरी। 
अपने पियरवा अब भए हें पराए रासा 
हरि हरि सुनत जुड़ाओं रूघ छाती रे हरी। 
“स्ठुट कविताएँ, ४५ 
यह स्त्रियों के गाने की कजली है। स्लियोँ प्रायः ऊद्यटांग कजलियाँ गाया 
करती थीं, भारतेंदु बाबू ने चाहा कि ऊछ जढल ने गाकर ये भगवान का 
गुगानुवाद करें तो अच्छा होगा। इसीलिए उन्होंने कृष्ण जीवन से संबंध रखने 
वाली कजलियों को स्वना को । 
(३) राष्ट्रीय--- 
टूटे सोमनाथ के मंदिर, केह छागे न गोहार 
दौरो दोरों हिंदू हो सव, गीरा करें पुकार 
की केह हिंदू के जनमल नाहीं, की जरि भेलें छार 
की सब आजे घरम तजि दिहले भेलें तुरुक सब इकबार 
केह छगछ गोहार न, गीरा रोबे जार-बिजार 
अब जग हिंदू केह नाहीं, झूठे नामें के बेवहार 
-““बषा विनोद ५० 
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भारतेंदु बाबू की राष्ट्रीयवा! इतनी बढ़ चुकी थी कि वे राष्ट्रीवा! के इस 
अचार से अपने को न रोक सके और उन्होंने कजलियों को भी इस प्रचार का 
माध्यम बनाया | 
इन कजलियों की भाषा जन साधारण की भाषा के अत्यंत निकट है ओर 
बनारसी बोली की इन पर विशेष छाप है । 
२, होली 
“होली? और मधु मुकुछ” का वण्य विषय होली-वसंत है| इन पुस्तकों की 
अधिकांश गघनाएँ भी होडी हैं जो फाब्गुन में गाई जाती हैं| इन होछियों की 
संख्या सो से भी अधिक है। कजलियों की ही तरह, होलियों को भी 
उन्हीं तीन विभागों में बाँदा जा सकता है। मारतेदु को अधिकांश होलियाँ 
भक्ति संबंधी है 
हम चाकर राधा रानी के 
ठाकुर श्री नंदनंदन के, बृषभानु छठी ठकुरानी के 
निरभय रहत बदत नहिं काहू, डर नहिं डरत भवानी के 
हरीचंदः नित रहत दिवाने सूरत अज़ब निवानी के 
-“होली ११, 
दूसरी कोटि की रचनाएँ विश्युद्ध शंगार की हैं । इनमें कवि ने आत्माभि- 
ध्यक्ति की है। इनकी भी संख्या ग्रचुर है ओर प्रथम वग की रचनाओं से 
कम नहीं है-- 
तेरी अँगिया में चोर बसे गोरी 
इन चोरन मेरो सरवस छूल्यों, मन छीने जोरा जोरी 
छोड़ि देइ किन बँद चोलिया पकरें चोर हम अपनो री 
हरीचंदः इन दोडन भेरी नाहक कीनी चित चोरी 
“-स्कुट कविताएँ ६५, 
भारतेंडु की राष्ट्रीय होलियाँ केवछ दो हैं। ये है मधु सुकुछ संख्या ९, ४० | 
इन दोनों में भारत की दयनीय दुदंशा पर शोक प्रकट किया गया है | 
जुरि आए फॉँके मस्त होछी होय रही 
घर में भूँजी भाँग नहीं है तो भी न हिस्मत पस्त 
होली होय रही । 
महँगी परी, न पानी बरसा, बजसो नाहीं सस्त 
धन सब गवा, अकिल नहिं आई, तो भी कंगल भस्त 


होली होय रही | 
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परबस कायर कूर आछूसी अंधे पेट-परस्त 
सुझत कुछ न बसंत सॉँहि, ये भे खराब भओ खस्त 
होली होय रही | 
--मथ्ठु झुकुछ ९ 
बनारसी होलियों के अतिरिक्त भारतेंदु ने एकाब ब्रज की होली अ॑ 
छिखी है, बथा--- 
अरे गोरी जोबंन मद इठलादी 
चले गज सस्त सी चाल 
अरे गोरी गिने न काहू, है मदसाती 
फिरत उतानी बाल 
अरे गोरी मत इतनों गरबावे 
यह श्रज ठेढ़ो गाँव 
अरे गोरी अबहिं छेल ब्रह आवे 
मोहन जाको है नाव 
अरे गोरी गर छावे मनसानो करि 
मंद तेरों देश उतार 
अरे गोरी हरीचंद” खँग लीमने 
टँगर छेछ... छगवार 
--मधु मुकुछ १६ 
जिस प्रकार होंडी के अंतिम दिन शुभ कामना की होढी गाई जाती है | 
हीली फिर फिर से आये ओर इस द्वार पर सदेव आनंद रहे, उठी प्रकार भारनेंठ' 
ही ने मधु मुकुछझ ओर होली? की अंतिम होंछी यों लिखी है 
लित निय होरी जज में रही 
बिहरद हरि झूँग जज जुबदीगन सदा अजंद छह्ों 


4 
इरीचंदः मनित सरस टझुधासथ प्रंस-पवाह बहा 
४. बारहसास 


ह 

बारहमासा दः अध्ययन से पता घलता है कि यह एक प्रकार का विरह 
काव्य है जिसमें विग्हिणी के बारहों महीने की व्यथा का वर्णन होता है 

सबसे पहला बारहमासा जो हिंदी साहित्य में मिच्ता है वह जायसी के 


'पदमावत? में है। इसमें रतनसिंह के रूह चले जाने के पश्चात्‌ उसकी 
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यानी नागमती की वियोग गाथा का वर्णन है। बारहमासा एक लोकगीत है 
और प्रायः बरसात में गाया जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि छोकयीतों 
की इसी परंपरा के अनुकरण अनुसरंण पर जायसी ने अपना प्रसिद्ध बारहमासा 
बनाया । जायसी ग्रंथावठी की भूमिका में किसी स्थान' पर शुक्क जी ने छिखा 
है कि कोई फक्कीर जायसी के इस वारहमासे को गा गाकर भीख माँगा करता 
था ओर उसी फकीर के मुंह से प्रथम बार इसको सुनकर अमेठी के राजा को 
जायसी के व्यक्तित्व एवं अस्तित्व का पता चढा । मुसलमान कवियों, विशेषकर 
निग्रण सम्प्रदाय की प्रेमाश्रयी शाखा के कवियों द्वारा इस रूप का ग्रहण अधिक 
हुआ है । अखोरी गंगा प्रसाद द्वारा संपादित 'हिंदी के मुसलमान कवि! नामऋ 
काव्य संग्रह में कई बारहमासे संकलित हैँ। वारइमासा का प्रयोग इन सूफी 
कवियों ने इसलिए अधिक किया क्योंकि इस रूप छे द्वारा थे आत्मा के विरह 
को अत्यधिक सफलता के साथ अंकित कर सकते थे। अस्तु, भारतेंदु जी 
ने भी दो बारहमासे छिखे है| ये दोनों वषा विनोद” मं हैँ। इनका छंदांक 
६१, ११५ है। जैसा कि ऊपर कहां गया है बारहमासे ग्रायः बरसात ही 
में गाए जाते हैं, इसलिए इनका प्रारंभ असाढ” से ही होता है, क्योंकि 
असाद में ही वर्षा का प्रारंम होता है; “अद्रा? नक्षत्र घ्रायः इसी महीने में 
लगता है, और पहला पानी प्रायः इसी नक्षत्र में बरसता है। इस पुरानी 
पद्धति पर ही चछकर भारतेंदु के दोनों बारहमासे असाद से ही प्रारंभ होते 
हैं। दोनों में तेरह तेरह छंद हैं। प्रत्येक छंद में एक एक महीने का वर्णन 
है, अंतिम छंद उपसंहार रूप है। जैसा कि ऊपर कहां गया है बारहमासा 
निर्गुनियों का सुंदर अस्ा है। इन रचनाओं में भी रहस्थवाद की किंचित 
झलक मिल ही जाती है | 


4, 


सखि जेठ रे दिन भूयो दनों, कटत कोऊ विधि 
बन पात पातन ढ्ँढ़ि हारी, नहिं मिले प्या 
पाती न पाई इयास की बयंस ग्‌ 
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है 


इमि खोजि बारहसास पियको हारि भासिनि मोनही 

रि रूप जोगिनि को रही, औलंब करि इक सौनही 
हरिचंदः देख्यो ज़गद को सब एक पिय सोहन मई 
विनु इयामझुंदर सेज सूनी देखके व्याकुछ भई 


“वर्षा विनोद ६१, 


पं 


( २६८ ) 
द्वितीय पंक्ति से स्पष्ट हे कि विरहिणी ने उन के पत्ते पत्ते में अपने 
प्यारे को दँदा--किसी साधारण प्रियतम को पत्तें-पत्े में हँढने की आवश्यकता 
नहीं--पतों म॑ छिपने वाला प्रियतम कोई असाधारण हस्ती होगा। सप्तम 
उक्ति से और भी स्पष्ट हो जाता है कि यह ग्रियतम कोन है--यह वह प्रिय 
ह जो संपूर्ण जगत में व्याप्त है-- 
सिया शाम मय सब जग जानी 
करडें प्रणाम जोरि जुग पानी 
--तुछसी 
ओर तब उस विरहिणी को संतोष मिछ गया । 
इसी प्रकार दूसरे बारहमासे का अन्तिम पद हैं-- 
बारहसास पिया बिन खोए रोइ रोइ हारे 
बन-बन पात-पात करि ढूँढा मिले नहिं प्यारे 
भेरे प्रानों के रखबारे 
हरीचन्द”ः झुखड़ा दिखछाओ' आंखों के तारे 
पीर अब सही नहीं जाती 
केस रन कटे बिनु पिय के नींद नहीं आती 
यहाँ भी द्वितीय पंक्ति रहस्ववाद की ओर मूक संकेत कर रही है । 
पे-पत्ते में प्रिय को ढूँढने की बात से सुझे अपने यहाँ के कजछी के एक शायर 
की दो पंक्तियाँ याद आ रही हैं--- 
पात पांव में पता पती का पाती साँवर गोरिया 
फिर क्‍यों कहती बिना पती मर जाती सॉँवर गोरिया 
प्तें-पत्ते में प्रिवतम का निवास है | इसका प्रमाण निम्नांकित पंक्तियों से भी 
लग ज्ञाता है-- 
जंगछ जाये, पात जिनि तोरे, जिनि बिरछा संताये 
( जंगछ जाना, पे मत तोड़ना, न तो दृक्षों को संताप देना ) 
पात-पात में रसमता साहेब, झुकि-झुकि सीस नवाये 
( पत्ते पत्ते में साइब रमता है, झुक-झक कर उसे शीश नमित करना ) 
यह भजन मेरे पिता जो अक्सर गाया करते थे। अख्ठु, पत्ते-पत्ते में 
प्रियतम को हूँढने की एक निर्शुण-परम्परा सी हमारे सम्मुख है, और उस 
परम्परा का यह रहस्थवादी रूप मारतेन्दु में भी परिछक्षित है । 
पहले बारहमासे के प्रत्येक छनन्‍्द में चार-चार चरण हैं ओर घचोथा चरण 
सभी का एक है। इस प्रकार महीने के वर्शन के लिए कवि के पास केबल तीन 


ष्छ 


चल  .. 
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पैक्तियाँ रह जाती हैं | दूसरे बारहमासे के प्रत्येक छंद में छह छह चरण हैं 
ओर छठाँ चरण सब का एक है। इसमें पाँच पक्तियाँ एक मास के 
वर्णन के लिए मिल जाती हैं। इस प्रकार किसी भी महोने का वर्णन दूसरे 


बारहमासे में पहले की अपेक्षा कुछ अधिक है। इसके अतिरिक्त दोनों बारह- 


मासों में अनेक बातें, अनेक शब्द तक, एक से या एक ही हैं। उदाहरण के 
लिए, दोनों का कार्तिक बर्णन वहाँ उद्धत किया जा रहा है-- 

(१) कातिक पुनीत नहाइ सब दे दीप उजजियारी करें 
हम प्रान प्रिय वितु बिकछ बिरहागिनि दिवारीसी जरें 
अँधियार पिय घिनु हिए, चोपड़ कौन हँसि-हँसि खेलई 
बिनु इयास सुन्दर सेज सूती देख के व्याकुछ भई 

(२) कातिक मास पुनीत जानि सब ब्हाती वृजनारी 
मानि दिवाली दीप-दान दे करती उजियारी 

पिया बिन भोरे अँधियारी 

भई वियोगिन व्याकुछ में सब रेन चेन हारी 
” बिपति यह सही नहीं जाती 

कैसे रेन कटे बिन्ु पिय के नींद नहीं आती 

इन दोनों में कार्तिक (पुनीत? है, श्रजबालाएँ दोनों में यमुना स्नान करती 

हैं ओर दीप-दान करके उजाला करती हैं ओर साथ ही दोनों के लिए--- 
धर घर में दिवाली है, भेरे घर में अँधेरा” 

पहला बारहमासा २८ मात्राओं के हरिगातिका छन्‍्द में है | इसमें सोलह 

और बारह मात्राओं पर विश्राम होता है, अन्त में छुघु और गुरु होते हैं, ५ वीं, 
१८ वीं १९ वीं तथा २६ वीं मात्राएँ लघु होती हैं। प्रत्येक छन्‍्द में चार चरण 
होते हैं ओर प्रत्येक दो घरणों का तुक मिलता है। इत बारहमासा के 
प्रत्येक छन्द का चोथा चरण एक ही है, ज्ञो टेक की तरह प्रयुक्त हुआ है | 
द्वितीय बारहमासा के प्रत्येक छन्‍्द में छह चरण हैं जिनमें प्रथम, द्वितीय, 
चतुथ एवं षष्ठ चरण समान हैं । इनमें १४, १२९ के दिरांम से २६, २६ मात्राएँ 
हैं; तृतीय एवं पञ्चम चरण में केवछ १५, १५ मात्राएँ हैं। इस प्रकार के छन्‍्द 
विधान के लिए भारतेन्दु बाबू को किसी आलोचक ने कभी नहीं कोसा | 


' इसका एक कारण है--उन्होंने जो कुछ किया, अपने को एक नियम्त में बाँध 
कर किया। प्रथम चार चरणों का तुक एक है और अंतिम दो घरणों का 


दूसरा | अंतिम चरण टेक है ,जो प्रत्येक छन्द के अंत में आता है | 
इन दोनों बारहमासों की भाषा अत्यन्त सरल एवं सरस तथा प्रसाद गुग 
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पूर्ण है | अलंकारों से उसे बोझीछा नहीं बनाया गया है। अनुप्रास तो अपने 
आप आया ही करते हैं, कोई प्रयलसाध्य अलंकार यहाँ नहीं दीख पड़ते, 
क्योंकि रोते समय सोच-सोच कर प्रयक्ल नहीं किया जाता, सिसकी अपने 
आप फूण्ती है ! 
४. छावनी 

वारहमासे की ही भाँति छावनी भी निर्गुण काव्य परम्परा की देन है । 
भारतेन्दु काछ में छावनीवाजों के दंगल हुआ करते थे, जिनमें छावनिरयाँ छड़ा 
करती थीं। छावनियाँ लिखकर भारतेन्दु जी ने ठोक काव्य की इस धार में 
नी योग दिया। छावनियों के ये दल्लुठ भी बरसात में ही हुआ करते थे। 
फूलों का गुच्छा? नामक पुस्तक १३ छावनियों का संग्रह है। ग्यारह छाव- 
नियाँ प्रेम तरंग! में है। प्रेम ग्रलाप में २, मधु-मुकुछ भें १ ए4 वर्षा विनोद 
में सलावनियाँ हैँ सव मिछाकर ए. २९ है । 

भाषा की दृष्टि से हम इन्हें दो भागों में बाँठ सकते हैं--उ्ूं की छाव- 
निया एवं हिन्दी की छावनियाँ | फूलों का गुच्छा की १३ छावनियाँ तथा प्रेम 

तरंग की ७९, ८३, ८४, ८५, ८६, ८८ सरंख्यक ६ छावनियाँ उद में हैं, 
ष॑ १० हन्दों से | उदू लावानयां के तुक ठीक नहीं--भूछा, बना, पाया, 
दिखाया का ठुक मिछाया गया है ( फूलों का शुच्छा २)। बतलाता, पड़ा 
इर जा, क्या, कहता है, किसका है ( फूछों का गुच्छा १ )। ये सब तुक उठे 
प्रणाली पर हैं केवछ अछिफ () का ठुक मिलाया गया है। कहीं कहीं तो दो 
चरणों की गति भी एक सी नहीं-- 
तुझे कोई कावे सें हाजिर कोई देर में बतलाता 
भूले हैं सब, अछ में वेशक इनके फर्क पड़ा 
“-फूलों का गुच्छा 

दूसरी पंक्ति का उत्तराद्ध सदोष है। इसी प्रकार नीचे की दो पंक्तियों में भी 

दूसरी पंक्ति सदोष है-- 
कहाँ गई बह बातें प्यारी तेरी ऐ दिलदार 
कहाँ गया वो तुम्हारा आगे का सा झुझपर प्यार 
“-फूलों का गुच्छा ३ 

इन उद्ू छावनियों में एक बात ध्यान देने की है--ये सभी की सभी 

निर्मुण परंपरा का पालन करती हुई रहस्यवादी हैं। हमें उ्द की इन सदोष 


छावनियों से कुछ लेना देना नहीं । हमें हिन्दी की इन १० लावनियों से ही 
सरोकार है :--- 
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प्रेम तर॑ंग--८०,८१,८२,८७.८९ 

प्रेम ग्रछाप---५४,५६ 

मठुमुकुछ--- 

वर्षा विनोद--६, ६० 

वर्षा विनोद की दोनों छावनियों को छोड़ शेष आठ २२ माथाओं के 
सम छेद में लिखी गई हैं। १०, १२ पर विराम है, अन्त में दो गुरु हैं। प्रारम्भ 
में दो पंक्तियों का टेक है, फिर छह छह चरणों के छन्द, जिनमें छठीं पैक्ति टेक 
की पुनरातृत्ति। वर्षा विनोद की दोनों छावनियों का छन्द-विधान दूसरे बारह- 
मासा के छम्द सा है अर्थात्‌ २६,२६,१५,२६,१५,२६ मात्राओं के छह चरण 


रुूम्बे चरणों में १९, १४ पर विराम: चरण १, २, ३, ४ का तुक एक ओर 
पंचम तथा घष्ठ चरण का तुक दूसरा | 


सभी रचनाएँ कृष्ण से सम्बन्ध रखती हैं, निर्शोण ब्रह्म से इनका कोई छ्गाव 
नहीं | प्रेम प्रछाप ५४ में दूलह क्ृष्ण का रूप वर्णन है, ५६ में कृष्ण की दूरी 
राधा को कुंज-स्थित आकुछ कृष्ण से मिलने के छिए प्रोत्साहित कर रही है | 
म्थुुमुकुछ ५६ में राधा कृष्ण फाग खेल रहे हैं। वर्षा विनोद की दोनों छाव- 
नियों मे बिरह प्रधान है, जिनमें वर्षा ऋतु का भी उद्बीपन बिभाव की दृष्टि 


से अंकन हुआ है। प्रेम तरज्ञ की पाँचों छावनियाँ विरहिणी ब्रजबाछाओं के 
हदयोद्गार हैं । 


इन सबकी भाषा खड़ी बोली है, जो मेज नहीं पाई है। खड़ी बोली की 
दृष्टि से भाषा ँगड़ाती चलती है | वस्तुतः उस समय छावनियों की जो प्रचलित 
भाषा थी उसी में ये छावनियाँ लिखी गई हैं। भारतेंदु बाबू ने इस बात का 
विचार नहीं किया कि वे खड़ी बोली में रचना कर रहे हैं। ये रचनायें प्रसाद- 
गुण-सम्पन्न हैं ओर सरवूता इनका आभूषण है । 
उदाहरण-स्वरूप 'थ्रेम तरंग” से एक छावनी उद्धृत की जा रही 
भारतेंदु बाबू ने इसे सपने मे बनाया था | 
भोहिं छोड़ि ग्रान-पिय कहूँ अनत अनुरागे 
अब उन बिनु छिन छिन ग्रान दहन दुख लागे 
रहे एक दिन वे जो हरि ही के सूँग जाते 
वृंदावन कुंजन रमत  फिरत मदसाते 
दिन रेन श्याम सुख मेरे ही सेंग पाते 
मुझे देखे बिन इक छन प्यारे अकुछाते 
सोई गोपीपति कुबरी के रस पागे 
अब उत्त विनु छित छिल प्रान दहन दुख छागे ।१। 
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गई दयास की थे सनहरनी बातें 
वह हँसि हँसि कंठ कगावनि करे रस घाते 
वह जनुना तट नव कुंज कुंज द्रम पाते 
सपने सी भई अब वे बिहरन की रातें 
सहि सकत न कठिन वियोग अगिन तन दागे 
अब उन विनु छिन छिन ग्रान दहन दुख छागे।२। 


पहिले तो सुंदर सोहन अति बढ़ाई 
सब ही विधि प्यारे अपनी करि अपनाई 
सुख दे बहु भाँतित निव नव छाइ छड़ाई 
अब तोड़ि श्रीति मोहिं छोड़ि गए ब्रजराई 
संजोग सेन बीतत वियोग दुख जागे 
अब उन वितु छिन छिन आन दहन दुख ढागे।३। 


क्या करूँ सखी कुछ और उपाय बताओ 
मेरे पीतम प्यारे मुझसे आन भमभिलछाओ 
जिय छगी बिरह की भारी अग्िन बुझाओ 
से घुरी सात सर रही सिलाई जिलाओ 
हरीचंदः रयाम संग जीवन-सुख सब भागे 
अब उन बिनु छिन छिन आन दहन दुख छागे ।४। 
“-प्रेम तरंग ८७, 
७५, गाली 
जेबनार के समय ख्रियां समधी ओर दूलह आदि को गाली गाती हैं 
भारतेंदु जी ने भी दो रसीली गालियाँ लिखी हैं। इनकी विस्तृत समाक्षा परिहास- 
काव्य के अंतर्गत की जा चुकी है । 


६, सेहरा 

गष्मावकाश में अनेक बारातों में मंगल्ामुखियों के मंगल-मुख को दिव्यादिव्य 
'शन प्राप्त होता है । उनका पहला गीत प्रायः सेहरे का होता है। सेहरे को 
बन्ना भी कहते हैं। प्राय: ये गीत अत्यंत साधारण होते हैं । अच्छी एवं शिक्षित 
दारांगनाओं के ग्रंख से कभी कमी गालिब और जौक के सुप्रसिद्ध सेहरे, जो 
उन्होंने बहादुरशाइ के बेटे के विवाह के अवसर पर छाग डॉट में कहे थे, सुनाई 
पड़ जाते हैं। पर इनसे हिंदी साहित्य के प्रेमी किसी बाराती की तृप्ति 
नहीं होती | अपने मन को इस छोटी सी कमी पर क्षोम होता है। किसी 


. भी अच्छे हिंदी कबि ने, साधारण कवि ने भी नहीं, सेहरा लिखने का प्रयत्न 
नही किया। परंतु भारतेंद बाबू एक कुशल छोक-गीतिकार थे | जहाँ 
कजली, होली, बारहमासे, एवं लावनियाँ छिखीं, वहाँ उन्होंने 
एक सेहरा भी लिखा। यह सेहरा प्रेम-प्रछ्प की ५३ वीं कविता है। 
यह अत्यंत कलापूर्ण, और सम्यता सुझचि एवं हमारे धर्म की आकांक्षाओं 


उन्होंने 


को लिए 


९८ 


( २७३ ) 


हुए हैः-- 
बना मेरा व्याहम आया वे 
बना मेरा सब मन भाया जे 
बना मेरा छेल छबीला के 
वना भेरा रंग संगीला बे 
बनरा रंगीला रंगन सर सब के दहृग छावता 


सुंदर सल्ोना परम छोना श्याम रंग. सुहावना 
अति चतुर चंचठ चारु चितवन जुबति चित्त चुरावना 
व्याहन चछा रँग-रसरूला जसुमति छछा मन भावना 
बना के झुख मरबट सोहे वे 
बना देखत मन मोहे वे 
बना केसरिया जामा वे 
वंना छखि मोहत कासा वें 
छखि कास मोहे स्थाम छवि पर रूखत सुंदर जेहरा 
सिर जरकसी चीरा झुकाए खुला विस पर सेहरा 
कटि छलित पदुका बँधा सूहा सुझग दोहरा तेहरा 
जिय में हमारी नवरू दुलहिन-हैत धरे सनेहरा 
बना के नेता बॉके वे 
बने दोनों मंद छाके थे 
बना की भोंह कमाने ये 
बनी का हिअरा छाने वे 
छाने वनी का नवरू हिआरा भोंह बॉकी प्यार की 
जुलफे बनी उलफे जिया की हिलत मोहन मार की 
कर सुरख मेंहदी, पग सहायर,छूपट अतर अपार की 
जिय बस गई सूरत निवानी दूलहे दिलदार की 
बना मेरा सब रस जाने जे 
वना ग्रीतहि पढिचाने जे 


( २७४ 

बना चतुरा रस-बादी वे 

बनी-रस-अधर-सवादी ले 
रस अधर स्वादी बनी का अँग-अज्गज रस कस के भरा 
जिय प्रेम माने, नेह जाने सकछ गुन आगर खरा 
बिधि सदन मानी, छवि गमानी, नवछ नेहीं नागरा 
निधि रखसिक की हरिचंद!ः सरबस नंद-बस उजागरा 
प्रेम प्राष 


(७, चेता 
होली समास होने पर चैत के महीने में ये गीत गाये जाते हैं। होली के 
अन्तिम दिन, ढुँद़ेरी को ही इनका प्रारम्भ कर दिया जाता है। ये छ्छ गीत 
अत्यन्त मादक होते हैं । 
नैन फकीरिन हो रामा अपने सेयाँ के करनवां 
रूप भीख मांगन के कारन छामनि फिरत बन बनवा 


रूप दिवानी, कल न परत कहूँ, बाहर कबहुँ अगनवों 
“हरीचंद! पिद-इेप-डग पी छोड़ि घास धन जनवों 


ु “-मंघु मुकुल ५४५ 
पती प्रताप” में चार अत्यन्त सुन्दर चेते हैं । 
फूछन छगे रास बच नवल गशुलूबवा 
फूछन छगे रास-- 
महुआ फूले, आम बौराने 
डारहिं डार भवरवा झुलन लगे राम 
“सती प्रताप, 


८, कुछ अन्य छोक-गीतों के उदाहरण 
ठुमरी-- 
सजम तोरी हो मुख देखे की ग्रीत 
तुम अपने जोबन सद साते कठिन बिरह की रीति 
जहाँ सिलत तहाँ हँसि हँसि बोलत, गावत रस के गीत 
हरीचंद! घर घर के भोरा, तुम सतछ॒ूब के सीत 


कि [ प्रममालिका ९७ 
प्रेम तरंग ३२ 


९ १७६.) 


पूरक 
( १ ) देखो बीत चल्यो दिन प्यारे आइ गई रतियाँ हो रामा 
दीपक बरे, निकस चले तारे हो, हिलत नाहीं पतियाँ हो रामा 
दासिन महलून सेज बिछाई हो, सान मई मतियाँ हो रामा 
कास छोड़ि घर फिरे सब नर हो) लगीं तिय छतियाँ हो रामा 
“-केंपूर मंजरी, 
( २ ) अजगुत कीन्हीं रे रामा 
लगाय काँची प्रीति गए परदेसवाँ, अजगुत कीन्हीं रे शमा 
बारी रे उमिरि मोरी, नरम करेजवा, बिपत नई दीन्‍न्ही रे रामा 
रीचंदः बिन रोइ मसरों रे, खबरियों न छीन्‍्हीं रे रामा 
“--प्रम तरग ५४ 


धर 
न्््न्ड व्रत 


इयाम सलोने गात मलिनियाँ 
बड़े बड़े नेन, भोह 'दोऊ बाकी, जोबन सो इठलछात 
सुनत नहीं कछु बात कोऊ की, राधे के ढिग जात 
हरीचंद” कछु जान परे नहिं, घूँघट में मुसकात 
--प्रेम तरंग ४, 
ज्लिझ्लोंटी-- 
रँंगीले रंग दे मेरी चूनरी 
स्याम रंग से रँंग दे चुनरिया हरीचंद” उनरी 
“-प्रेंम तरंग ११, 
दादरा-- 
सेयाँ बेद्रदी दरद नहिं जाने 
प्रान दिए, बदनास भए, पर नेक श्रीति नहिं माने 
हरीचंद!ः अलछगरजी प्यारा, दया नहीं जिय आने 
“-प्रम तरंग १४. 


श 
निवन्ध काव्य 


भारतेन्दु ने हिन्दी में निबन्ध काव्य की प्रणाडी चछाई | किसी विषय 
'पर सम्यक रूप से तथा सुसंत्रद्ध रूप से छूगातार कई छन्‍्दों में रचना को 
निमरन्ध-काव्य कहेंगे। अँगरेजी में इस प्रकार के निबन्धों का अभाव नहीं 
है, कवि पोप के दो बहुत प्रसिद्ध निबंध हैं--एसे आन मैन! ( [7888छ ०09 
छा ) तथा एसे आन क्रिठिसिज्म! ( शिउ8ए 07 00ं0ं8ा50 ) | 
इनमें से पिछले का अनुवाद भी हिन्दी में स्वर्गीय रत़्ाकर जी द्वारा 'समा- 
लोचनादर्श”? नाम से हुआ है। हिन्दी में वस्तुतः अभी तक मुक्तकों का ही 
खाज था | एक विषय पर कई कई छन्द सुमम्बद्ध रूप से नहीं लिखे जाते ये । 

भारतेन्दु के निबन्ध काव्य कई प्रकार के हैं। ( १ ) राजमक्ति संबंधी-- 
श्री राजकुमार सुस्वागत पत्र, प्रिंस आफ वेब्स के पीड़ित होने पर कविता, 
मुँह दिखावनी, श्री राजकुमार झुभागपन वर्णन, भारत मिक्षा, मनोम्रुकुछ 
माला, भारत वीरत्व, विजयिनी विजय-वैजयंती | ( २) देशमक्ति सम्बन्धी--- 
प्रयोधिनी, हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान, ( ३ ) प्रक्ृति सम्बन्धी--प्रात 
समीरण, ( ४ ) विविध-बकरी विलाप, हिंडोल्य, होली । 

शेली के अनुसार निबन्ध कई प्रकार के होते हैं, यथा भावात्मक, विचारा- 
कक; वर्णनात्मक, विवरणात्मक एवं व्याख्यात्मक | कविता में छिखे गए. 
निबन्धों को भावात्मक हो ही जाना पड़ता हे--अतएब भारतेन्दु के अधि- 
कांश निबन्ध काव्य भावात्मक हैं, पर निबनन्ध होने के नाते उनमें विचार मी 
हैं| प्रात समीरण पूर्ण रूपेण भावात्मक है; बकरी विछाप माव-प्रधान होतें 
हुए भी विचारों को छिए हुए है; हिन्दी की उन्नति! सम्बन्धी निबनन्ध तों 
नन्‍्ठुतः व्याख्यान ही है, जिसे भारतेन्दु बाबू ने प्रयाग में हिन्दी वद्धिनी सभा 
के सम्मुख दिया था | हिंडोला तथा होली विवरणात्मक हैं | 


( २७७ ) 


दोहे भूमिका सम्बन्धी है | ये सात दोड़े शरद ऋतु का आनन्द-प्रद वातावरण 
प्रस्तुत करते हैं--- 


सरद निसा, निरमछ दिसा, गरद रहित नम सखच्छ 
सबके मन आनंद बढ़यो,लखि आगम दिन अच्छ 
पितू पक्ष को जानि के, बाह्यन-मन सानंद 
निरखहिं आश्रिन मास सब, ज्यों चकोरगन चंद 
लखि आगम नवरात को, सबको मन हुलसात 
लखन रामलीछा ललित, सजि सजि सबही जात 
छुट्टी भई अदाल्तन, आफिस सब भए बंद 
फिरे पिथिक सब भवन निज, घरि धरि हिए अनंद्‌ 
बंगालिन के हैँ भयो, घर घर सहा उछाह 
देबी-पूजा की बढ़ी, चित्त चोगुनी चाह 
नाच छखन मद-पान को, मिल्‍यो आइ सुमजोग 
दुरगा के परसादु सों, मिलिहेँ सबही भोग 
कोड गावत कोझ हँसत, मंगर करन विचारि 
आगत पतिका बनि रहीं, परदेसिन फी नारि 


ही 


एक ओर तो कवि ने यह आनंदप्रद वातावरण प्रस्तुत किया है, दूसरी 
ओर अत्यंत करुण बकरी है, जिसके बच्चे देवी को बलि होने वाले हैं--- 


जो शरद ऋतु ऊपर की पंक्तियों में निरमछ थी 


ऐसे आनँद्‌ के समय, बकरी अति अकुलाय 


निज सिस्ु-गन ले गोद में,करत दीन बनि हाय ८ 

इसके आगे मुख्य निबंध प्रारंभ होता है, जिसमें बकरी विछाप करती है । 
इस विछाप के भी कई अंग हैं, जो विभिन्न अनुच्छेदों की भाँति हैं--आरंभ में 
अकरी का विशुद्ध विछाप है-- 


घोर सरद सॉपिनि समै, मोसों दुखिया कोन 


जाके सुत सब नासिहैँ, बलिदायक अघ-भौन ९ 


वही यहाँ घोर साँपिनी हो गई है । 


सच हे-..- 


माता को सुत सो नहीं, प्यारों जग में कोय 
ताके परम वियोग में, क्‍यों न मरे हम रोय 
%+ व रे के किक" हिल 

जिनके सिमु ह्वे के मरें, ते जानहिं यह पीर 


हि". 


बझ गरभ की वेदना, जाने कहा सरीर 


» आनंद बढ़ाने वाछी थी, 


१० 


र ११ 
जाके पाँव न फटी बिवाई, स्रो का जाने पीर पराई ।? 


( २७८ ) 


दूध देत नित ,ठून चरत, करत न कछू बिगार 
ताहपै मम यह दसा, रे निर्दंय करतार १३ 
बकरी ने यहाँ वह्दी दछीछ दी है, जिसे नरहरि वंदीजन की गाय ने सम्राट 
अकबर के सामने दिया था । 
बकरी ब्रह्मा से निवेदन करती है-- 
पुत्नलोगिनी ही रहो, जोपै करनो मोहिं 
तो रे विधि मस रचन सों, कहा सिरान्यों तोहिं. १४ 
रे रे विधि सब विधि अविधि, आजु अविधि तें कीन 
बधि वधि के सेरे सुअन, महा सोक मोहिं दीन १५ 
मनुष्यों के प्रति बकरी के विचार दृष्टव्य हैं-- 
मानुस जन सों कठिन कोड जंतु नाहिं जग बीच 
बिकल छोड़ि मोहि पुत्र छे, हनत हाय सब नीच २८ 
बकरी के लिए, हिंदू मुसलमान सब्र एक से हत्यारे हैं-- 
व्रथा जबन को दूसहीं, करि वेदिक अभिमान 
जो हल्यारों सोइ जबन, भेरे एक समान २१ 
फिर बकरी अहिंसा की महिमा वर्णन करती है, परंतु संसार निर्बतों से 
अच्छी बातें भी नहीं सुनना चाहता--- 
घिक्‌ धिक्‌ ऐसो धरम जो हिंसा करत विधान 
घिक्‌ घिक्‌ ऐसो स्वर्ग जो वध करि सिलत महान २२ 
शाख्न को सिद्धांत यह, पुण्य सु पर-उपकार 
पर-पीड़न सो पाप कक बढ़ि के नहिं संसार २३ 
जज्ञन में जप-जज्ष बढ़ि अरू सुभ सात्विक घर्से 
सव धर्मन सों श्रेष्ठ हे, परम अहिंसा धर्म २७ 
फिर बकरी जगदीर्वर से प्रार्थना करती है कि क्‍या हम जग के बाहर हैं 
और आए हमारे ईइवर नहीं हैं, जो हम पर आपके देखते अत्याचार हो रहे हैं-- 
है विश्वंभर |! जगत-पति, जग-स्वासी जगदीस 
हम जग के बाहर कहा, जो काठत भस ख्ीस २६ 
फिर जगदंबिका को सत्री जान, उनसे प्रार्थना करती है-- 
जगन्मात |! जगदंबिके |! जगत-जननि जग-रानि 
तुब सन्मुख ठतुब सुदन की सिर काटत क्‍यों जानि २७ 
अंत में उपसंहार स्वरूप यह दोहा है--जिसमें कवि ने स्वय॑ बकरी की 
ओर से उस करुणाकर से प्राथना को है--- 


( २७९ ) 


एहि बिधि बहु बिछपत परी, बकरी अति आधीन 
हे करुना-वरुनायतन, द्रवहु वाहि छाखि दीन शे२ 
बकरी विलाप वस्तुतः अहिंसा के प्रचार के छिए लिखा गया है, फिर भी 
यह प्रचार-साहित्य में महीं परिगणित किया जा सकता | कवि ने बकरी को भी 
बाणी दी है, इसलिए यह भाव-पूर्ण हो गया है। बकरी की शास्त्रीय दलील 
विचार प्रधान हैं। यह स्वना एक वैष्णव के ही अनुकूल & | 
२ हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान 
(सं० १९३४७ ) 
इस व्याख्यान में ९८ दोहे हैं। पारंभ के चार दोहों में कवि ने अपनी 
प्रसन्नता, झतशता, विनम्नता प्रकट की है-- 
अदहो अहो मम प्रान प्रिय, आर्य आतृगन आज 
श्रन्य दिवस जो यह जुड़ो, हिंदी हेत समाज १ 
वामें आदर अति दिए, भोहिं तुम निज जन जान 
जो बुलवायो मोहिं इत, दर्शन हि।त सन्‍्मान २ 
जद॒पि न में जानत कछू, सब बिधि सों अति दीन 
तद॒पि आत निज जानिके, सबन रूपा अति कीन ३ 
भारत में यह देख घनि, जहाँ मिलूत सब आदत 
निज भाषा हित कटि कसे, हम कहूँ आज लछखात ४ 
ये चार दोहे भूमिका-स्वरूप हैं। इनके अन॑तर भारतेंदु अपने घूर 
विषय पर आते हँ--- 
निज भाषा उन्नति अह, सब उन्नति फो सूलछ 
बिन निज आधषा ज्ञान के, मिटत न हिय को सूछ ५ 
सबसे पहले अपनी मातृ-भाषा की संस्कृत, पारसी और अंग्रेजी के ऊपर 
पहता प्रदर्शित की गई है, फिर कहा गया है कि माता जो शिक्षा पुन्न- 
युत्रियों को बाल-काल में देती हे, बही चिरसथायी होती है । और माता 
केवल हिन्दी जानती हैं, इसलिए हमारे छिए हिन्दी सब भाषाओं की शिर- 
मोर है| पति ने अंग्रेजी फारती पढ़ी है, पत्नी को केवछ हिन्दी आती है | पति 
बाहर वाल को रिज्ला सकता है, अपनी स््री को नहीं; परिणाम स्वरूप ग्रहस्थी 
के ठुलों का नाश हो जाता है| कबीर के शब्दों में--- 


खसस जो पूजे देहरा, भूत-पूजनी जोय 
एके घर में दो समता, कुसछ कहाँ से होयथ २९ 
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भारतेन्दु चाहते हैं कि सभी विद्याओं का प्रकाश हमारी हिन्दी 
होना चाहिए-- 
विविध कहा शिक्षा अभित ज्ञान अनेक प्रकार 
सब देसन से छे करहु भाषा साँहि प्रचार डे८ 
इस प्रसंग में भारतेन्दु अगरेजों की भूरि भूरि प्रशंसा करते हैं जो स्ब- 
गाही हैं, जिन्होंने ठुढ्सली कृत रामायण का भी अपनी भाषा में अनुवाद कर 
रखा है। अनुवाद की महत्ता भारतेन्दु ने इस प्रकार प्रकट की है-- 
पे सब विद्या की कहूँ होइ जुपे अनुवाद 
निज भासा महँ तो सब, याको लहे सवाद ४६८ 
जानि सके सब कछ सबहि, विविध कला के भेद 
बने बस्तु कछ की इते, मिटे दीनता खेद ६५९ 
राजनीति समझे सकल, पावहिं तत्व विचार 
पहिचानें निज धरम जो, जाने शिष्ठटाचार ७० 
दूजे के नहिं बस रहें, सीखे विविध विवेक 
होइ मुक्त दोड जगत के भोगें भोग अनेक ७१ 
तासों सब मिलछि छाड़िके दूजे और उपाय 
उन्नति भाषा की करहु, अहो आतवगन आय ७२ 
भारतेन्दु चाहते हैं कि धर्म के भेद को समझने के लिए संस्कृत ग्रंथों 
का, शिष्टाचार सीखने के लिए फारसी का ओर कल्ा-कोशछ, राजनीति, शञान- 
विज्ञान सीखने के लिए अंग्रेजी ग्रन्थों का अनुवाद होना चाहिए | 
भारतेन्दु के अनुसार निज-भाषा-उन्नति ही सब उन्नतियों की मूल है । 
इसलिए फूट बेर को छोड़, एकता से नाता जोड़, हमें अग्रसर होना चाहिए, 
तभी हम स्वतन्त्र हो सकेंगे | 
भारतेन्दु की यह रचना राष्ट्रीयवा की परम पोषिका है और भारतीय राष्ट्री- 
यता की अग्रदती सी है। जन-जागरण के लिए ऐसी रचनाओं की परम आव- 
ब्यकता है | 


परदेसी की बुद्धि अरू बस्तुनकी करि आस 
पर-बस ड्वे कब लो कहो रहिहो तुम हैं दास ७३ 
लहहु आय-अआ॥्राता सब विद्या बल बुधि ज्ञान 
मेटि परस्पर द्रोह मिद्ि होहु सबे गुन-खान ७४ 
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३, प्रवोधिनी, ( स॑० १९३१ ) 
इस रचना भें २५ छप्पय व्यवह्यत हुए हैं। इसमें भगवान को जगाया 
गया है जिससे वे झीघत्र ही मारत की दुदंशा को आकर दूर करें। प्रथम 
#द में भगवान के अनेक विशेषण युक्त नाम छेकर कहा गया है--जागो? 
इसरे तीसरे और चोयथे छंदों में प्रभात का सरस वर्णन है) 
दीप-जोति भह संद, पहरुगन छगे जँभावन 
भई सेजोगिन दुखी, कुम॒ुद मुद मुँदे सुदहावन 
कुम्हिछा ने कच-कुसुम, वियोगिन छगि सचु पावन 
भई मरगजी सेज, छगें सब भेरव गावन 
तन अभरन-गन सीरे भए, काजर दृग बिकसित सजत 
अधरन रस लाली साथ मुख पान स्वाद तजनों चहंत ३ 
सोलहवें छैद तक यह कहा गया है कि विभिन्न प्रकार के छोग आपके 
जागरण की प्रतीक्षा कर रहे हैं, अब उठिए, देर न करिए। इस छंद तक 
यह रचना भक्ति प्रधान है। आशे के नो छेदों में कवि पूर्ण रूप से राष्ट्रीय 
हो जाता है और वह कह उठता है-- 
डूबत भारत नाथ वेगि जागो अब जागो 
आल्स-दव एहि दृहन हेतु चहूँ दिसि सो छागो 
महा मूढ़ता वायु बढ़ावत तेहि अनुरागों 
कृपा-दृष्टि की बृष्टि बुझावहु, आल्स ट्यागों 
अपुनो अपुनायों जानिके, करहु कृपा गिरिवर-धरन 
जागो वलि वेगहि नाथ अब, देहु दीन हिंदुन सरन १७ 
इन नो छंदों में भारतेंदु को राष्ट्रीया, उनका अतीत-गोरब के प्रति 
अत्यधिक अनुराग, भारत की वर्तमान दुदशा, कवि की अर्थ नीति आदि सब 
पर पूर्ण प्रकाश पड़ जाता है । 
भारतेंदु काव्य में इस स्वना का अत्यंत महत्व है। 


ना 
के 


<ई 
“पक 


वर्णन 


भारतेन्दु बाबू प्रदत्त कवि हैं, पर वे प्रकृति के कवि नहीं हैं। वे सर्वत्र 
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मानत्-प्रद्धदि के कवि हैं। तब तक अंगरेजी कविता का प्रभाव हिंदी कविता 
पर नहीं पड़ पाया था। संभवतः भारतेंदु बावू वर्डसवर्थ के कांब्य से पूर्ण 
अपरिचित थे इसलिए विशुद्ध प्रकृति वर्णन उनमें अप्राप्य है। जहाँ कहीं भी 
वे प्रकृति का स्वतंत्र वर्णन करने बैठे भी हूँ, वहाँ अलंकारों के चक्कर में आ गए 
हैँ। सत्य हरिश्चद्र! के अंतर्गत गंगा वर्णन! एवं “चन्द्रावढी” के अंतर्गत 
धयमुना-वणन? प्रकृति के ऐसे ही अलंकृत वर्णन हैं, जहाँ संदेह ओर उद्प्रेक्षा की 
धूम है। शुक्ल जी के अनुसार कवि की प्रद्भति प्रकृति के इन रुपों पर सुग्ध नहीं 
है, वह हट-हट जाती है । मे पा 
भारतेंदु बाबू के पहले रीति कालीन कवियों ने प्रकृति का उद्दीपन विभाव 
की दृष्टि से वन किया था । प्रारंभ में भारतेंदु बाबू को भी प्रकृति इसी रूप से 


मिली ओर वसंत का वर्णन उन्होंने इस प्रकार किया।--- 
सखि आयो वसंत, रितून्त को कंत, चहूँ दिसि फूलि रही सरसों 
बर सीतछ संद सुगंध समीर सतावनहार भयोी गर सं 
अब सुंदर सावरो नंदकिशोर कहे 'हरिचंद”ः गयो घर सों 
परखों को बिताय दियो बरसों, तरसों कब पार्य पिया परसों 
“-प्रेम माधुरी ९२, 
पावस”? का भी एक मात्र कार्य उद्दीपन करना है--- 
गरजे घन, दौरि रहें छपटाइ,सुजा भरिके सुख पाठी रहें 
हरिचंद जूःभीजि रहे हिय में मिछि पौन चले मद जागी रहें. 
नभ दासिनी के दमके सतराइ छिपी पिय अंग सुहागी रहें 
वड़भागिनी बेई अहठ बरसात में,जे पिय कंठ सो छागी रहें 
--पश्रेम माधुरी ८८. 
भारतेंदु बाबू ने प्रकृति को उद्दीपन के रूप में ही नहीं देखा, वय दृद्धि के 
साथ ही उनका प्रकृति की ओर से यह रुख बदला ओर उन्होंने उतको आलंबन 
विमाव की दृष्टि से भी अपनाया । गया वर्णन, यमुना वर्णन में प्रकृति का रूप 
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विश्वुद्व आलंबन विभाव की दृष्टि से है। पर॑तु जैसा कि कहां गया है, 
भारतेंदु बाबू के ये वर्णन माव प्रधान न होकर अलंकार प्रधान हो गए हैं, 
इसलिए उनमें चित्र की संश्लिष्ठत का अभाव है। उनकी इस प्रकार की 
स्चनाओं के उदाहरण स्वरूप बूंदावन शोभा सम्बन्धी एक कवित्त उद्धत 
किया जा रहा है--- ह 
बुंदावन सोभा कछु बरनि न जाय सोपें 
नीर जम्मना को जहाँ सोहे छहरत सो 
फूले फूछ चारों ओर छपटे झुगंधः तैसो 
मंद गंधवाह जिय तापहि हरत सो 
चादनी में, फकमछ कछी के तरें बार बार 
हरिचंदः अतिविब न्तीर बगरत सो 
मान के मनाइवे को दौरि दौरि प्यारो आज 
नवछ वधू के सानो पायन परत सो 
हि “फुट कविताएँ, कवित्त १०, 
प्रात सप्तीरसः भारतेन्दु बाबू की प्रक्षति सम्बन्धी एक स्वतन्त्र रचना 
है, जो बंगला के पयार छन्‍्दों में लिखी गई है। इसमें ८६ पंक्तियाँ हैं। यह 
कविता दो भागों में बाँठी जा सकती है। प्रथम ४६ पंक्तियाँ और अन्तिम 
४० पंक्तियाँ | प्रात समीरण? पूर्वाद् अत्यधिक अलुंकृत है। प्रत्येक दो पैक्तियों 
में प्रातः समीरन को रूपक का कोई न कोई जामा अवश्य पहनाया गया है | 
वह सिंह, तुरंग, भौर, गज, सजन, होरी का खिलार, साधु, महन्त, दाता, 
राजा, गरुनी का अखाड़ा, मित्र-उपदेश, दृल्हा, धाय, प्रान तत्व, कपोत, 
सा स्नेह-स्पश, रेल, कवि-मन, कामिनी का पति सभी कुछ बारी बारी 
» यथा-- 


(१) विविध उपसा धुनि सोरभ को भोग 

उड़त अकास कवि मन किथों पीन 

(२) अंग सिहरात छूए डड़त अंचल 

कासिनी को पति आत पवन चंचल 
इसका उत्तराद्द अलंकृत नहीं है, यहाँ सीधा साधा वर्णन है। इसमें 
प्रभात के कार्य कलापों का विशद और अच्छा वर्णन है--बह ब्णन भी 
किसी देहात के अभात का नहीं है, यह नगर का प्रभात है; वह नगर भी 

सभी नहीं, केवछ काशी--- 
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जागें नारी नर छगें निज निज काम 
पंकी चह चह बोले छछित छलाम 
कोई भजे राम रास कोई गंगा नहाय 
कोई सरज़ि बस अंग, काज हेत जाय 
गावत प्रभाती बाजे मंद मंद ढोल 
कहूँ करें. द्विनगन जय जय बोल 
बजे सहनाई कहूँ दूर सों सुनाय 
भेरवी की वान लेत चित्त को चुराय 
यह उस काशी के प्रभात का वर्णन है, जहाँ गंगा हैं, जहाँ स्नानार्थी 
चार बजे से ही “काशी विश्वनाथ गंगा? करते हुए राजपथों को मुखरित 
करते हुए, सोनेवाढों को अपने इस कोलछाहछ से जगाते हुए अग्रसर 
होते हैं, जहाँ ब्राह्ममुहृ्त में रसीडी, सुरीडी शहनाइयाँ बज उठती हैं। साथ ही 
यह तब की काशी का वर्णन है, जब विद्युत का प्रकाश नहीं फैछा था--और 
म्यूनिसिपेलिटी का आदमी स्थान स्थान पर छाब्टेनें बुझाता फिरता था-- 
बुझी छालटेन लिए झुकि रहे माथ 
पहरू छटकि रहे ठंबो किए हाथ 
जब मोटरों का अभाव था और अमीर लोग बग्धियों में बैठकर हवा खाने 
निकलते ये--- 
सड़क सफाई होत करि छिड़काव 
बग्गी बेठि हवा खाते आयें उमराब 
नित्य के उपयोग की वस्तु छाने वाले ग्रामीण जनों की योलियों का 
भी वर्गन यहाँ है-- 
दही फल फूछ लिए ऊँचे बोले बोल 
आवबत ग्रामीनजन चले टोछ टोल 
भारतेंदु बाबू को दो ऋतुओं से विशेष प्रेम है। ये हैं वधों और वसंत । 
इन ऋतुओं से संबंध रखनेवाली उनकी दो-दो काव्य पुस्तिकाएँ हैं। वर्षा से 
संबंध रखनेवाली कृतियाँ हैं, प्रेमाश्र॒ वषंण और वर्षों विनोद; तथा वसंत से 
संबंध रखनेवाली रचनाएँ ह--होली और मधु-मकुलछ । इन पुस्तकों के अतिरिक्त 
इन ऋतुओं से संत्रंघध रखनेवाली अन्य अनेक स्फुट रचनाएँ भी यत्रन तत्र मिलती 
हैं। कार्तिक स्नान? में दीपावछी का भी. सुन्दर अलछंकृत वर्णन है। भारतेंदु 
बाबू ने वर्षा ओर बसंत दोनों ऋतुओं में उपवन की छठा 'का मनोरम 
बन किया है-- 


सखी छखु यह रितु बन की शोभा 
कुृहकत कुंज छंज में कोफि छखिकके सब! भन ढठोसा 
नए नए वृक्ष, नए नए पहल्च, नए नए सब गोभा 
नए नए पात, फूछ फक नए नए, देत हिये सें चोभा 
सीतछ चढत समीर सुहायो कछेव सुगंध झकोर 
तैसो सख-घन उमड़ि रहो है, जम॒या जू लेत हिलोर 
नाचतव मोर, सोर चहुँ आरन, गुंजव अछि बहु भाँति 
बोछत चातक सुक पिक चहूँ दिसि छखिके घन की पति 
हरी हरी भूमि भरी सोभा सो देखत ही वनि आवें 
जहँ राधा अरु साधव विहरत कुंचन छिपि छिपि आवे 
वह सोंदासिलनि वह स्थासछ घन वूंदा-विपिन बिहारी 
जुगल चरन कमरून के नख पे हरीचंद” वलिहारी 
४ प्रेमाश्न॒ वर्षण २४, 
वसंत में बन 
नवल वन फूली द्रम बेली 
लह लह लहकहि, मह मह महकहिं, मधुर सुगंधहिं री 
प्रकृति नवोढा सजे खरी मनु भूषन बसन बनाई 
आँचर उड़त बात-बस फहरत श्रेम घुजा छहराई 
गूजहिं भँवर, विहंगम डोलछहिं, बोले प्रकृति बधाई 
पुतढी सी जित तित तितढीगन फिरहिं सुर्गंध छुभाई 
लहरहिं जल लहकहिं सरोज मन हिल्लहिं पात वरु डारी 
लखि रितुपति आगम सगरे जग मनहँ छुछाहल भारी 
“सती प्रताप 
बादल में छिपते हुए चंद्रमा का बहुत सुंदर वर्णन देखिए--- 
देखि सखि चंदा उदय भयो 
कवहूँ प्रगटः लखात कबदहुँ बदरी की ओट भयो 
करत प्रकास कबहु कुजन में छन छन छिपि छिपि जाय 
मनु प्यारी मुख चंद देखि के घूघट कश्त, छजाय 
“-प्रेमाश्रु वर्णन २७, 
चंचछ जल में चंद्रमा के पूर्णापृर्ण प्रतिविब का भी चित्रांकन भारतेंदु बाबू 


ने चंद्रावली के अंतर्गत यमुना वर्णन में अत्यंत सुंदर किया है :--- 


( 


परत चन्द्र प्रतिविब् कहूँ जरूमधि चसकायो 
लछोल छहर छहि नचत कबहँ सोई सन भायो 
कबहूँ होत सत चंद, कबहुँ प्रगटत, दुरि भाजत 
पवन गवत बस विब रूप जछ में बहु साजत 
इन बगनों से स्पष्ट है कि मारतेंदु में प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का अभाव 
न था, उनका उपयोग भी वे जानते थे | परंतु प्रकृति वर्णन की ओर उनका 
ध्यान अत्यधिक व्यस्त होने के कारण न जा सका । 
वर्षा का अत्यंत सृक्ष्म वर्णन वर्षा-संबंधी दोनों छावनियों में हुआ है-- 
सूझे पंथ न कहीं, हाथ से हाथ न दिखिछाता 
एक रंग धरती अकास का, कहा नहीं जाता 
किसी का बोल नहीं सुनाता 
बूँद बजे टपटप मारग कोई नहिं जाता आता 
सोए घर घर सब पट तानी 
खड़ी अकेली राह देखती बरस रहा पानी 
सन सन करके रात खनकती झींगुर झनकार 
कभी कभी दाहुर रटकर जय व्याकुछ कर डार 
साँप खँडहर पर टनकार 
गिरे करारे टूट टूटके नदी छलछक मार 
पिया विन सबही दुखदानी 
खड़ी अकेली राह देखती बरस रहा पानी 
प्रम गजन के समय प्रिय परदेश जा रहा है, प्रिया की तत्काछीन व्याकुछता 
देखिए : 


दी 


८६ ) 


अगगग अगग ग अगगग घन गरजे 

सुनि सुनि मोरा जिय रूख 
जुगुनँ चमके, बाद रमके 
हे विजुरी दसके झमके तरजे 
से समय चछे परदेसवाँ 

पिय नहिं सानत मोरी अरजे 
ऐसन नहीं कोह पटुका गहिके 

पिय हरिचन्दहि! जो बरजे 


षो विनोद, २ 
बरसात मे मानिनियों का मान-भेग, विरहियों की प्रवद्धमान बेदना, मोर 


दामिनी, नदी, नाछे आदि सबका सुन्दर वर्णन भारतेन्द्र-काव्य में मिछता है । 
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साथन में सखियाँ हिंडोले झूछती हैं। हिंडोडे के अनेक पद भारतेन्दु को 
रचनाओं में उपछब्ध हैं। द्विंडाला सम्बन्धी प्रायः १०० पंक्तियों की एक लम्बी 
स्चना भी है। इसमें हिंडोले का अत्यन्त सूक्ष्म एवं संश्िष वर्णन किया गया है | 
संयोग वियोग सभी के चित्र यहाँ प्राप्त हैं | मेंह में मींगते हुए, एक दूसरे के 
गले छगे हुए, राधा कृष्ण का यह संयोग-चित्र अत्यन्त भव्य है :-- 
आजु तन भींजे वसनन सोहें 
देखि छेहु भमरि छोचन सोभा जुगछ अरी मन सोहैं 
उघरे तन अनुरागहु उरके छिपे न जद॒पि छजोहें 
रति के चिन्ह जुगछ तन वसनन ढँकेहु उघरि उलटोहें 
अंग प्रभा मनु वसन रुको नहिं. प्रगटि खुछी सब सोहैं 
“हरीचन्दः दृ॒ग भींजि रहे रुकि उड़ि न सकत लछल्चोहें 
“प्रेमाश्रु बर्णन ६, 
जेसा कि कहा गया है भारतेन्दु वतन्त से भी अत्यधिक प्रभावित थे । 
परन्तु वसन्‍्त की प्राकृतिक शोभा उनके लिए उतनी आंकषेक न थी जितना कि 
उसका उद्दीपक प्रभाव-- 
बन-बन आग सी छगाइ के पछास फूले 
सरसों गुलाब गशुलरछाछा कचनारो हाय 
- आइ गयो सिर पै चढ़ाय मेन बान निजञ ु 
बिरहिन दौरि-दोरि प्रानन सम्हारों हाय 
'हरीचन्दः कोइले कुहुकि फिरे बन-बन 
बाजे छाग्यो जग फेरि काम को नगारो हाय 
दूर प्रानप्यारो काको छीजिये सहारों अब 
आयो फेरि सिर पे बसन्‍त वजमारों हाय 
--प्रेम माधुरी ८५, 
बसंत ऋतठु के अंतर्गत होडी का आकर्षण सर्वाधिक है। होली के विविध 
राग रंगों, हास-विलासों, कुंकुम-केसर, फाग, होली की भीड़ भड़कम, डफ आदि 
में मारतेंदु जी की मस्त प्रवृत्ति अत्यधिक रमती थी। इन सबका विशद वर्णन 
उन्होंने "होली? ओर मधुमुकुछ? में किया है--- 
बस करु अब ऊधस बहुत भयो 
भींजि गई रंग सो मेरी सारी, अबीर गुलाछन बसन छयो 
झकझोरन में कर सेरो मुरक्यो, कंकन बाजू टूट गयो 
हरीचंद! तेरे पाँच परत, गारी भति दे, अपजस बहुत दयो 
“होली ७७, 
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भारतेंदु बाबू ने प्रभाव और संध्या का भी थुंदर वर्णन किया है। परंछु 
उनका संध्या-वर्गन प्रभात-बर्णन से अधिक झुंदर हुआ है। कपूर मंजरी में संब्या 
के तीन वर्णन हैं। उनमें से पूरबरी राग में गाया हुआ यह गीत अत्यंत ललित है--- 
देखो बीत चल्यो दिन प्यारे 
आई गई रियाँ हो शामा 
दीपक बरे, निकस चले तारे हो 
हिल्व नाहीं परतियाँ हो रामा 
दासिन महछन सेज बिछाई हो 
मानमई सतियाँ हो रामा 
काम छोड़ि घर फिरे सब नर हो 
छगीं तिय छतियोँ हो रशामा 
यहाँ पर भी मनुष्यों के कार्य-कछाप की ओर ही कवि का ध्यान है | संध्या 
की निरपेक्ष शोभा की ओर वह आक्ृष्ट नहीं दे । वस्तुतः निजन प्रकृति भारतेंदु 
के लिए, कोई अर्थ नहीं रखती--प्रकृति पुरुष के बिना निरर्थक है । 
प्रेमाश्ु वषण? के पारस में भी संध्या संबंधी तीन पद हैं। एक में संध्या 
का मुंदर रूप वर्णन करके दूती नायिका से कहती है-- 
हरीचंदः इक तुब बिनु फीको सब सानत बलबीर 
फिर बह उसे प्रोत्साहित करती है ओर उससे निधरक चलने की बात 
ऋहती है, क्योंकि अंधकार में अब उसे कोई न देख सकेगा-- 
सखी री साँझ सहायक आई 
भेत्यो भय बेरी अश्रकास को, सब कछु दीन डुराई 
अबवनि अकास एक भयो,मारग कहुँ नहिं परत दिखाई 
सूने भए सबे थछ, त्रजज़न घर में रहे दुराई 
गरज्ि बुठावत तोहि चंचछा, चसकत राह दिखाई 
ओरन के चकचौोंधी छावव, तेरी करत सहाई 
तैसेहि झींगुर झनकत नूपुर, जासों नाहिं सुनाई 
वायु सुखद ता दिसि तेहि भेजत,तरू हिकि रहत बुलाई 
बरसत नान्‍हीं बूँद हरन श्रम, कोकिल करत बधाई 
हरीचंदः चलि उत किन भामिनि, रहु पिय अंकुस छाई 
--प्रेमाश्न॒ बर्षण २, 
भारतेंदु का प्रकृति वर्णन बहुत उच्च कोटि का न हुआ हो, किंतु प्रकृति 


को भी उन्होंने काव्य का आलंत्रन बनाया यही कया कम है १ 
नमक नकल, आज 


चतुर्थ खण्ड 
शाख्रीय-अध्ययन 


कक अर कपल! 
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२४ 
भाषा 


भारतेन्दु की काव्य-भाषा प्रकृत है। कृत्रिमता उसे छू भी नहीं गई है। 
उसको अलंकृत करने के लिए कवि ने परिश्रम करना डचित नहीं समझा | 
इसीलिए उनकी रचनाएँ सरल एवं सरस हो सकी हैं। भारतेन्दु जी तद्धव 
शब्दों का प्रयोग खूब करते थे | तत्सम शब्दों के पास वे नहीं फटकते । प्राचीन 
काछ के भुआछ, बयन, चक्कवै, सायर, लोयन आदि जैसे अप्रचलित शब्दों का 
इहिष्कार कर भारतेन्दु बाबू ने काव्य की ब्रज्ञ भाषा का पूर्ण परिष्कार कर, 
उसे एक चलता एवं सर्व साधारण को बोधगम्य, निखरा रूप दे दिया | इसलिए . 
उनकी कविता, विशेष कर उनके कवित्त सवैये सहज ही सर्वग्राह्म हो गए । 
उनकी भाषा का सहज रूप इन उदाहरणों से स्पष्ट हो जायगा । 
(१) मारणग ग्ेंस को को समुझे, हरिचन्दः यथारथ होत यथा है. 
छाभम कछू न पुकारन में, बदनाम ही होन की सारी कथा है 
ज्ञानत है जिय मेरो सढठी विधि, और उपाय सबे बिरथा है 
बावरे हैं बृज के सगरे, मोहिं नाहक पूछत कौन बिथा है 
इस सवैया में मार्ग, यथार्थ, व्यथा, इथा के स्थान पर उन्होंने मारग, 
यथारथ, बिथा और बिरथा का प्रयोग ही समीचीन समझा है | इस प्रकार के 
सेकड़ों शब्द उनकी रचनाओं में उपलब्ध हैं, यथा दरस, परमान, फागुन, दुरलम, 
परकास, जुबति-जूथ, अगिन, कारन, गेह, थंभ, जोहिय, हरिचिन्द, ग्रान प्यारी, 
केस, अछत, फन; मँवर, पोन, मैन, नेन, शोन, पुरान, जग्य, ठाम, बिसराम, 
नाग इत्यादि | 
(२) छूज के छता पता मोहि कीजे 
गोपी-पद-पंकज पावन की रज जामें सिर भीजे 
आवत जात छुंज की गल्ियन रूप-सुधा नित पीजे 
श्री राधे राघे मुख यह बर 'हरीचन्दः को दीजे 
“-प्रेम माछिका ६७ 
(९) राज़ पाट हय गज रथ प्यादे बहुबिधि अन घन धाम सभी 
हीरा सोती पन्ना सानिक कूतक सुझुट उर दाम सभी 
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रवाना पीता लाच तसाशा छाख ऐश-आरास सभी 
जैसे बिजन नमक बिना हों राम बिना बे-कास सभी 
“ऊंट एछ्ठ ८५४६ 
भारतेन्दु बाबू को उदूं के अत्यन्त प्रचलित, सर्वे साधारण को बोधगम्य, 
सरल उद शब्दों के ग्रहण से इनकार नहीं | ऊपर के उदाहरणों ही में नाहक, 
बदनाम, ऐश-आराम, वेकाम आदि शब्द उद के हैं। उदूं के और कुछ शब्द, 
जिनका व्यवहार हरिश्वद्ध ने किया है, थे हैं--सलामी, औअलछ दर्जा, बहादुर, 
मुठक, जीस्त, हराम, दम, तमाम, जद्ूस, नजर, दाग, दगा, गरीब, सूरत, मस्त, 
दिवानी, सुरख ( सुर्ख ), बहार, याद, खबर, बेदरदी, दरद, मुफुत, जुलफ 
( जुल्फ ) ह्त्यादि | 
कभी कभी अंगरेजी के शब्दों का भी प्रयोग भारतेखु काव्य में मिल 
जाता है, परन्तु ऐसा य्योग अधिकांश में हास्य रस की रचनाओं में ही 
हुआ है | 
( १ ) छास वाथ इस्टार हुए महराज वहादुर नाम सभी 
(२ ) टिकस पिया मोरि छाज को रखल्यो ऐसे बनो न कसाई 


तुम्हें केसर की दुह्माई 
-7परिहासिनी 
(३ ) छहँगा दुपट्टा नीक नहिं छागे 
मेमन का गौन भँगाय नहिं देत्यो। 
-परिहासिनी 


( ४9) पगड़ी जामा गवा अब कोस ओ पतडून रही 
जब चउुरुग् हे तो इलइची का खाना केसा 
-परिहासिनी 
(० )ब्रांडी को अरु ब्रह्म को पहिलछो अक्षर एक 
तासों ब्राह्मो धर्म में यामें दोस न नेक 
“-वैदिकी हिंसा 
(६ ) विष्णु बाहनी पोर्ट पुरुषोत्तम, मद्य मुरारि 
शैंपेन शिव, गौरी गिरिशा, ह्रांडी ब्रह्म विचारि 
--वैदिकी हिंसा 
(७) होठ्क में मद्रि पियें, चोट छगे नहिं छाज 
छोद छणए' ठाढ़े रहत टेट देबे काज 
-वचैदिकी हिंसा 


( २९३ ) 


व्योक गीतों में भारतेन्दु बाबू स्थानीय बनारसी शब्दों को भी नहीं भूलते । 
ये गीत सर्व साधारण में प्रचार के उद्देश्य से छिखे गए. थे, इसलिए देशज शब्दों 
को इनमें प्रचुर स्थान दिया गया है-- 
(१) का करों गोइयों अरुझि गई अखियाँ 
केसे छिपाऊँ छिपत नहिं सजनी झैका मदमाती भई मधु मखियाँ 
साँवरो रूप देख परबस भई इन कुछ छाज तनिक नहिं रखियां 
“हरीचंद” बदनाम भई में तो ताना मारत सब सँग की सखियां 
>5प्रेम तरंग १७, 
(२) नैन फकीरिनि हो रामा अपने सैयाँ के करनवाँ 
रूप भीख माँगन के कारन छानि फिरत बन-बनवाँ 
रूप-दिवानी कल न परत कहूँ बाहर कबहुँ अगनयाँ 
हरीचंद! पिय-प्रेम-उपासी छोड़ि धाम धन जनवाँ 
अँखियाँ, मधु-मखियाँ, रखियाँ, करनवाँ, बन-बनवाँ, अँगनवा, जनवाँ आदि 
यूर्बी प्रयोग हैं । 
भारतेंदु बाबू ने कुछ स्तोत्रों की भी रचना की है। इनकी माषा तत्सम 
पदावली से युक्त है | इनमें तद्धव शब्दों का उतना प्रयोग नहीं हुआ है-- 
जयति राधिकानाथ चंद्रावढी-प्रानपति 
घोष--कुछ--सकछ--संवाप हारी 
गोपिका-कुमुद-- वन--चंद्र सावर बरन 
हरन बहु विरह आनंद कारी 
त्रिखित छोचन जुगढ पान हित अमृत वपु 
बिमछ - बूंदा - विपिन भूमिचारी 
गाय गिरिराज के हृदय आनंद करन 
नित्य बिहवकू करन जमुनवारी 
नंद के हृदय आनंद वर्धित-करन 
भरनि जसुदा-मनसि भोद भारी 
बाल क्रीड़ा-करन नंद मंदिर सदा 
कुंज में प्रोढ छीछा बिहारी 
गोप सागर-रतन सकछ गुन-गन भरे 
कनित स्वर॒सप्त मुख मुरल्धारी 
मंजु मंजीर पर कलित कटि किंकिनी 
उरसि बनमारू सुंदर सवारी 


( २९४ ) 


सदा निज भक्त संताप आरति हरन 
करन रस-दान अपनो बिचारी 
दास हरिचंदः कि वहभाधीश है 
प्रगट अज्ञात छीठा. बिहारी 
--प्रेममालिका २१, 
यह भाषा समास संयुक्त है। इसमें क्रिया पदों का प्रायः अमाव है। 
विशेषण पर विशेषण लदे' घले आते हैं। कभी-कभी संस्कृत के शब्द रूपों तक 
का प्रयोग हुआ है, जैसे-उरसि? | इस छंद में छिखी प्रायः सभी रचनाएँ घाहे दे 
स्तोत्र हो या अन्य, कुछ इसी प्रकार की पदावली में हैं--- 
आजु दुपहरी में इयाम के काम तू 
बास, छवि घास भई नव अभिसारिका 
अतिहि कोमछ चरन तपित धरती घरन 
गये कुम्हछाय मुख कमर सुकुमारिका 
उरसि मुक्ताहार रेत सारी बनी 
ह कहद कोमछ बचन सनहूँ पिक सारिका 
बदत हरिचंदः छल छंद एते किये, 
कहाँ सीखी नई कोक की कारिका 
--प्रेम मालिका ६६, 
भाषा को श्रुति मथुर बनाने के छिए. अनुप्रास, पुनरुक्तिवदाभास, वीप्सा, 
यमक आदि शब्दालूंकारों का उचित प्रयोग हुआ है। भारतेंदु बाबू ने महावरों 
का भी सुंदर समावेश किया है। अन्य कवियों की रचनाओं की भाँति इनकी 
काव्य-भाषा में महावरों का अभाव नहीं है | कुछ उदाहरण छीजिए-- 
(१) करि याद पिया की हाय आंख भरि आई 
(२) कह पान मिंहदी रकूगी जासों चलयो न जाय 
(३) तब सोहन हा हा खात करत मनुहारी 
(४) यामें न और को दोष कछू, सखि चूक हमारी हमारे रे परो 
(०) हरिचन्द? न काहू को दोष कछू,सिलिहे सोई भाग मैं जो उतखो 
(६) सबको जहाँ योग मिल्‍यो वहाँ हाय, वियोग हमारे ही बाड़े परओो 
(७) नेह के वजाये बाज, छोड़ि सब छाज आज, 
पूँघट उधारि ब्रजराज हेतु नाो में 
(८) हरीचन्द? ब्रजचंद पिया पे अपनो ठन मन वारें 
(९) सजन तेरी हो मुख देखे की प्रीति 


( २९५ ) 


(१०) हरीचन्द? घर घर के मोरा तुम मतद्ब के भीत 
(११) बीरता याही में अब्की 
(१२) याही हित नित कसे रहत कटि कसनि पीत पटठुकी 
(१३) चतुराई सब धर मिज्ाई तोह गरब बदढ़ावत 
(१४) आजु में रे भोरहि जागे भाग 
(१५) मानो विछूण न नेक खाँवरे घट बढ़िके नहिं फोऊु 
महावरों के प्रयोग से भाषा में चछतापन आ जाता है और वह अधिक 
प्रभावोत्पादक हो-जाती है | 
भारतेन्दु बाबू ने छोकोक्तियों का भी सुन्दर प्रयोग करके अपनी भाषा को 
सजीव बना दिया है--कुछ कहावतें जिनका प्रयोग उन्होंने किया है, ये हैं--- 
(१) साछर सारे जल ही हाथ 
(२) जल पान के पूछनी जाति नहीं 
(३) ऊँची ढुकान की फीकी मिठाई 
(४) सो बनि पंडित ज्ञान सिखावत कूबरी त्‌ नहिं झबरी जासों 
(५) नी घरी भद्वा, घरी में जरे घर 
भारतेन्दु बाबू ने उदु-साहित्य का भी अध्ययन किया था और ख्वये रखा? 
नाम हो उदूं में कविता लिखतेथे। इसीलिए उदूं की जिंदादिली उनकी 
रचनाओं में स्वयमेव आ गई है। 
भारतेन्दु की भाषा प्रसाद गुण पूर्ण है। वे शब्दों के तोड़ मोड़ के पक्षपाती 
नहीं थे । इसलिए वीर और रौद्र रस की रचनाओं में भी कर्ण. क॒ठु शब्दों एवं 
द्विव वर्गों का अभाव मिलता है--परन्तु इससे रस के परिषाक में कोई बाधा 
नहीं पड़ती | वस्त॒ुवः ये तो ऊपरी साधन हैं, जो अकुशछ कवियों ले लिए, हैं | 
कुशल कवि बिना इनकी सहायता के सरस स्वाभाविक रचना प्रस्तुत करने में 
समथ होता है। एकाधघ ही स्थल पर तुक की छावारी से शब्दों को विकलांग 
किया गया है | 


रण 
काव्य-रूप 


भारतीय परंपरा के अनुसार भाषा-शेली की दृष्टि से काव्य की तीन श्रेणियाँ 
है--( १) शध्य काव्य (२) पद्म काव्य (३ ) घ॑ंपू) भारतेंदु साहित्य में 
इन तीनों श्रेणियों की रचनाएँ उपलब्ध हैं। भारतेंदु बाबू हिंदी वाइमय के 
एक महाकवि तो हैं ही, साथ ही वे आधुनिक हिंदी गद्य के पिता है। 
हरिश्विन्द्र चंद्रिका के अम्युदय के साथ, १९३० विक्रमी में, हिंदी नए साँचे 
में ढडी। उनके पहले हिंदी गद्य का कोई रूप निश्चित नहीं हो पाया था । 
भारतेंडु बाबू ने गद्य के अनेक रूपों का निर्माण किया। विषय के अनुसा 
उनकी भाषा शेढी बदलती गई है। 'नाथकः ऐसे शास्त्रीय विषय के विवेचन 
के लिए उनकी भाषा संस्कृतमयी हो गई है । अन्य विषयों के लिए उदूं के 
सामान्य चलते शब्दों का व्यवहार भी स्वीकृत हुआ है। परंतु सभी प्रकार 
के गद्य को काव्य को संश नहीं दो जा सकती | आजकल तो गद्यकाव्य! 
या गद्यगीवः का एक विशिष्ट अर्थ में प्रयोग होने छगा है। थाचीन एवं 
नवोन दोनों अथों में भारतेंदु साहित्य में गद्य काव्य का प्रचुर वाइमय उपलब्ध 
है। प्राचीन अर्थ में भारतेंदु बाबू का सूर्योदय” नामक निबंध एवं उनके अनेक 
पत्र उल्लेखनीय हैं; नवीन अथे में प्रेम सरोवरः का समर्पण गद्य काव्य का 
अच्छा उदाहरण है--- 

“आज अक्षय तृतीया है, देखो जछ-दान की आज केसी महिमा है । क्‍या 
तुम मुझे फिर भी जलू-दान दोगे ! कहाँ! वर॑घ जल्यंजलि दोगे ; देखो में 
कैसा प्यासा हूँ. ओर प्यास में मी चातकामिमानी हूँ। हाँ! जिस चातक ने 
एक झ्यामघन की आशा पर परिपूर्ण समुद्र ओर नदियाँ तथा अनेक उत्तम 
मीठे-मीठे सोते, झील, कूप, कुण्ड, बावडी और झरनों को तुच्छ करके छोड़ 
दिया, उसे पानी बरसना तो दूर रहे, जो मधुर घन की ध्वनि भी न सुन पड़े 
तो कैसे प्रान बचे ? देखो यह केसी अनीति है, वहीं आनन्द घन जी का 
कहना--- 

“सब छोड़ि अहो हम पायो सुम्हे, 
हमें छोड़ कहो तुम पायो कहा २” 


डी, हे 


यह देखो केसे संशय की बात है कि में तो दोनों छोक के यावत्‌ पदार्थ 
छोड़ बैठा, उस पर भी आप न पिघले तो इससे तुम्हारे ही विषय में संशय 
होते हैं जो चित्त के धैयाँ को हिल्ते हैं। पर चाहे तुम कुछ कहो, में तो 
ब्त नहीं छोड़ने का | यह बड़ा हठ कोन मिटा सकता है १ जो कहो कि तुम 
कच्चे हो, घर बैठे ही यह सम्पत छूटा चाहते हो और संसार की वासनाओं 
से दृधित होकर भी हमें खोजते हो, तो इम कैसे भी हों, ठुम तो अच्छे हो 
ओर हम कहाते तो तुम्हारे हैं, तो फिर तुमको इससे क्या १ भले आदमी ही 
बनो सता सत्वदौ मैत्री! इसी का निञ्भह करो, किसी माँति समझो | ए मेरे 
प्यारे कुछ तो मानो । जो कहो धर्म, तो तुम फल रूप हो | अब धर्म फिर कैसा ? 
जो कट्ो कलुंक, तो प्रथम तुमको कर्क ही नहीं और जो होता भी हो तो 
हम तुमको ठिंढोरा पीय्ने तो कहते नहीं । केवछ इस अपने दीन को आश्वासन 
दे दो कि निराश न हो ओर इन अनिवार्य अश्नुओं को अपने अश्चल से 
निवारण करो और भव-ताप से परम तापित इस दीन-हीन दुखी को अपने 
चरण-कहप तरु की छाया में विश्वाम दो, क्योंकि बेशाख में छायादान का बढ़ा 
णुण्य है (27 

“चृंधू? गद्य एवं पद्य की शैलियों का मिश्रण है। इस मिश्रित शैली में नाटक 
भी लिखे जाते हैं, पर वे चंपू नहीं हैं, उनकी संज्ञा दृश्य काव्य है। चंपू 
दृश्य काव्य नहीं होता वह सदेव श्रव्य काव्य की श्रेणी में आता है। घंपू के 
लिए एक बात और आवश्यक है उसमें कोई कथा प्रवाहित होनी चाहिए | 
भारतेन्दु बाबू ने 'रामछीछा? नाम का एक चंपू भी प्रस्तुत किया है। 


श्रवण एवं दर्शन की दृष्टि से काव्य के दो भेद है--अव्यः एवं दृश्य? | 
प्राचीन काल में जब लिपि का उद्धव नहीं हुआ था, पुस्तकें हाथ से लिखी 
जाती थीं, इसलिए दुलम एवं बहुमूल्य हुआ करती थीं, तथा जब मुद्रण-यंन्रालयों 
का सर्वथा अभाव था, तब कविताएँ प्रायः सुनी ही जाती थीं। सुनाने वालों 
की एक अल्ग जाति ही थी जिसे चारण या माट कहते हैं। इस प्रकार सुनाई 
जाने वाली रचनाओं को संज्ञा श्रव्य काव्य थी। परन्तु अन्न प्रेंसों की बहुल्ता 
से पुस्तकों की बाद आ गई है। अब हम कविताओं के सुनने के उतने अम्यस्त 
नहीं रह गए, जितने कि पढ़ने के। हाँ, साल भर में दो चार कवि सम्मेल्नों 
भ॑ कविताएँ सुन भी लेते हैं। इसीलिए प्रसाद जी ने अपने “आरम्मिक पाउय 
काव्य? नामक निबन्ध में अव्य काव्यः नाम को पाठ्य काव्य? में बदलने का 
संकेत किया है। भारतेन्दु साहित्य में अब्य काव्य? या पाज्य काव्य? के रूप में 
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छोटी बड़ी चालीस पुस्तक्ले हैं, जो अब नागरी प्रचारिणी सभा काशी द्वारा 
प्रकाशित भारतेन्दु ग्रंथावढी द्वितीय माय में संकछित हैं । 

हृदय काव्य वे हैं जिनका आनन्द चक्षुओं से देखने पर बढ़ जाय | दृश्य 
काव्य, श्रव्य तो हैं ही, साथ ही ध्श्य भी हैं। दृश्य हो जाने पर उनका रस 
दविगुण हो जाता है। पूरे, अधूरे, अनूदित ओर मौलिक सभी मिलाकर भरतेर.ु 
बाबू ने अड्वारह दृश्य काव्य लिखे। इनका भी एक पुस्तक में संकलन हो 
गया है जो डाक्टर द्याम सुन्दरदास द्वारा संपादित होकर इंडियन प्रेस प्रयाग 
से प्रकाशित हुई है। नागरी प्रचारिणी समा काशी ने भी 'भारतेन्दु ग्ंथावली' 
प्रथम भाग सें इनका संच्चयन किया है | 

प्राचीन साहित्य शात्र की दृष्टि से श्रब्य काव्य के दो प्रयबुख उपभेद 
हैं---प्रवन्ध काव्यः एव मुक्तक!। प्रबन्ध काव्य में कोई कथा प्रबन्ध होना! 
घाहिए। यह एक निरन्तर गतिशील प्रयास का परिणाम है जो वर्षों की 
साधना से सफल होता है। प्राचीनों की दृष्टि से यह प्रत्रन्ध काव्य भी 
दो प्रकार का होता है--एक तो वह जिसमें संपूर्ण जीवन का चित्रांकन 
हो, इसकी संक्षा महाकाव्य/ है। दूसरे वह जिसमें जीवन के एक खड़ का 
वित्रांकन हो, इसे 'खंडकाव्यः कहते हैं। मारतेंदु साहित्य में महाकाव्य एवं 
खंड काब्य दोनों के उदाहरण अनुपलब्ध हैं । उनका जीवन ही इतना व्यस्त एर्य 
अब्प था कि वे अपनी सारी संभवनाओं को रूप न दे सके । 

प्राचीन काल में मुक्तक एवँ प्रबंध काव्य के बीच को रचनाएँ जिन्हें हम 
आज निबंध काव्य, वर्णनात्मक काव्य, काव्यकहानी आदि विविध नामों से 
अभिद्वित करते हैँ, उपलब्ध नहीं थीं। इसीलिए हमारे साहित्याचाय इन' विषयों 
प्र चुप हैं। हम इनको न तो प्रबंध काव्य की श्रेणी में ले सकते हैं ओर न ये 
मुक्तक ही हैं। हिंदी साहित्य में ऐसी रचनाओं का प्रारंभ भारतेंदु से होता है । 

निबंध काव्य हम ऐसी रचनाओं को कहते हैं जो किसी विषय पर चितन 
करके पद्चबद्ध लेख के रूप में प्रस्तुत की गई हों। “हिंदी की उन्नति पर 
व्याख्यान! बकरी विछाप, प्रातसमीरन, रिपनाइक आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं। 
ऐसी रचनाओं में कथा का कोई सूत्र न होना चाहिए | 

वरण्णनात्मक काव्य से तात्पर्य ऐसी रचनाओं से है जिनमें किसी दृश्य का 
वर्णन समुपस्थित किया जाय | इसमें भी कथा-सूत्र का अमाव होना चाहिए । 
होली लीला (मधु मुकुल छंद ४८ ), हिंडोढा (प्रेमाशु वर्षण छंद २३ ) एवं 
श्री पंचमी ऐसी ही रचनाएँ हैं । 


( २९९ ) 


विवरणात्मक काव्य में किसी घटना का विवरण प्रस्तुत किया जाता है, 
इसमें कथा का एक छूघु एवं क्षीण झुत्र वतमान रहता है। विजयिनी विज्ञव 
वेजय॑ती, भारत वीरत्व, एवं भारत मिक्षा आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं | 

काव्य कहानी में एक लघु कथा होती है | खंड काव्य एवं काव्य कहानी 
में स्पष्ट भेद करने की आवश्यकता है| वस्तुतः खंड काव्य महाकाव्य का एक 
खंड होता है | प्राचीन कार के प्रायः सभी खण्डकाव्य रामायण या महामारत 
के रघु खण्ड हैं | इसलिए खण्डकाब्यों की वस्तु प्रख्यात होती है, काव्य 
कहानियों की वस्तु उत्पाद्य होती है। रानीछ्म लीला, तन्‍्मय लीला; देवी छद्म 
डीछा आदि काव्य कहानियाँ हैं । 

मुक्तक वे रचनाएँ हैं जो किसी भी प्रकार के बंधन से मुक्त हों, जिनका 
एक एक छंद स्वतंत्र हो और पूर्ण रस देने में समर्थ हों। इन मुक्तकों का भी 
अपने यहाँ कोई वर्गीकरण नहीं हुआ है। ये सुक्तक मी दो प्रमुख भागों में बाँटे 
जा सकते हैं| एक तो वे जो गाए जाने के लिए छिखे जाते हैं, जिनमें राग रागिनि- 
यों का बंधान हो। इनकी संजशा प्रगीत मुक्तक है। दूसरे प्रकार के मुक्तकों को 
हम साधारण मुक्तक या केवढ मुक्तक' कहकर काम घढा सकते हैं। भारतेन्दु 
बाबू संगीत के प्रेमी थे। साथ ही संगीतज्ञ भी थे। उनका कप्ठ भी अत्यन्त 
सुरीछा था| वे स्वयं कई बाजे बजा सकते थे। संगीत श्षासत्र पर उन्होंने संगीत 
सार! नामक एक विद्वत्तापूर्ण पुस्तक भी लिखी है। इसलिए उनकी आधी से 
अधिक रचनाएँ प्रगीत मुक्तकों की है। ये प्रगीत मुक्तक भी दो प्रकार के हैं | 
एक तो भक्तों की प्राचीन परम्परा से चछी आती हुई पद-प्रणाढी में, दूसरे छोक 
गीतों के रूप में | इन्हें हम पक्का गाना और कच्चा गाना की संज्ञा दे सकते 
है। भारतेन्दु बाबू ने पद-प्रगाली का ही अधिकांश में अनुसरण किया है और 
प्रेम मालिका, कातिक खान, प्रेमाश्रु-वर्षण, जैन कुतूहल, प्रेम तरंग, प्रेम प्रताप, 
गीत-गोविंदानद, होडी, मधु मुकुल, राग संग्रह, वर्षा विनोद, विनय-प्रेम प्चासा, 
प्रेम फुछ्वारी, कृष्ण चरित, देवी छद्यलीछा, देन्य-प्रछाप, उरहना, तन्मय छीछा 
देणु गीति, भीष्मस्तवराज आदि काव्य ग्रंथ पदों में ही हैं। मारतेन्दु बाबू ने 
साढ़े आठ सो पदों की रचना की है। लोक गीतों में कजली, होली, दादरा, 
ठमरी, साँझी, छावनी, गजल, चैती, पूरबी, बारहमासी आदि हैं। इनकी संख्या 
भी प्रायः दो सो के छगभग है | 

इनके अतिरिक्त भारतेन्दु बाबू के कुछ ऐसे भी मुक्तक हैं जिनमें कई कई 
उन्द एक ही सिलसिले में हैं, एक ही विषय पर हैं और एक छन्द को दूसरे 
छन्द से अलग कर देने पर पूर्ण रस की प्राप्ति असम्मव है। ये रचनाएँ अत्यन्त 


| 00: ) 


संरव एव सरल हैं। हम इनको निबन्ध काव्यों के अन्तर्गत नहीं रख सकते, 
क्योंकि निबन्ध काव्यों में कुछ न कुछ स्थूछता होती है, वे पूर्ण रूपेण वस्तु- 
परक होते हैं। ये रचनाएँ स्थूछ नहीं हैं, ये भाव-प्रधान एवं आत्म-परक हैं। 
इनको बणनात्मक, विवरणात्मक ओर काव्य कहानी के भी अन्तर्गत नहीं ले 
सकते, क्योंकि इनमें न तो वस्तु वणन है, न किसी घटना का विवरण है और 
ने कोई कथानक ही है। इन रचनाओं को हम संबद्ध मुक्तक” कह सकते हैं | 
दान छीछा, कान्ह कान्ह गोहरावति हो, राम बिना बेकाम सभी, क्‍यों प्यारी 
फ़िरत दिवानी सी आदि ऐसे ही म॒क्तक हैं । 

इनके अतिरिक्त भारतेन्दु ने अनेक स्तोत्र भी लिखे है | यथा--प्रातः स्मरण 
मंगछ पाठ, स्वरूप चिंतन, सर्वोत्तम स्तोच, प्रातः स्मरण स्तोत्र, अपवर्गदाष्टक, 
भीनाथ स्तुति, अपव्ग पंचक, श्री सीता बल्लम स्तोत्र । ये स्तोत्र भी म॒क्तकों 
के प्रकार ही हैं | 

रीति काल से चली आती हुईं दोहा, कवित्त, सबैया आदि की प्रणाली 
का सुन्दर उपयोग भारतेन्दु जी ने किया है। भारतेन्दु ने प्रायः एक सहख 
दोहे ल्खि हैं। पर उत्तम दोहे अधिक नहीं हैं। उन्होंने कवित्त सबैये भी प्रायः 
ढाई सो प्रस्तुत किए हैं । जो एक से एक बढ़कर हैं और अत्यन्त प्रचित हैं । 
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भारतेंदु का अधिकांश काव्य प्रगीत-मुक्तकों के रूप में है। इन गीतों का 
छंदः विधान छंदः शास्त्र के ग्रन्थों में मिलना दुर्लम है। ये छंद मात्रिक विषम के 
अंतर्गत आएँगे । इनकी गति मात्राओं पर ही निर्मर है। चरणों की संख्या 
असमान है। किसी पद में चार चरण हैं तो किसी में दस | प्रायः प्रथम पंक्ति 
ओर पंक्तियों से छोटी है। यही दशा अधिकांश छोकगीतों की भी है । 
इन पदों के भी अनेक छंदः प्रकार हैं। इनका विवेचन आज तक नहीं हुआ 
है। गति पर ध्यान देकर इनका विवेचन आवश्यक है। एक एक घचरण में 
कई कई यतियाँ आकर हंद में विशेष प्रवाह डाल देती हेँ--- 
फबी छबि, थोरे ही सिंगार 
बिना कंचुकी, बविन्नु कर कंकन, सोमा बढ़ी अपार 
खसि रहि तन तें,तन सुखसारी खुलि रहे सोंधे बार 
हरीचंद भन मोहन प्यारे, रियो है रिश्नवार 
“-प्रेममाछिका २१, 
कभी-कभी मध्यानुप्रासों के दारा चरणों के प्रवाह में एक विशेष लछोच 
आ जाती है वथा--- 
छाँड़ो मेरी बहियाँ छाल, सीखी यह कीन चाल, 
हा हा तुम परसत तन ओरन की चारो 
आगुरी मेरी मुरुक गई, परसत तन पीर भई 
भीर भई, देखत सब ठाढो बजनारी 
बाट परों ऐसी बात, मोहि तो नाहीं स॒हात 
काहे इतरातव, करत अपनो हृठ भारी 
हरीचंद लेह दान, नाहीं तो परेगी जाम 
नेक करो लाज, छाड़ी अंचछ गिरिवारी 
“>प्रेममालिका २६ 
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जिस प्रकार कृष्ण काव्य की परंपरा से भारतेंदु जी ने पद-प्रणाढी अ्रहृण 

की, उसी प्रकार रीति परंपरा से उन्होंने दोहा, कवित्त, स वैया अहण किया ! 
भारतेंदु बाबू ने एक सहख से अधिक दोहे लिखे हँ--एक सोरठा भी छिखा है | 
भक्त सर्वस्व में ३९१, वैशाख माहयत्म्य में ९४, प्रेमसरोवर में ४१, प्रिंस आफ 
बेह्स के पीड़ित होने पर कविता में ९, वर्सत होली में १६, मुँह देखावनी 
में २०, बकरी विछाप में ३२, श्री राजकुमार श्लुमागमन वर्णन में ४१; 
हिंदी की उन्नति पर व्याख्यान में ९८, मानलछीछा फूछ बुझोवछ में ३१, 
विज्ञय बरी में ४९ सब ७४५ दोहे हैं। इनके अतिस्क्ति कार्तिक स्नान 
में १९, भक्तमाछ में ६९, गीत गोविंदानंद में १९ तथा श्री राजकुमार 
तुखागत पत्र में १२९, रानी छद्न लीला में ९, भारत मिक्षा में ४३, मनोगुकुल 
माछा में २३, भारत वीरत्व में १९, विजयिनी विजय वैजयंती में ३३ 
कुछ २३९ दोहों का प्रयोग हुआ है | इनके अतिरिक्त कुछ और भी 
दोहे हैं, इनमें से अधिकांश अत्यन्त साधारण कोटि के हैं ओर साधारण से 
साधारण सतसई कार के दोहों की बराबरी करने में असमर्थ है। इनमें मुक्तक 
के गुणों का आयः अभाव है। घाव करने की क्षमता इनमें नहीं है। वस्तु॒तः 
भारतेन्ड मुक्तक दोहों के एक सफल कवि नहीं हैं । विरह्द और प्रेम के कुछ 
दोहे अवश्य उत्तम हुए हैं, परन्‍्ठु सरलता ही उनका भी आभूषण हैं-- 

तन तरू चढ़ि रस चूसि सब, फूलछी-फढी न रीति 

प्रिय अकास-वेढी भई, तुब निर्मूलक ग्रीति ५ 

प्रेम बनिज कीन्हों हुती, नेह नफा जिय जान 

अब प्यारे जिय की परी, आन-पुँजी में हान २ 

| --स्फु० कविताएँ: 
भारतेन्दु बावू ने सो के लगभग कवित रचे हैं। इनमें से ४६ तो केबल 

प्रेम माधुरी? में है, २३ स्फुट कविताओं के अन्तगंत हैं। शेष यत्रतत्र विखरे 
हुए हैं। अधिकांश कवित्त ऋज्ञार रस के ही हैं। इन कविताओं को पढ़कर 
बरवस घनानन्द, देव, पदमाकर आदि की याद आती है। भारतेन्दुजी स्वयं 
अपने को पदमाकर की कोटि का कवित्त कहने वाढ्ा मानते थे। थे कवि 
यवैया ल्खिने वाले सुकवियों की श्रेणी में अग्रगण्य हैं | और सभी कवियों की 
भाँति भारतेन्ड ने भी ३१ अक्षरों के मनहरण का ही अधिक प्रयोग किया है | 
३२ अक्षरों की रूपघनाक्षरी एवं ३३ अक्षरों की देव घनाक्षरी का प्रयोग यहाँ भी 
विरल है। प्रेम माधुरी से रूप एवं देव घनाक्षरियों के उदाहरण यहाँ प्रस्तुत 
किए जा रहे हैं -.- 


रूप घनाक्षरी 

बाजी करे बंशी धुनि बाजि बाजि अ्रवनन 
जोराजोरी झुख-छवि चितहि चुराए छेव 

हँसनि हँसावत जगत सो तिहारी मुरि 
मुरनि पियारी मन सब सों मझुराए छेत 

“हरीचन्दः बोलनि चढनि बतरानि, पीत 
... पट फहरानि सिद्धि धीरज मिटाएं छेत 

जुलफे तिहारी छाज-कुछफन तोरे ग्रान 
प्यारे नेन सेन ग्रान संग ही छगाए छेत 
“मम माधुरी ८. 


फ् 


दध धनाक्षरी 

आजु कुंज मन्दिर में छके रंग दोझ बंढे, 

केलि करे छाज छोड़ि रंग सो जहकि जहकि 
सखी जन कहत कहानी 'हरीचन्दः तहाँ 

नेह भरी केकी कीर पिक सी चहकि चहकि 
एक टक बदन निहारें बलिहार छेलठे 

गाढ़े भुज भरि लेत नेह सों लहकि लहकि 
गर लपटाय प्यारी बारबार चूमि मुख 

प्रेंम भरी बातें करे मद सों बहकि बहकि 


भारतेन्दु बाबू ने सवेये भी सवा सो से अधिक छिखे हैं। इनमें से ८५ 
प्रम माधुरी में, २० स्फुट रचनाओं में हैं, शेष यत्र तत्न एवं नाटकों में बिखरे 
हैं। भारतेन्दु बाबू के सवेये अत्यन्त सर तरछ एवं रस की खान हैं। उनमें 
पसाद गुण कूट कूट कर भरा है। ब्रज भाषा की पुरानी पदावलछी का इनमें 
पूर्ण बहिष्कार हुआ है ओर चलती ब्रजमाषा का सुचारु रूप सम्मुख रखा गया 
है | इसी कारण उनके कवित्त सवैये उनके जीवनकाल ही में अत्यन्त प्रचलित 


टी गए थे | 


भारतेन्दु बाबू ने चार प्रकार के सबैयों की रचना की है--- 
( १ ) मत्तगयन्द --- ७ भगण २ गुरु 

( २ ) अरसात -- ७ भगण १ रगण 

(| ) सुन्दरी +-+ ८ सगण 

( ४ ) किरीय. +-+ ८ भगग 


मी, 
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इनमें भी मत्तयगन्द, अरसात एबं सुन्दरी को उन्होंने विशेष प्रश्नव दि 
है। किरीट के फेवछ चार उदाहरण प्रेम माधुरी (१८, ४९, ६८, १०१) में हैं ! 
अरसात, मत्तमयन्द और किरीट की गति में बहुत कम अन्तर है। अरसात 
का अन्तिम अक्षर गुर एवं किरीठ का छुघु होता है; दोनों में २४ वर्ण होते 
हैं ओर शेष वर्णों का गुरु-ल्शुक्रम एक ही होता है; मचगयन्द में भी बर्णों का 
गुरूलघु क्रम वही है, इसमें २३ वर्ष होते हैं। यदि अन्तिम शुरू वर्ण को लघु 
करके एक ओर वर्ण जोड़ दिया जाय तो वह अरसात सवैया हो ज्ञाथगा | 
ओर अन्तिम गुरु को ल्घु करके अन्त में एक और ल्घु जोड़ देने से किरीड 
हो जाता है | 
मत्तगवन्द्‌-- 
बाढथों करे दिन ही छिन ही छिन कोटि उपाय करे न बुझाई 
अरसात-- 
राखत नेनन में हिय में भरि, दूरि भए छिन होत अचेत है 
किरीट-- 
पग्रान पियारे तिहारे लिए सखि बेठे हैं देर सों माछ॒ति के तर 
सात भगण एक गुरु का मदिरा सवेया होता है। उसकी गति भी मत्तगयन्द 
अरसात ओर किरीठ सी ही होती है। उसमें बाईस वर्ण होते हैं। इन बाईस 
वर्णों के पहले दो लघु वर्ण और रख देने से ८ सगण का सुन्दरी सवैया हो जाता! 
है। इस प्रकार भारतेन्दु बाबू के सभी सवैयों की गति प्रायः एक सी है और 
उनके छन्दः विधान में बहुत कम अन्तर है। 
भारतेन्दु बाबू ने कभी कभी ऐसे भी सबेये छिखे हैं जो दो विभिन्न कोटि 
के सबेयों के मिश्रण हैं । इनको उपजाति कहा जाता है। वस्तुतः यह कोई 
अशुद्धि नहीं है, क्योंकि इससे इनकी गति में कोई अन्तर नहीं आता । 
उदाहरण के लिए यह सवेया छीजिए--- 
बुज में अब कौन कछा बसिये बिनु बात ही चौंगुनो चाव करें 
अपराध बिना हरिचन्द जू? हाय चबाइने घात कुदाव करें 
पौन मों गोन करे ही छरी परे हाय बड़ाई हियाव करें 
जी सपनेहँ मिले नंदलाल तो सौतुख मैं ये चबाव करें 
--प्रम माधुरी २० 
इस सवेया के प्रथम दो चरण सुंदरी (८स ) के हैं, अंतिम दो चरण 
मदिरा (७ भग ) के हैं| यदि अंतिम दोनों चरणों के प्रारंभ में दो दो लघु 
वर्ण बढ़ा दिए जाये, तो सभी ववरण समान हो जायें। मरती के इन दो ल्ु 


(१2) 


वर्णों के बढाने से यह कहीं अधिक अच्छा है कि उनको छोड़ ही दिया जाय, 
क्योंकि इनके छगाने या मे लगाने से गति में कोई व्यतिक्रम नहीं 
उपस्थित होता | 

भारतेंदु बाबू ने बिहारी के ८५ दोहों पर १०५ कुंडलियाँ लगाई हेँ। कुछ 
दोहों पर कई कई कुंडलियाँ छुगाई गई हैं। बिहारी के दोहों पर कुंडलियाँ 
लगाने की पद्धति पहले से चछी आ रही है। पठान कवि ने पहले भी बिहारी 
के दोहों पर कुंडलियाँ छगाई थीं। बाद में अंबिकादत व्यास और अम्यों 
ने भी उनके दोहों पर कुंडलियाँ छगाई | 

भारतेंद' साहित्य में छप्पयों का भी प्रचुर प्रयोग मिलता है| सब मिलाकर 

६५ छप्पय तो उनके काव्य ग्रन्थों में. ही €। उत्तराद्ध भक्तमार में १४१ 

छप्पय हैं । इसकी रचना छाप्पयों में इसीलिए की गई क्योंकि नाभादास का 
भक्तमाल भी छपवों में ही छिखा गया है। स्तोत्रों के लिए भारतेंदु ने इस छंद 
को विशेष रूप से चुन रक्खा था | उनके प्रायः सभी स्तोत्र इसी छंद में हैं । 
प्रात: स्मरण मंगछ पाठ में २६, ग्रबोधिनी भें २५, स्वरूप चिंतन में १३, 
प्रातः स्मरण स्तोत्र में १२, अपवर्गदाष्टक में ८, श्रीनाथ स्व॒ति में ६, अपवर्ग 
पंचक में ५ छप्पय हैं। प्रशस्ति काव्य में भी छप्पयों का प्रयोग उन्होंने समीचीन 
समझा है ओर अल्वरत अतर्लांपिका, जीवन जी महाराज तथा सिनाष्टक 
छप्पयों में ही लिखे गए हैं। 


वर्णवात्मक काव्य के लिए भारतेंदु बाबू ने रोछा का प्रश्नय छिया है | 
गंगा-छवि इसी छंद में है । 


इनके अतिरिक्त २२ मात्राओं का एक छंद इनकी लावनियों में विशेषकर 
यबहुत हुआ है | 


इस प्रकार हम देखते हूं कि भारतेन्दु बाबू ने हिन्दी के मात्रिक छन्दों का है 
प्रयोग किया है। पद, दोहा, कब्ित, सवेया, कुंडलिया, छप्पय उनके प्रिय छन्द 
हैँ। प्रात समीरन? में बंगला का पयार छन्द प्रयोग किया गया है। इनके अति- 
रिक्त भारतेन्दु ने उदूं की अनेक बहरों एवं संस्कृत के भी कुछ वर्ण-बुचों का प्रयोग 
किया है । भारतेन्दु बाबू ने असमान मात्राओं के घरणों को भी मिलाकर छेइ 
रखना की है, वथाः-- 


बीत चढी सब रात ने आए अब वक दिछ जानी 


खड़ी अकेढी राह देखती, बरस रहा पाती 
२० हे 


( ३०६ ) 


अंधेरी छाय रही भारी 
सूझत कहूँ न पंथ, सोच करे मन सन सें नारी 
न कोई समझावनवारी 
चौंकि चोंकि के उल्ककि झरोखा झाँक रही प्यारी 
विरह से व्याकुछ अकुछानी 
खड़ी अकेली शाह देखती, बरस रहा पादी 
उदूं की बहर ओर हिंदी के दोहों को मिछाकर तरजीहर्बद की नई सृष्टि 
की गई है-- रु 
चमक से वर्क के उस बरई-बस की याद आई है 
बुटा है दम, घटी है जाँ, घटा जब से ये छाई है 
कोन सुने कासों कहों झुरति बिसारी नाह 
बदाबदी जिय लेत हैं, ए बदरा बदराह 
बहुत इन जालिसों ने आह अब आफत उठाई है 
दोहों को बीच-बाच में रखकर गीतों की सुंदर सश्टि आगे चलकर प्रसाद जी 
ने भी खूब की । 


स्ाभपारलालाजरी पी पीसमपारपाााओ 


ब्र्ड 


रस-निरूपण 


भारतेंदु के दो रूप स्पष्ट ईं--भक्त ओर कवि । इस दृष्टि से वे मुख्यतया 
शांत और शूृंगार रस के कवि हैं। भारतेंदु-काब्य में यही दो रस प्रधान हैं । 
साथ ही वे विनोदी प्रदृत्ति के थे, इसलिए उन्होंने हास्यरस की भी पर्याप्त 
रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। अन्य रसों की भी रचनाएँ भारतेंदु काव्य में मिलेंगी, 
पर वे संख्या में सीमित हैं ! 
शगार रसराज है क्‍योंकि उसका क्षेत्र सुख ओर दुख दोनों को छूता है 
ओर हृदय को सबसे अधिक स्पश करता है। इसके दो प्रकार ईं--संयोग 
और वियोग | भारतेंदु ने संयोग एवं वियोग दोनों की प्रचुर परिमाण में रचना 
प्रस्तुत की है, ओर वे और किसी रस के कवि होने के पहले शंगार रस के 
कवि हैं ! 
आजु कुंज मंदिर अनंद भरि बेठे इयाम, 
इयासा संग रंगन उसंग अनुरागे हैं 
घन घहरात बरसात होत जात ज्यों ज्यों 
दों ही वो अधिक दोऊ प्रेंम-पुंज पागे हैं 
'हरीचंदः अछके कपोछ पे सिसिट रहीं 
वारि चुंद चूअत अतिहिं नीके छागे हैं 
भीजि भींजि छपटि छपतटि सतराह दोऊ, 
नील पीत मिछि भए एके रंग बागे हैं 
--प्रेम माधुरी २२ 
उपयुक्त कबित्त में चुगल-खरूप का मधुर चित्रण हैं, जो बरसात की वारि 
बूँदों से रस सिक्त हो रह्य है। यह मधुर फुहार इतनी उत्तेजक है किन 
केवछ इयामा और श्याम लिपट लिपट कर एक रंग हो रहे हैं, बढ्कि उनके 
नील पीत अंबर भी मिलकर एक रंग के होते जा रहे हैं। यह संयोग श्षद्भार 
का चित्र है | 


हे हरि जू बिछुरे तुम्हरे, नहिं धारि सकी सो कोऊ बिधि धीरहिं 
आखिर भान तजे दुख सों, न सम्हारि सकी वा बियोग की पीरहिं 


( ३०८ ) 


पै 'हरिचंदः महा कलकानि कहानी सुनाऊँ कहा बल्बीरहिं 
जानि महा गुन रूप की रासि, न झ्ान तज्यों चहें वाके सरीरहि 
“गेम माधुरी १०१, 
यह वियोग शड्आार का चित्रण है। नायिका झूत तुल्य हो गईं है, परन्तु 
वह इतनी गुणवती एवं रूपवती है कि उसका प्राण भी उसके रूप गुण पर मुग्ध 
हैं ओर उसके झरीर को त्यागकर जाना नहीं चाहता । दूती नायक से अपनी 
स्वामिनी का विरह निवेदन कर रही है, साथ ही उसके कांतिमव अलोकिक 
रूप एवं गुण की भी चर्चा करती जा रही है । 
भारतेंदु बाबू का शज्ञार रीतिबद्ध है ओर साथ ही साथ खच्छन्द भी | 
जहाँ तक रीतिबद्धता का संबंध है, वे देव और पदमाकर का अनुसरण करते हैं. 
ओर जहाँ तक खच्छन्दता का संबंध है, वे घनानंद, रसखान, बोधा एव ठाकुर 
की कोटि में आते हैं। रीति परंपरा के अनुकरण पर जो श्रृंगार-घारा उन्होंने 
बहाई है, वह कबिच सवैयों में है। सूर और अष्टछाप के अन्य कवियों के 
अनुसरण पर जो श्वज्धार का प्रलोत उन्होंने प्रवाहित किया है, वह पढों में 
है; साथ ही छोक गीतों में भी उन्होंने शज्ञार का अजल प्रलवण किया है | 
वस्तुतः वे छोकिक शज्भार के एक महान कवि हैं। मसुख्यकर कवित सवेयों में 
वे विप्रलंभ शज्भार के एवं पदों में संयोग श्षक्धार के गायक हैं। 
भक्त रूप में भारतेन्दु बाबू ने विनय के पदों को सृष्टि की है। वे वह्धम- 
सम्प्रदाय के वैष्णब थे और राधा-कृष्ण के अनन्य भक्त थे। वे अपने को राधा 
रानी का गुल्मम कहते थे | उनकी शानन्‍्त रस की कविता दो प्रकार की है, एक 
तो विनय, आत्म समर्पण एवं देन्‍य सम्बन्धी, जो सूर-परुम्परा में है, दूसरी संत 
परम्परा में है--इसमें वेराग्य की ओर अधिक निर्देश है। 
नाथ तुम अपनी ओर निहारो 
हमरी ओर न देखहु प्यारे, निज शुन-गनन बिचारो 
जो रूखते अबछों जन-ओगुन, अपने गुन बिसराई 
तो वरते किसि अजामेंढ से पापी देहु बताई 
अबबों तो कबहूँ नहिं देख्यों जन के ओशुन प्यारे 
तो अब नाथ नई क्‍यों ठानत भाखहु वार हमारे 
तुव॒ गुन छम्ा दया सों मेरे अघ नहिं बड़े कन्हाई 
तासों तारि लेहु नेंद-नंदन हरीचंदः को धाई 
“प्रेम प्रत्प ५ 
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भारतेन्दु हास्य रस के भी उत्तम कवि हैं। उनके पहले ओर किसी कवि 

को हास्य रस लिखने में इतनी सफलता नहीं मिली । रीतिकाछठीन आचार्य 
परूपरा का निवाह करनेवाले कवि अपने ग्र॑थों में शंगार का विशद वणन करते 

थे, पर और रसों के साथ वे केवछ खानापूरी का काम करते थे और शेष रखों 
के एक एक सफल-असफल उदाहरण डलिखकर अपनी गाड़ी बढ़ाते थे। भारतेंद 
की प्रवृत्ति परिहासशीछ थी, जेसा कि उनके जीवन की अनेक घटनाओं से स्पष्ट 
है, इसलिए वे हास्य रस की रचनाओं में सफलछ हुए हैं। अपने युग की 
दुबछताओं पर वें हास्य रस की अपनी रचनाओं से कशाघात करते 
चलते हैं । 

भारत-मभिक्षा, विजयिनी-विजय-बेजयंती, सारत-वीरत्व, विजय-बल्री आदि 
रचनाओं में वीर रस का भी यत्र तत्र पुट है। इन रचनाओं की विशेषता यह 
है कि इनकी भाषा अन्य रसों की रचनाओं की ही माँति मधुर है, जान-बू सर ऋर 
जोज खोजकर कर्णकट्ु एवं द्वित्व वर्णों का प्रयोग इनमें नहीं किया गया है | 

भारत के विनष्ट गौरव पर शोकोद्गार प्रकट करने के पश्चात कवि भारत- 
वाथियों को उत्साहित करता है :-- 


अर बीर इक बेर उठहु सब फिर कित सोए 
केहु करन करवार काढ़ि रन-रंग समोए ५९ 
चलहु बीर डठि तुरत सब जय-ध्वजहि उड़ाओ 
छेहु स्‍्यान सों खड़ग खींचि रन रंग जमाओ ६० 
परिकर कटे कसि उठों बँदूकन सरि भरि साथों 
सजी जुद्ध-बानो सबही रन-कंकन बाँघों ६१ 
का अरबी को बेग, कहा वाकी बल मारी 
सिंह जगे कहूँ स्वान उहरिहे समर मँझारी ६२ 
पद-तल इनकहँ दलहु कीट-तून सरिस नीच-चय 
तनिकहु संक न करडु, घर्म ज्ञित जय तित, निश्चय ६३ 
उठहु बीर तरवार खींचि माड़हु घन संगर 
छोह लेखनी छिखहु आये बछ जवन-हृदय पर ६७ 
मारू बाजे बजे कहीं घोंसा घहराहीं 
उड़हि पताका सन्न-हृदय छखि छखि थहराहीं ६८ 


चारन बोछहिं विजय सुयस बंदी गशुन गावें 
छुटहिं ,वोप घनघोर सब बंदूक चलछाबे ६९ 
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चमकहि असि, भाले चमकहिं, ठनकहिं तन बखतर 
हींसहिं हय, झमकहिं रथ, गज चिक्करहिं समर थर ७० 
नासहु अरबी शन्नुगनन कह करि छन सह छय 
कहह सवहि विजयिनी-राज महँ भारत की जय ७१ 
“--विजयिनी विजय वेजय॑ंती 
और रपों के उदाहरण बहुत खोजने पर ही उपरूब्ध होते हैं । 
प्रहछाद के अपमान से क्रद्ध होकर, भगवान द्सिंह बनकर, खंभ फाड़कर 
निकछ आए.। उस समय का उनका रौद्र रूप अत्यंत भयानक प्रभाव उत्पन्न 
करनेवाल्य था और यह दृश्य अत्यंत अद्भुत भी था । इन तीनों रसों का सम्मिश्रण 
इस एक रखना में दर्शनीय है-- 
आजु अपमान अति ही निरखि भक्त को 
बंकुंठ बन सिह बहुत कोप्यो 
पटकि कर भूमि पे, झटकि सिर केश, रद्‌ 
चामसि ओऑंठन, तेज गगन लोप्यो 
खंभ को फारि, चिक्कारि केहरि-नाद, 
गसिनी-गर्भे गरजन गिरायो 
सदा फटकारि के, नछतन्न॒ गन नभहिं 
फेंकि, व सी, उतहि क्रोध छायो 
कोटि मनु बिज्जु इक साथ ही गिरि परीं, 
भयो अति घोर अ्ुरुब सोर भारी 
सिंधु जछ उच्छल्यों, गिरे पर्वत-शिखर, 
वृक्ष जड़ सों सबे दिये जज़ारी 
देव-दानव-सनुज्॒ गिरे भय सागि, 
वस्ध॒ फटि गये कान, सुधि तनक नाहीं 
आजु असमय ग्रलय देखि शिव चोंकिके 
शूछ धरि असत इत उत छखाहीं 
सृष्टि को क्रम भंग जानि विधि बावरों 
मूँडे पे हाथ घरि बहुत रोयो 
दिसा दहिबों छगी, भ्यो उल्कापात, 
रुदित मूरति तेज अगिन खोयो 
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अस्त सथुकर पिवत नाहिं मधु वृक्ष को ह 
गऊ। निज बसत्स-गन नाहि चाट 
हवि अग्नि नहिं हरत, डरत तहँ पौन, नहिं है 
गौन करि सकते, सभ्ने धूरि पाट 
चकित साया नदी, भूलि निज नट-कला, 
जगत गति जीव जड़ रोकि ढछीनी 
रमा आंगार निज करत ही रहि गई, 
मनो सव॑ चातुरी हारि दीसनी 
जगत जाको खेल, बनत बिगरत, वनिक 
भोंह के इत सों उतः हलन माँहीं 
सोई चेलोक्यपति आज्ु कोप्यों जबे 
तथे अब से कहें सरन नॉँहीं 
“राग संग्रह ७, 
भयानक रस का दूसरा प्रसिद्ध उदाहरण सत्य हरिश्व॑द्र! से लिया जा रहा है-- 
ररुआ चहूँ दिसि ररत डरत सुति के नर नारी 
फटफटाइ दोउ पंख उल्कहु श्टत पुकारी 
अंधकार बस गिरतव काक अरु चील करत रब 
गिद्ध-गरुड़-हड़गिल्ल भजत छखि निकट भयद रब 
रोअत सियार, गरजत नदी, खान मूँकि डरपावई 
संग दाठुर झींगुर रुदन-घुनि सिछ्ि स्वर तुझुछ सचावई 
'सत्य हरिश्वन्द्र! से ही चीमत्स रस का भी एक सुप्रसिद्ध उदाहरण यहाँ दिया 
जा रहा है-- 
सिर पे बेख्यो काग आँख दोड खात निकारत 
खींचत जीभर्टि स्थार अतिहि आनंद डर घारत 
गिद्ध जाॉघ कहाँ खोदि खोदि के साँस उचारत 
स्वान आऑगुरिन कांटि काठि के रात चिचारतद 
कहुँ चील जोचि रे जात तुच, मोह बढ़यो सबको हियो 
मनु बरह्मम्ोज जिजमान कोउ, आजु मिखारिन कहेँ दियो 
“अद्भुत रस! का एक उदाहरण वामन मगवान के विचित्न रूप से प्रस्तुत 
किया जा रहा है--- 
वेदन में निज़् म्रहिसा थापन गए त्रिविक्रस आजु मुरारी 
सब जरा व्यापकता दिखराई सबन प्रत्यक्ष दीन हितकारी 
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औरह एक भेद है यामें जो ग्रगट्यो या भेष खरारी 

बामनहूँ वपु सबसों ऊँचे, त्रिसुवन-दायक जद॒पि भिखारी 

जञग-दाता विराट बषु की फिरि कहो महिम को कहे बिचारी 

'हरीचंदः छोट-पनहूँ से हैं जब सब ही सा वढ़ि बनवारी 
“:रागसंग्रह ८३४. 

अपनी दीन दशा पर आँसू बहा रही हे-- 

मोहि काके ऊपर नाथ ! 

मोहि अकेढी छोड़ि गए दज्जञि बालपने को साथ 

याद करहु जो अगिनि साखि दे पकरयो मेंरों हाथ 

सो सव मोह आज तजि दीनो, कीनो हाय अनाथ 

--नीलदेवी, 


220 


& 


रा 4 


दे 


र]। 


जछरे 


३ 


यह छन्द करुण रस का उदाहरण है। 
भारतेंदु बाबू ने राधा और कृष्ण की वाल्छीछा पर भी कुछ पद कहे हैं 
और बच्चों को जगाने और सुलछानेवाली छोरियाँ भी प्रस्तुत की हैं-- 
मनिमय आँगन प्यारी खेले 
किछकि किलकि हुलसत मनहीं मन गहि अँगुरी मुख मेले 
वड़भागिनि कीरति सी मैया गोहन छागी डोले 
कबहूँक छे झुनझुना बजावति मीठी बतियन बोले 
अष्ट सिद्धि नव निधि जेहि दासी सो ब्रज सिसु-बपुधारी 
जोरी अबिचछ सदा बिराजो हरीचंद”ः वलिहारी 
“रागसंग्रह ९०, 
इस पद में राधा की बाल क्रीडा चित्रित की गई है। नीलदेवी? से बच्चों का 
सुलानेवाली एक छोरी भी नीचे दी जाती है। इसमें राति का चित्रण उलले- 
खनीय है-- 
तोओं रख निदिया प्यारे, छछन 
नेनन के बारे, ठुल्ारे भेरे बारे, 
सोओ सुख निदिया प्यारे छछन । 
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भई आधीरात, बन सनसनात, 
पथ पंछी कोड आबत न ज्ञात, 
जग प्रकृति भई सनु थिर छखात, 
पातहु नहिं. पावव तरुन हिलत | 
झलसलत दीप सिर घुनत आय, 
मनु प्रिय पतंग हित करत हाथ, 
सत्तरात अंग आल्स जनाय, 
सनसन छगी सीरी पवन चलन । 
सोए जग के सब नींद घोर, 
जागत कामी, चितित, चकोर, 
बिरहिन, बिरही, पाहरू, चोर, 
इन कहेँ छन रेनहँ हाय कछ न | 
इन प्रसिद्ध रसों के अतिरिक्त भारतेंदु बाबू ने सख्य, भक्ति, आनंद और 
प्रेम नाम के चार और रसों की कल्पना की है। इनके भी उदाहरण उनकी 
रचनाओं से दिए जा सकते हैं। वच्त॒तः ये शांत एवं अंगार रसों के अँतर्गत 
आ जाते हैं। भारतेंदु बाबू केवछ कोमल रसों के कवि हैं, उनमें भी विशेषकर 
शंगार, शांत और हास्य के । और रसों की उनकी रचनाएँ. परिमाण में बहुत 
कम हैं| 
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श्८ 
अलकार-निरूपण 


भारतेंदु बाबू सीधी सादी भाषा में कविता लिखने के पक्षपाती थे और 
उनका सारा काव्य सरलता सरसता से संपन्न है। उन्हें काब्यारुंकारों का 
मोह न था इसीलिए. उनकी कविता में अलंकार भार खरूप होकर नहीं आए 
हैं। वे अलंकार को काव्य का मूल तत्व नहीं मानते थे, बढ़िक उनके अनुसार 
अलंकार वस्तुओं के रूप, ग्रुण, क्रिया आदि का प्रकर्ष दिखलाने के लिए हैं । 
यदि कोई अलंकार इस उत्कर्ष-साधन में सहायक नहीं सिद्ध होवा, तो वह 
अपने कारय॑ के संपादन में असफल रहता है। 


अनुप्राय एक ऐसा शब्दालंकार है जिससे कोई कवि बच नहीं सकता 
ओर यह नाद-सौंदर्य की सिद्धि में परम सहायक भी होता है| परंतु अनुप्रास 
के पीछे लटठ्ठ लेकर पड़ जाने से अर्थ के उत्कर्ष में गड़बड़ी पड़ सकती है । 
ध्वनि-साम्य के चक्कर में पड़कर अनुपयुक्त ओर असमर्थ शब्द रख देने से 
भावसोंदर्य मे वृद्धि नहीं होती। भारतेंदु बाबू इस दोष से रहित हैं। उनके 
अनुप्रास सहज सरल एवं स्वाभाविक हैं, वे खोज-खोजकर नहीं छाए गए 
हैं। बथा-- 

( १) छाछ यह नई निकाली चाल 

(२) वरनि तनूजा तट तमार तरुवर बहु छाए 

(३ ) रही सपने की संपत सी सब सुख खोई 

(४ ) छबि सों छबीढी छोटी छातिन छिपाएँ लेति 

यमक का भी अभाव भारतेंदु में नहीं है-- 

( १ ) पिचकारिन सोौं रँग की बरसा बरसायें 

( २ ) पूरी अमी की कटोरिया सी चिरजीवो सदा विकदोरिया रानी 

धानदीछा फूछ बुझीवर का थायः प्रत्येक दोहा वमकमय है--- 


खबर न तोहि संकेद की कही केतकी बार 
चलि पथ कुझ्न निकेत को कित की ठानद आर 
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इस दोहे में केतकी शब्द चार बार आया है--- 
दाऊ दीठि बचाय हरि गए कुछ के भोन 
लछजबत दछदी उते क्‍यों न करत तू गौन 
यहाँ दाऊदी दो बार आया है। 
सारी तन सजि लेजनी पग पेजनी उतारि 
मिलु न बेजनी माऊ सों सजनी रजनी चारि 


एक ही शब्द को दो-दो बार दुहराने की प्रदृत्ति भी भारतेंदु में बहुत 
अधिक है। यह पुनरुक्ति प्रकाश? नामक शब्दालूकार है'। निम्नलिखित छंद 
में यह प्रवृत्ति पूर्ण रूप से परिलक्षित होती है-- 


वह वन वन विहरन झुंज कुंञज तझ पाते 
वह गरू भुज् डालन ग्रीति रीति की घातें 

$ ्छ औ क्र 
वह चंद चाँदली और निराली रातें 
एक एक की झो के जी से खटकती बातें 
हरिचंदः बिना भई रो रो हाय दिवानी 
पिय प्यारे की में कब हों कहों कहानी 


“मुद्रालंकार' भी शब्दालंकारों के ही भीतर आना घचाहिए। भारतेन्दु को 
भी जायसी की भाँति इस अलंकार का मोह है। 'मानढीला फूछ बुझोवल? में 
३१ दोहे हैं। प्रत्येक दोहा में किसी न किसी फूछ का नाम अवश्य आया है, 
यहाँ यद्यपि अर्थ की दृष्टि से फूछ का वर्णन अभीष्ट नहीं है | उदाहरण के छिए. 
मानलीछा के प्रथम पाँच दोदे उद्धृत किये जा रहे हैं-- 


अमछ कमढ-कर-पद-बदन अमछ कमत से नेन 
क्यों न करत कमछा विस कमर-नाभ-सेंग सैस १ 
निसि बीती मनवत सखी तू न नेक मुसकात 

चटकव कली गशुक्कषाव की होन चहत परमभाव २ 
वह अलछंबला कुंज में पथच्यो अकेखठा हाय 

उठि चलक्ति बहु बेढा गई रुक द्ग-मेंढठा धाय ३ 
अरी माघवी-दुंज में माधव अधि बेहाल 

मधु रितु माधव सास में तो बिनु व्याकुल छाल ७ 
पहिरि 'नवकछू चअम्पाकडी चंपकली से गाव 
रस लछोभी अनुपम मँवर, हरि ढिग क्‍यों नहिं. जाव 


ई"क 


हर 
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प्रेममालिका का प्रथम पद प्यारी छब्रि की राशि बनी? भी सुद्रालंकार का 
सुन्दर उदाहरण है, इसमें राधा-रूप वर्णित है, साथ ही बारह राशियों का «*' 
नाम भी आ गया है। 
अनुप्रास की ही तरह उपमा अलूकार है। जिस प्रकार शब्दालंकारों में 
अलुप्रास से कोई काव्य रहित नहीं हो सकता, उसी प्रकार कोई कवि अर्था- 
लंकारों में उपमा से अछूता नहीं रह सकता। मभारतेन्दु बाबू ने भी नवीन 
नवीन उपमाओं की उद्धावना की है--- 
साँचहि दीप-शिखा। सी प्यारीःउनकी एक बहुत सुन्दर उपमा है। 
बहुत सुने कपदी या जग में, पे तुमसे तो तुमही देखे? 
“-प्रेम मालिका ३२ 
इस पंक्ति भें अनन्वय? का अत्यन्त सुंदर प्रयोग हुआ है। 
भारतेन्दु बाबू रूपकों के कुशछ खष्टा हैं, सांग रूपकों की रचना में उनको 
अत्यन्त सफलता मिली है। 
अरी हों बरज़ि रही, वरज्यों नहिं मानत, 
से छोरि छष्ण-प्रेम - दीप. जोरि 
भरि अखंड सनह एक लो छगाइ वासों 
मन-बाती राखु तासें. निद्य बोरि 
बिरह प्रगट करि, जोति सों मिलाइ जोति, 
करि पतंग नम घरम ताज ओट डारि छोरि 
'हरीचंदः कह्लो सानि, देखिह्े तू प्रीति-पैथ 
भाजेगो.. वियोग-तम मुख. सोरि 
“-कातिक स्नान, १२. 
इस पद में कृष्ण प्रेम का प्रदीप है। जिसमे स्नेह का सनेह ( वेछ ) डाछा 
गया है, जिससे लो ( प्रेम ) की छो ( ज्योति ) प्रकाशित हो रही है| मन॑ की 
बत्ती है। इस ज्योति में नेम घम का पतंग जलता है। इसके प्रकाश से वियोग 
का तम दुर होता है और यीति का पंथ उद्धासित होता है। 'सनेहः और “लो? 
शब्दों में इलेष भी है | 
हरि तन करुना-सरिता बाढ़ी 
दुखी देखि निज जन बिनु साधन उमगि चढी अति गाढ़ी 
तोरि कूछ मरजादा के दोड न्याव-करार  गिराए 
जित तित परे करम फलन-तरुगन जड़ सों तोरि बहाए 
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अचल बविरुद गंभीर भँवर गहि महा पापंगन बोरे 
असहन पवन वेग अति वेगहि दीन सहान हलोरे 
भर दीने जन-हृदय-सरोवर  तीनहूँ ताप दुझाई 
'हरीचंदः हरि-जस-सझुद्र में मिझी उसि हृर्खाई 
--विनय प्रेम पचास! ८. 
भगवान के हृदय में करुणा की नदी बढ़ी | उसने मयादा के कूछ को तोड़ 
कर न्याय के किनारे को गिरा दिया । कर्मफल के वृक्षों को समूछ उखाड़ दिया 
उसमें विरुद का गंभीर मँवर है, जिसमें पाप ड्रब गए।। अंत में हरि के वशरूपी 
समुद्र में यह नदी मिल जाती है । 
प्यारी-रूप-नदी छवि देत 
सुखमा-जल भारि नेह-तरहनि बाढ़ी पिथ के हेत 
तैन-सीस कर-पद-पंकज से सोशित केस-छसिवार 
चअक्रवाक जुग उरज सुहाए छहर केव गरू हार 
रहत एक-रस भरी सदा यह जद॒पि, तऊ पिय सेंटि 
रीचंद” बरसे साँवक घन बढ़त कफूछ कुछ भोर्टि 
““अमाश्ु वषण 2९५ 


प्यारी के रूप की नदी में सुषमा का जछ भरा हुआ है । उसमे स्नेह को 
तरंगे उठती हैं । नेन के मीन किलोल करते हैं। कर ओर पद के पंकज खिले 
हुए हैं । केश के सिवार लहराते हैं। उरोज युग्म चक्रवाक है, जो निरंतर एक 
दसरे से विलग रहते हैं। गल-ह्वार रूपी जल लहरें मारता रहता दे । यह सर्वेदा 
भरी रहती है। जब घनश्याम बरसता है, तब यह कुछ के कूछ को तोड़कर बढ़ 
जाती है। साँवछ घन में इलेष भी है । 
आजु तन आजहनंद-सरिता वाढी 
निरखत मुख ग्रीवम प्यारे को प्रीति तरसद्नि काढी 
लोक वेद दोड कूल तरोवर गिरे, न रहे सम्हारे 
हाव भाव के भरें सरोवर, बह़े होइके ने 
बुझे दवानछ परम बिरह के, प्रेस-परय भो भारी 
मीन-बान के जे प्रेमीजनन, जल छह्ि भए झुखारी 
भई अपार, न छोर दिखाबे, नीति-नाव नहिं चाछी 
हरीचंदः वल्लभ-पद-चछ थे अबगाहत सोइ आडढी 
-प्रेमाश्रु बषण १९ 
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आनंद की सरिता में प्रीति की तरंगें उत्पन्न हो रही हैं। इन तरंगों ने 
ठोक वेद रूपी दोनों कूछों के तस्वरों को गिरा दिया है। हाव-भाव के सरोवर 
नाले बनकर बह निकले हैं। विरह की दावाप्रि बुझ गई है। प्रेम-पर्व के 
अवसर पर प्रेमीजन जरू-स्पश करके सुखी हो रहे हैं। यह नदी अपार है, 
इसका छोर नहीं है, इसमें नीति-नाव नहीं चल पा रही है। 
करुना-सरिता, रूप-नदी, आनन्द-सरिता ये तीन-तीन रूपक हैं, परन्तु इनमें 
एनउक्ति कहीं नहीं है | सभी रूपक एक से एक अनूठे हैं । 
नयन की मद मारो वरवरिया 
में तो बायछ बिमु चोट भई रे, कहर करेजे क्रिया 
काह को सान देत भोहन की, काजर नयनन भरिया 
हरीचंदः बिल सारे मरत हम, मत छाओ तीर कटरिया 
- प्रेम तरंग, १८ 
नयन की तरवार भी क्या विचिच्न है, बिना चोट किए हुए घायछ कर 
देती है ओर कलेजे में कहर कर देती है। इस पर कज्जल शाण धरते हैं। 
रूप दिखाइ के मोल कछियो मन, वाल-गुड़ी बह श्गन जोरी 
चाहत माझो दियो हरिचंद जू?, छे अपने गुन की रस डोरी 
फेरि के मेन परेतल पै, बदनासी की तापे छगाइ पुँछोरी 
प्रीति की चंग उमंग चढ़ाय के, सो हरि हाय बढ़ाय के तोरी 
“-ग्रेम माधुरी ८६ 
प्रीति की चंग अनेक रंगों की बनी है। गुण को डोरी से इसमें माँझा 
दिया जाता है, बदनामी की पूँछ छगी रहती है, नेनों के परेतों पर रस्सी फेरी 
'जाती है ओर अनाड़ी खिलाड़ीं उमंग से बढ़ाकर इसे तोड़ देता है | 
एक बेर नैन भरि देखे जाहि, मोहे तौंन 
साच्यो ब्रज गाँव ठाँव ठाँव में कहर है 
संग लगी डोले, कोझ घर ही कराहें परी 
छूल्यों खान-पान, रेन चेन बन घर है 
हरीचंद” जहाँ सुनो, तहाँ चरचा है यही 
इक अंस-डोर नाथ्यों सगरों शहर है 
याम न संदेह कछू, देया हों पुकारे कहीं 
भेया की सों, मैया री, कन्हैया जादगर है 


“-- प्रेम माधुरी ८२, 
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कन्हैया को किस कौशल से कुशल जादूगर कहा गया है । 
(१) 
नैन छाल कुछुम पछास से रहे ८ फूछि 
फूछ मार गरें तन झालरिे सी छाई 
अँवर गँजार हरि-नाम को उचार तिमि 
कोकिछा सो झुहुकि वियोग राग गाई 
'हरिचंदः तजि पतझार घरबार सब 
वौरी बनि दौरि चारू पौन ऐसी धाईं 
तेरे बिछुरे ते प्रान वात के हिसंत अंत 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आई 
(२) 
पीरो तन परयों फूछी सरसों सरस सोई 
मन अजुरझानों पतचझार भरी छाई 
सीरी स्वास जिविध समीर सी वहति सदा 
अँखियाँ बरस मधु झरि सी छगाई 
“'हरीचन्द” फूले सन मैन के मसूसन सों 
ताही साँ रसारलू बार बदिके बोराई 
तेरे बिछुरे तें ग्रान कंत के हित अंत 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंद बनि आई है 
--प्रेम माइुरी ३४, ३२५ तथा सती प्रताप 
इन दोनों में प्रेम-योगिती को बसन्‍्त बनाया गया है। इसी प्रकार सत्य 
हस्थिन्द्र” नाटक में भी काल-कापालिक और पावस तथा संध्या-इ्मशान के 
परम प्रसिद्ध रूपक हैं। 


काल-कापालिक, . .. . 
साँझ सोई पट छाऊछ कसे कटि, सूरज खप्पर हाथ छ्यो है 
पच्छिन के वहु शब्दन के मिस, जीअ उचाटन मंत्र कह्मो हे 
सद्य मरी नर खोपरी सो ससि को नव बिंवहू धाइ गद्यो हे 
दे बलि जीव पसू यह मच छे, काछ कपालिक नाचि रघ्यो हे. 
संध्या इमशान, «.. . . 
सूरज धूम बिना कि चिता, सोइ अंत में छे जछ माँहि बहाई 
बोले घने तरु बेठि विहंगम, रोअत सो मनु छोग छुगाई 
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घूम अँधार, कपाछ निसाकर, हाड़ नछत्र, लहू सी छाई 
आनेद हेतु निशाचर के यह कार मसान सी साँझ सुहाह 
पावस इमशान..... . 
चपला की चमक चहँचासों छगाई चिता 
खचिनगी चिहछूक पटबीजना चलायो 
हेती वगमाछ, स्याम बादर सु भूमि कारी 
बीरबधू ऊहू बूँद आुब छपटायों 
हरीचंद” नीर-घार आंसू सी परत जहां 
दादश की सोर रोर दुखिन मचायों हे 
दाहन वियोग दुखियान को भरेहईँ यह 
देखो पापी पावस ससान बनि आयो है 
ये तीनों रूपक दुखद है, परन्तु इनकी पूर्व पीठिका का ध्यान रखने से ये 
उचित ही जान पड़ते हैँं। “संध्या-श्मशान! वाले रूपक में संदेह, उद्येक्षा, 
उपमा का भी संकर हो गया है। 


इसी प्रकार ओर अनेक सुन्दर रूपक भारतेंदु बाबू की रचनाओं में यत्र 
तंत्र विकीण हैं । | 


भारतेंदु-साहित्य में उत्तम उद्मेक्षाओं का भी अमाव नहीं है--- 
आजु तन नीढांवर अति सोहे 
तैसे ही केश खुले मुख ऊपर देखत ही मन मोह 
मनु तम-गन लियो जीति चंद्रमा सो तिन सध्य बँध्यो है 
के कवि निज जिजसान जूथ में सुंदर आइ बस्यों है 
श्री जमुना जल कमछ खिल्‍यीं कोड छखि सन-अछि ललच्यो है 
जीति तमोगुन को ताके सिर सनु सतगुन निबस्यों है 
सघन तमाल कुंज में मनु कोड कुंद फूछ प्रगख्यो है 
हरीचंद” सोहन-मोहनि छबि वरने सो कबि को है? 
--प्रेम मालिका २, 
यह मीलांबर धारिणी राधा के मुख का वर्णन है। इसी प्रकार का अल्दृत 
बर्णन गोवधन पर दीपावछी का है :--- 
आज़ु गिरिराज के उच्चतर शिखर पर 
परस शोमित भई दिव्य दीपावछी 
मनहँ नगराज निज नाम नग सत्य किय 
विबिध सरनि-जटित तन धारि हाराबली 
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ओऔषधी-गन मनहूँ परम अज्वलित भई 
किधों बअ्ज़-वास हित बसी वाराबछी 
दास हरिचंद” सन मुदित छबि देखिके 
करत जे जे बरषि देव कुसुमावढी 
“-कातिक समान १३, 
'पंदेह” भी भारतंदु का प्रिय अलंकार है--- 
मोहि सोहि सोहन सई रो सन मेरो भयो 
हरीचंद” भेद ना परत कछ जान है 
कान्ह अये प्रानमय, प्रान भए कान्हमय 
हिय में न जानि परे कान्ह है कि ग्रान है 
“प्रेम माधुरी ३. 
प्रीवम पियारे नंदछा् बिनु हाथ यह 
सावन की रात किधों द्रोपदी की सारी है 
--प्रेम माधुरी ६७, 
चंद्रावडी के अंतर्गत नारद की बीणा? और “यमुना वर्णन” तथा सत्य 
हरिश्वन्द्र के अंतर्गत “गंगा-वर्णन” उद्पेक्षा और संदेह के संकर के उत्डृष्ट 
उदाहरण हैं । 
जिस प्रकार ठाकुर अपनी लोकोक्तियों के लिए. प्रसिद्ध हैं, उसी प्रकार 
भारतेंदु बाबू हस्श्रिन्द्र भी। दोनों ने सवैयों में छोकोक्तियों का बहुत अच्छे 
टंग से समावेश किया है-- 


(१) आन पियारे तिहारे लिये सखिबेठे हैं देर सों माछती के तर 
तू रही बातें बनाय बनाय, मिल न वृथा गहिके कर सो कर 
तोहि घरी छिन बीतत है, 'हरिचंद? उते जुग सो पलछह भर 
तेरी तो हॉसी, उते नहिं धीरज, नौ घरी भद्गा, घरी में जरै घर 
--प्रेम माधुरी ३८. 
(२) जाहु जू जाहु जू , दूरि हटो, सो बके बिन बात ही की अब यासों 
वा छलिया ने बनाय के खासो पठायो है याहि न जाने कहाँ सा 
काहि करे उपदेस खरो, 'हरिचंदः कहे किन ज्ाइ के तासों 
सो बनि पंडित ज्ञान सिखावत कूबरीहु नहिं झबरी जाएं 
“-प्रेम माधुरी ७९, 
२१ 
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यहाँ पर छोकोक्ति का चमत्कार इसलिए और भी बढ गया है कि यह 
अक्षरद: भी सत्य है । 
(३) ऊधो जू सूधो गहो वह मारग, ज्ञान की तेरे जहाँ शुद्री है 
कोऊ नहीं सिखमानिहे हाँ, इक श्याम की प्रीति प्रतीति खरी है 
ते बृजबाल्य सबे इक सी, 'हरिचंद जू! मंडी ही बिगरी है 
एक जो होय तो- ज्ञान सिखाइए, कूप हो में यहाँ माँग परी है 
“-प्रेम माधुरी 2९, 
प्रसाद जी ने भी इस छोकोक्ति का प्रयोग इस प्रकार किया है-- 
भरा नेनों में, सन में रूप 
किसी छलिया का अमछ अनूप 
जल थर मारुत व्योम सें' जो छाया है सब ओर 
खोज खोजकर खो गईं में पागल प्रेम-विभोर 
भाँग से भरा हुआ यह कूप 
भरा नैनों में मन में रूप 
“--स्कंद गुप्त 
(४) जञानि सुजान मैं प्रीति करी, सहिके जग की बहु भाँति हँसाई 
तयों हरिचंद जू! जो जो कह्यो, सो करयो चुप है, करि कोटि उपाई 
सोऊ नहीं निबही उनसों, उन तोरत बार कछू न छगाई 
साँची भई कहनावति वा अरी डेँची दुकान की फीकी मिठाई 
प्रेम माधुरी १०८५ 
(०) तुमरे तुमरे सब कोऊ कहें, तुम्हें सो कहा प्यारे सुनात नहीं 
विरुदावछी आपनी राखो, मिली मोहिं, सोचिवे की कछु बात नहीं 
हरिचंद जू! होनी हुती सो भ३ईं, इन बातन सों कछु हात नहीं 
अपनावते सोचि विचारि तबे, जलू-पान कै पूछनी जात नहों 
“प्रेम माधुरी १५४, 
(६) दीन पे काहे छाल खिस्याने 
अयुनी दिसि देखहु करुनानिधि हमपे कहा रिसाने 
माछर मांश हाथ जलहि इक कहते बात परमाने 
महा तुच्छ 'हरिचंद! हीन सों नाहक भोंहहिं ताने 
“-प्रेम प्रताप १०, 


परिशिष्ठ 


१ 
भारतेंदु युण । एक संक्रान्ति युग 


नारतेंदु युग काव्य की दृष्टि से भी एक संक्रांति युग है। इस युग में 
पाचीन काव्य थारा का ग्राचुय॑ वो रहा ही, नई काव्य धारा का भी प्रादुभौव 
हुआ। स्वये भारतेन्दु जो आधुनिक काव्य के जनक हैं, प्राचीन काव्य-घारा के 
अत्यन्त सरस एवं श्रेष्ठ कवि हैं । इनकी प्राचीन प्रणाी पर छिखी हुई रचनाएँ 
नवीन रचनाओं को अपेक्षा कई गुना हैं। उनके काव्य में केवछ सूफियों की 
दोहा थोपाई वाली प्रेमाख्यान-प्रणाली की रचनाएँ नहीं मिलतीं, ओर प्रत्येक 
काव्य धारा का प्रतिनिधित्व उनमें मिलता है। 

भारतेंदु युग के समस्त कवियों को तीन कोटियों में विभक्त किया जा 
सकता है। प्रथम कोटि में उन कवियों को रखा जा सकता है, जो प्राचीन 
परंपरा पर ही चलते गए, आधुनिकता से जिन्होंने अपने को अछ्ग ही रखा | 
इन कवियों में अधिकांश वे हैं जो वय की दृष्टि से भारतेंदु से बड़े थे और 
पुरानी परंपरा में पूर्ण रपेण अमिरत हो गए थे। सेवक, सरदार, हनुमान इ 
परंपरा के अत्यंत श्रेष्ठ कवि हैं | 


द्वितीय कोटि में उन कवियों को रखा जा सकता है जिन्होंने प्राचीनता 
से प्रारम्भ किया और आधुनिकता से समाप्त । भारतेंदु युग इसी कोटि के 
कवियों के कारण संक्रांति युग बना । इन्हीं कवियों की रचनाओं में प्राचीन 
एवं नवीन का संक्रमम हुआ। इस कोटि के कवियों के नेता हैं. स्वयं मारतेंढु, 
जिनकी महत्ता की स्वीकृति युग के नामकरण से स्वतः स्पष्ट है। भारतेंदु के 
अतिरिक्त अन्य प्रसुख कवि हँ--चोधरी बद्री नारायण 'प्रेमघन?, प्रताप नारायण 
मिश्र ओर राधाकृष्ण दास | 

तीसरे वर्ग में वे कवि आते हैं, जिन्होंने केबछ अर्वाचीन ढंग की रचनाएँ 
उखुत कीं। इस वर्ग के कवि वय की दृष्टि से भारतेंदु से छहुरे ये। इस 
वर्ग में अधिक कबि आते मी नहीं। इस वर्स का प्रतिनिधित्व बाल मकुंद 


ब्छेे 


गुप्त करते हैं । 
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भारतेंदु युगीन काव्य भाव ओर भाषा दोनों की दृष्टि से संक्रममकालीन 
काव्य है। इसके प्रमाण में द्वितीय वर्ग के कवियों की रचनाएँ उद्धत की जा“ 
सकती. हैं, विशेषकर भारतेंदु की । 

हिंदी साहित्य का आदि काल बवीरगाथा काल है। वीर गाथा के ढंग की' 
वीर रस पूर्ण रचनाएँ भारतेंदु ने 'विजयिनी विजय वैजयँती? आदि के द्वारा 
प्रस्तुत कीं | 

दूसरा युग भक्ति काछ के नाम से प्रसिद्ध है, जिसकी चार प्रमुख धाराहँ 
हं--निगुन संत काव्य, सूफी प्रेम काव्य, राम काव्य और कृष्ण काव्य | भारतैँदु 
की रचनाओं में कबीर की सी क्रैग्यमूलक कुछ रचनाएँ भी उन्हीं की सी 
अक्खड़ता लिए हुए मिलती हैं। ये रचनाएँ उनके जीवन के सांध्य काल में 
रची गई-- 

'साँझ सबेरे पंछी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है' 


ऐसी ही रचनाओं का ए.क उदाहरण हैं। इस युग के और किसी कवि ने 
इस शैली की रचनाएँ नहीं प्रस्तुत की । भारतेंदु की भी इस प्रकार की रचनाओं 
को संख्या पर्यात नहीं हैं | इस युग के किसी भी कवि ने सूफी परंपरा पर दोहा 
चौपाई में कोई प्रेमाख्यान नहीं छिखा। राम काव्य धारा के एक श्रेष्ठ कवि 
रीवाँ के राजा-रघुराज सिंह हैं जो इसी युग में हुए । भारतेंदु ने भी रामलीला? 
नामक घंपू लिखकर इस काव्य धारा में अपना योग दिया। जहाँ तक कृष्ण 
काव्य का संबंध है, भारतेंदु वह्लम संप्रदाय में दीक्षित भक्त थे, उन्होंने 
सूर्सी संप्रदाय-निष्ठ रचनाएँ प्रस्तुत की हैं, जिनमें महाप्रभ्ुु बल्लभावार्य 
और गोसाई विद्वल्ताथ तथा बल्लभ कुछ की प्रशस्तियाँ भी हैं। कृष्ण काव्य 
को परंपरागत भ्रणाली पद-विस्वन की है, भारतेंदु ने साढ़े आठ सो पद छिखे 
हैं। प्रताप नारायण मिश्र, प्रेमघन जी एवं राघाकृष्ण दास की रचनाओं में भी 
पदों का अभाव नहीं है। राग संग्रह, प्रेम फुलवारी, कृष्ण चरित आदि भारतेंद 
के अलन्त श्रेष्ठ पद-संग्रह हैं । . कद 

रीतिकाल की परंपरा दो प्रकार की थी, एक तो रीति बद्ध काव्यों की, दूसरी 
रीति मुक्त काव्यों की। इस युग में दोनों श्रेणी के कवि मिलेंगे | रीति युग की 
रचना कवित्त सवेयों के क्रोड़ में सिमटी रही । भारतेंदु युग में भी रीति पर॑परा 
को रचनाएँ होती रहीं । सेवक, सरदार, हनुप्तान इसी परंपरा के कवि थे, जिन्हें 
आधुनिकता छू भी नहीं गई थी। बाबा सुमेर सिंह साहबजादे भी इसी परंपरा 
के अत्यत सरस एवं सहृदय कवि थे। “द्विजदेव” के भतीजे प्रतापनारायण सिंह 
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विरचित 'र्सकुसुमाकए रस का एक अत्वंत श्रेष्ठ ग्रंथ है । स्वयं भारतेंदु ने अपने 
पता के अधूरे रीति ग्रंथ को पूरा करना चाहा था, पर वे भी इसे अधूरा ही 
छोड़ गए। इसमें उन्होंने नायिकाओं के तीन भेदों के स्थान पर पाँच भेद करिए 
हैं--स्वकीया, परकीया, तथा गणिका के साथ साथ कन्यका ओर कुलछठा | 
भारतेंदु के सरस कब्रित सवैयों का संकलन-अंथ 'प्रेम माधुरी? है। इसमें भाषा 
का अत्यंत परिष्कार हुआ है । परंपरा से प्रचलित, पर जन-साधारण ये अप्र- 
चलित, शब्दों का वहिष्कार करके भारतेंदु ने अपनी भाषा को अत्य॑त चलती 
बना दिया, फलस्वरूप उनके कबितत सवैए उनके जीवन काल में ही अत्व॑तत 
प्रचलित हो गए थे | प्रेमघन जी का भी इस प्रकार का संकलन 'प्रेम पीयूष वर्षो 
है। ठाकुर जगमोहन सिंह के प्रेम सवैये भी बड़े सरस हैं) ये सभी रचनाएँ 
रीतिमृक्त हैं ओर घनानंद, रसखान, बोधा, आल्म, ठाकुर की पर॑परा में हैं । 
चलती भाषा और स्वच्छंदता इनकी बहुत बड़ी विशेषता है | 


इन प्रमुख काव्य धाराओं के अतिरिक्त और भी बातें हैं जो प्राचीनता की 
पोषक हैं, यथा ग्रार्चान कवियों का मूल्यांकन करने के दृष्टिकोण से सरस कवित्त 
सवैयों के संग्रह ग्रंथ प्रस्तुत करना, और पुराने दोहाकारों के दोहों पर कुंडलियाँ 
लगाना । सरस सवैयों का एक सुंदर संग्रह भारतेंदु ने 'हुंदरी तिलक! नाम से 
किया था ; 'शिवसिंह सरोज” भी एक संग्रह ग्रंथ ही है ; हफीजुछा खाँ का हजारा भी 
इसी युग के अंत में संकलित एवं प्रकाशित हुआ । भारतेंदुने निहारी के ८४ दोहों 
पर कुंडलियाँ लगाई । अंबिका दत्त व्यास ने संपूर्ण बिहारी सतसई पर कुंडलियाँ 
लगाकर “विहारी विहार! नाम से प्रकाशित कराया, राधाकृष्ण दास ने रह्दीम के उस 
समय तक प्राप्त सभी दोहों पर “रहिमन विलछास? नाम से एवं हरिओघ ने “कबीर' 
कुंडछ” नाम से कबीर के कुछ दोहों पर कुंडलियाँ लगाई । जोखूराम पंडा ने भी 
विहारी के कुछ दोहों पर कुंडलियाँ छगाई थीं। इनके अतिरिक्त भारतेंदु 
ने नाभादास के “'भक्तमाल” के टंग पर एक ग्रंथ 'उत्तराद्ध भक्तमाल” नामक लिखा 
जिसमें एक एक छप्पय में एक एक भक्त का जीवन चरित एवं उनकी महत्ता 
का गुधानुवाद हुआ है। 


इन सब प्राचीन परंपराओं के संघरण के साथ साथ भारतेंदु युग में नवीन 
विचारणाएँ भी प्रारंभ हुई। काव्य जो जन जीवन से विंग हो गया था अब 
पुनः उससे संल्म हो गया, इसका सर्वाधिक श्रेय भारतेंदु बाबू को ही प्राप्त है | 
भारतेंदु ने न केवल प्राचीन काव्य प्रणालियों में अपनी काव्य-तरी प्रवाहित की, 
बरन्‌ उन्होंने इस हेतु नई नई काव्य प्रणालियाँ भी खोज निका्ीं। उन्होंने काव्य 









( ३२८ ) 


के पथ को बदल दिया, विषय विघ्तार किया | इस दृष्टि से उन्होंने पहला पथ 


मा 
राज-भक्ति का ग्रहण किया | इस प्रकार की उनको पहली रचना अलवरतल्// 


अंतर्कयिका? है, जो संवत १९१८ वि० ( १८६१ ६० ) में प्रकाशित हुईं | उस 
युग के प्रत्येक कवि ने राजमक्ति संबंधी रचनाएँ कीं। भारतेंदु की इस प्रकार 
की रचनाएँ बहुत सी हैं। वे एक प्रकार से राजकवि थे। राजकुमार सुस्वागत 
- पत्र, सुमनोड्ज्ञलि, मानसोपायन, मनोसुकुछ माल्य, जतीय संगीत, मुँह दिखावनी 
आदि उनकी राजभक्ति संबंधी रचनाएँ हैं। “हादिक हर्षादशश” प्रेमबन जी 
की, ब्रेडछा स्वागत प्रतापनारायण मिश्र की, और 'मेकडानेल पुष्पांजढिः 


9) 


बिजयिनी विलाप” राधाकृष्ण दास को राजभक्ति संबंधी रचनाएँ हैं। 


सन्‌ १८७४ ई० आते आते भारतेंदु राष्ट्रीय कवि हो गए ओर उनकी 
राजमक्ति में देश भक्ति का अपूर्व सम्मिश्रण हो गया--भारत वीरत्व, विजय 
बछरी, विजयिनी विजय वैजयंती में राज भक्ति और देश भक्ति का पूर्ण संतुन 
हुआ है। उनकी इस विशेषता की ओर आलछोचकों का ध्यान बहुत विलंब से 
बीसवीं शताब्दी में गया। पितर प्रढाप, हादिक हृषांदश प्रेमघन जी की, 
भारत बारहमासा राधाकृष्ण दास जी की राष्ट्रीय रचनाएँ हैं। इन कवियों की 
राष्ट्रीय बहुत कुछ हिंदू राष्ट्रीय थी, इसमें भारत के गौखपूर्ण अतीत का 
गुणगान, दीन हीन वर्तमान पर विक्षोभ एवं भविष्य के छिए मंगछ कामना 
समान रूप से मिलती हैं । 
... इन कवियों में स्वदेशी प्रेम ओर हिंदी प्रेम कूट कूट कर भरा है 
हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान! के ए. समान रूप से हितेषी थे। अपनी रचनाओं 
में भी उन्होंने अपने इस प्रेम का आराकव्य किया है। भारतेंदु का हिंदी 
. भाषा पर दिया हुआ पद्चबद्ध व्याख्यान अत्यन्त प्रसिद्ध है। इसीमें उन्होंने 
. कहा है--- द पक 
.. निज भाषा उन्नति अहे सब उन्नति को मूछ! 

ए. कवि उद के भी शायर थे | भारतेंदु 'रसा? नाम से, प्रेमघन अगब्रः और 
. प्रतापनारावण मिश्र बरहमन! नाम से कहा करते थे। उन्हें उदूं से विद्वेष 
नहीं था, पर उदूं हिंदों के अधिकारों पर भी कुठाराघात करती जाय, यह उन्हें 
_सह्य नहीं था। इसीलिए भारतेंदु ने 'उद का स्थापाः लिखा और बाल्मुकुंद 

गुप्त ने बी उदूं को उत्तर छिखा। इन्हीं कवियों का प्रयत्न मूछ में था कि 
हिंदी आज अपने अधिकारों को पा सकी है | 5 





€ डेर९ ) 


९ 


नांब की दृष्टि से तो भारतेंदु-युग संक्रांति-युग € ही, छँदों की दृष्टि से 
थे यह संक्रमण देखा जा सकता है। इस युग में पद, दोहा, कब्रित्त, सवैया, 
छप्पय, रोछा आदि प्राचीन छंद तो प्रचलित ही रहे--छावनी, आद्हा, 22522 
आदि नए छंद भी प्रचलित हुए | छोक गीतों की ओर कवियों का ध्यान गया 
ओऔर उन्होंने स्वयं बहुत से गीत छिखे । 

काव्य-यांघा की इश्ि से भी यह संक्रमण काल रहा । काव्य रचना सुख्यतया 
£जभाषा में होती रही, पर खड़ी बोली का प्रयोग मी प्रारंभ हो गया। स्वर्य 
नारतेंदु ने इस अकार के प्रयोग किए, जिसमें उन्हें बहुत सफलता नहीं मिली | 
आगे चलकर द्विवेदी युग भें खड़ी बोछी ने वह अधिकार प्राप्त किया, जो आज 


के 


छाव्य छेत्र में उसे मिछा हुआ है । 


कजक-ल४नरघ/ ० ८५ ५ 'पुं+>र्प्यन्‍ए.,. सफटए 


२ 
विधिध भाषा काव्य 


भारतेंदु के समय तक ब्रजभाषा हिंदी काव्य की प्रमुख स्वीकृत भाषा थी | 
सभी कवि ब्रजमाषा में रचना करते थे | इसलिए भारतेंदु बाबू भी ब्रजभाषा 
ही के कवि हैं। परंतु मस्ती में आकर उन्होंने स्वच्छेदता पूर्वक अनेक भाषाओं 
और हिंदी की विभिन्न बोढियों में भी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। वे अनेक भाषाओं 
एवं बोलियों के ज्ञाता थे। उन्होंने विद्यासुंदर का बैंगला से छायानुवाद, कपूर 
मंत्री का प्राकृत से, मुद्राराक्षस, धर्न॑जय विजय एवं पाखंड विडंबन तथा “गीत 
गोविंद? का संस्कृत से, और म्चेण्ट आफ वेनिस का अँगरेजी से अनुवाद किया था। 
इस प्रकार इन चार भाषाओं पर उनका अधिकार स्पष्ट है, बैंगला और संस्कृत 
में तो उनकी कुछ काव्य रचना भी उपलब्ध है। प्रांतीय भाषाओं में बैंगला के 
अतिरिक्त गुजराती एवं पंजाबी भी वे जानते थे, यत्र तत्र इन भाषाओं की. 
रचनाएँ भी उपलब्ध हैं। ब्रजमाषा के अतिरिक्त हिंदी के अन्य विभिन्न रूपों जैसे 
खड़ी बोली, अवधी, बनारसी, राजस्थानी, पुरानी हिंदी, उदूं आदि की भी उनकी 
काव्य स्वनाएँ पर्याप्त मात्र में प्राप्त हैं । 

संस्कृत _ 

श्री सीतावकम स्तोत्र? ( ३१ इलछोक ) एवं श्री राजराजेइवरी स्ठुति ( ५ 
इलोक ) भारतेंदु बाबू की संस्कृत काव्य रचनाएँ हैं। इनके अतिरिक्त विभिन्न 
पुस्तकों में उनकी निम्नांकित छह संस्कृत कविताएँ मिलती हैं-- 

(१) संस्कृत छावनी--सखी द्वारा राधा का मान-मोचन-प्रयत्ष । छोठी रचनाओं 
में संकलित यह एक अत्यंत सुंदर, सरस, सरछ, स्निग्ध रचना है! इसमें 
चार कड़ियाँ हूँ | जयदेव की भाषा की मधुरता इसमें मिल्ती है। 

(२,३) दो कजलियाँ “वर्षों विनोद! में हें--छंद संख्या १७, १८--से दोनों भी 


हा एवं सरल हैं। उदाहरण के लिए. एक रचना उद्धृत की 
जाती है--- 


हरि हरि हरिरिह विहरत कुंजे मन्‍्मथ मोहन वनसाली 
श्री राधाय समेतो शिखिशेखर शोभाश्ारढी 
गोपी - जन - विधु-बदन-बनज - बन मोहन मत्ताढी 
गायति निज दासे हरिचंदेश गछ-जालक भाया-जाली 


( शे३१ ) 


ये दोनों कजलियाँ हिंदी के मात्रिक छंद में हैँ, संस्कृत के वर्ण बृत्त 

में नहीं | 

(४) मधुमुकुछ” का छंद ७४, राग बसंत, संस्कृत में है। इस रचना में... ली 
जयदेव का शब्द-सौष्ठय मिंखता है । इस रचना की. सारी मधुर्ता अन्या- 
नुप्रासों एवं सामासिक पदावली में है| शब्द सपम्तासों के कारण रूपों के जाल 
में नहीं फँसे हैं। अतः हिंदी वाके भी इसे समझने में समर्थ हैं | 

(५) प्रेम प्रछाप” की ५७ संख्या की कविता संस्कृत की एक “अषप्टपदी? है | 
इसमें रासकालीन राधाकृष्ण का विहार-सुख वर्णित है। इस पर भी जयदेव 
का प्रभाव अत्य॑त स्पष्ट है । 

(६) “भक्तमाछ के अंत में एक संस्कृत इछोक उपसंहार रूप में है ) 

भारतेंदु जी ने जयदेव के गीत गोविंद! का पद्मानुवाद गीत ग्रोविदानंद:ः 
नाम से किया है। अपनी “चरितावली” में उन्होंने जयदेव का जीवन चरित 
भी दिया है | वे जयदेव की झब्द माधुरी पर मुग्घ थे। जयदेव की भारती 
की प्रशंसा करते हुए वे लिखते हैं--- 

“जयदेव जी का यह अभिमान कि अंगूर ओर ऊख की मिठास उनकी 
कविता के आगे फीकी है बहुत सत्य है। इस मिठाई को न पुरानी होने का 
भय है, न चींटी का डर है, मिठाई है, पर नमकीन है यह नई बात है | 
सुनने पढ़ने की बात है पर झूँगे का गुड़ है। निजञन में जंगल पहाड़ में जहाँ 
बैठने को बिछोना मी न हो वहाँ गीत गोविंद सब आनंद सामग्री देता है, और 
जहाँ कोई मित्र-रसिक मक्त प्रेमी न हो वहाँ यह सब कुछ बनकर साथ रहता है । 
जहाँ गीत गोविंद है वहीं वैष्णव गोष्ठी है, वहीं रसिक समाज है, वहीं बृंदावन 
है, वहीं प्रेम सरोवर है, वहीं भाव समुद्र है, वहीं गोलोक है, ओर वहीं प्रत्यक्ष 
व्रह्मानंद है |? 

भारतेंदु बाबू गीत गोविंद” का अनुवाद करके ही तुष्ट नहीं हुए, उन्होंने 
ज॑यदेब के अनुकरण पर ऊपर छिखी दोनों कजलियाँ, छावनी, अष्टपदी और 
राग वसंत ये ५ रचनाएँ भी प्रस्तुत की । 

बंगला 

मछिका नाम की एक बंग देशीया कुलीन और शिक्षित विधवा भारतेंदु के 
संपर्क में रही । बंगला में “चन्द्रिका? उपनाम से उसने बहुत से पद बनाए हैं। 
प्रेम तरंग? में ४७ रचनाएँ बंगला भाषा में हैं | छन्‍्द संख्या ७१ एवं १०० के 
पश्चात १ से ४६ तक सवनाएँ बंगला में हैं । कवि ने १०० के पश्चात्‌ १०१ 


अंक न देकर इन बेंगठा स्वनाओं की गणना एक दम नए पिरे से की है। 
इनमें बंगला भाषा का माधुय कूठ कूट कर भरा है। ये रचनाएँ सब की सबू 
तेन्ड बाबू की नहीं हैँं। इन रचनाओं में से अधिकांश घन्द्रिकाः की हैं । 
उसके नाम की छाप इन रचनाओं में है। छन्द्‌ संख्या ७, १४, १८, १९, २८ 
३०, ३१, ३२, ३३, २४, ३५, ३७, ३८, ३९ इन १४ छन्दों में चन्द्रिका का 
नाम आया है| इनके अतिरिक्त प्रेम तरंग” की ९५०, ९६, ९७ संख्यक हिन्दी 
कविताओं में भी चन्द्रिका का नाम आया है। निस्सन्देह अत्यंत स्नेह के कारण 
ही भारन्तेदु ने चन्द्रिका को अपने से अभिन्न मान कर उसकी भी रचनाएँ अपनी 
झति में सम्मिलित कर ली हँ। बंग भाषा की इन ४७ रचनाओं में केवछ तीन 
( संख्या २९, ४१, ४२ ) में हस्श्िन्द्र की छाप है। शेष तीस रचनाएँ: बिना 
छाप की है ओर सम्मवबतः घचन्द्रिका की ही कोमल कृति हैं, क्‍योंकि इनमें भी 
नारी को ही कोमल विरह एवं आत्मसमपंण की भावना की वर्णना है। इनमें 
प्रायः आननाथ? शब्द का प्रयोग हुआ है । कई रचनाओं में हरिश्वन्द्र के साथ 
नाथ, ग्राननाथ, प्रानधन आदि विशेषण छगे हुए हैं। ये सभी रचनाएँ निश्चय ही 
चंद्रिका की हैं | इसी प्रकार 'होछी? में भी ६१, ६८ संख्यक रचनाएँ उनकी 
दूसरी प्रेमिका माधवी की हैं। भक्तमाछ के उत्तरार्द्ध में चौरासी वेष्णवों के 
प्रसंग में कुछ छन्द किसी ब्रजचंद द्वारा विरचित हैं। छन्‍्द संख्या ८२ के पश्चात्‌ 
एक दोहा है-- 

चोरासी परसंग में मम आयसु घरि सीस 

छन्द रचे ब्जचन्दः कछु सुभिरि गोकुछाधीस 
अख्य, चन्द्रिका के साइबर के कारण भारतेन्दु वाबू ने कुछ काव्य रचना 
बंगला में भी की। नीचे भारतेन्दु बाबू की बंगला कविता का एक उदाहरण 
दिया जाता है :-- 


निभत निश्ीथे सई ओ बॉाशी बाजिल। 
पूरित करिया बन, भेदिया गगन घन, 
जो कॉपाईया समीरन, मधुर रवे गाजिल। 
स्तंभित प्रवाह नीर, ताड़ित सयूर कीर, 
सकारिया तरुगन, एक तान साजिरक। 
'हरिश्रन्द्र! द्यास बाशी-सखर कासदेव फॉँसी, 
कुछबधु सुनियाई आयेपथ त्याजिल। 
“प्रेम तरंग ४१ 


( ३३३ ) 


गुजराती 


गुजराती में भारतेन्दु बाब्‌ की तीन कविताएँ उपलब्ध हैं। दो तो 'प्रेम- 
प्रछाप! ( छन्द संख्या ९८, ५९ ) में हैं। इनमें प्रथम में कृष्ण सोंदर्य का निलयर्ण 
है, दूसरे में बल्लमाचार्य का गुणगान है। तीसरी रचना 'मानसोपायन? के 
अन्तर्गत है ओर राजकुमार के स्वागत में लिखी गई है। उदाहरण के लिए. 
कृष्ण सौंदर्य सम्बन्धी गरबो! यहाँ उद्धुत किया जा रहा है-- 


थारे मुख पर सुन्दर इयाम, लूदूरी छट छटके छे 
जेने जोईने म्हारो मन छाछठ, जाइ जाइ अटके छे 
थारा सुंदर नैेन विशाल, प्यारा अति रूडा छे 
जेने जोईने जग ना रूप, छागे भूँडा छे 
थारा सुन्दर गोल कपोल, गुलाब जेव्हा फूल्या छे 
जेने जोईने मन अमर, जुबतिओ ना भूल्या छे 
तारे कंठे बे बघनखा मनोहर सोहे छे 
जेवा नव ससिना वे कंटकाँ छखताँ सोहे छे 
तारा बोली अमृत सत्ती, करण-सुखदाई छे 
जेने सांम्हड़ताँ सन जाय, एह्ली मिठाई छे 
तारो नख सिख रूप अनूप, सोभा प्यारी छे 
जेनी सोभा छखीने हरीचन्दः बलिहारी छे 


--प्रेम-प्रछाप ५८, 
पंजाबी 
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भारतेन्दु बाबू की पंजाबी में भी केवछ तीन रचनाएँ हैं :-- 

( १ ) प्रेम तर॑ंग--छन्द संख्या ७२ 

( २ ) होली--- 9) २५ 

( रे ) मठ मुकुलछ-- ,; ६४ 

तीनों सरस श्ृंगार की सुन्दर रचनाएँ हैं। यथा (-- 

तैंडे मुखड़े पर घोल घुमाइयाँ 

सॉवलिये साजन छल-बलिये तुझपर बरू बल जाइयाँ 

हुई दिवाणी मोहन दा जो इशक जाछहः गरछ पाइयाँ 

“हरीचन्दः हँस हँस दिल छीता अब यह बे-परवाइयाँ 
--मध्ु सुकुलठ ६४. 


( रेरे४ ) 


राजस्थानी 


भारतेन्दु बाबू के सात पद राजस्थानी में मीरा की शैली में हैं-- 
७< ? ) प्रेम माठिका--२५, ३०, ३१ 
( २ ) मधुमुकुड---६०; ६९१, ६२ 
( ३ ) वर्षों विनोदू---४० 
ये सभी पद सरस सरल अाँगार के सुन्दर उदाहरण हैं। 
रंग देश 
हिंडोरा कोन झूले थारे छार 
तुम अटपटे, थारी झूलन अटपटी, हूँ तो घणी सुकुमार 
तुम झूलों, थाने हूँ जू झुठाऊं, थारो चरित अपार 
“हरीचंदः ऐसी कहे छे राधिका, मोहन-प्रान-अधार 
“-वर्षा विनोद ४०. 


पुरानी हिंदी 
पुरानी हिन्दी के अनुकरण पर कुछ रचना 'पाखण्ड विडंबन” रूपक में है, 
जो संस्कृत से अनूदित है। जैनों के सिद्धान्त अन्य पुरानी हिन्दी में, जिसे 
अपन्रंश भी कहते हैं, अधिक मिलते हैं ओर उनका छन्द्र भी प्रायः दृह्ा (दोहा) 
होता है। यहाँ जैनों के पाखण्ड सिद्धान्त का निरूपण ऐसी ही भाषा में किया 
गया है--- 
नव द्वारा रो देह धर तिसमां आतम दीप 
जिनवर रो सिद्धांत यह देसी मोच्छ समीप 
बनारसी बोली 
भारतेंदु जी ने छोक गीतों की रचना प्रचुर मात्रा में की है | छोक गीतों को 
यद्यपि साहित्यिक रूप दिया गया है ; परंतु फिर भी कुछ रचनाओं में बनारसी रूप 
स्पष्ट अछक जाता है। पियरवा, गरवा, हरवा, भैँवरवा, निअरवा, कोइरिया, 
दवरिया, कठरिया, नयनवाँ, सयनवाँ, बयनवाँ आदि विकृृत शब्द बनारसी बोली 
के नित्य व्यवहार के शब्द हैं । 
न जाय, झोसा ऐसो झोंका सहिलो न जाय 
झुछाओ धीरे, डर छागे भारी, बलिहारी हो, 
बिहारी, मोसों ऐसो झोंका सहिलो न जाय | 


( ३३५ ) 


देखो कर धर, मेंरी छाती धर घर करे, 
पग॒ दोड रहे थहराय हाथ। 
“हरीचंदः निपट मैं तो डरि गईं प्यारे 
मोहिं लेहु झट गरबवाँ छगाय। 
प्रेम तरंग ६५ 
का | वर्धाविनोद १३ 

“परिहासिनी? के अंतर्गत “मुशायरा? सें ठेठ बनारसी बोली की अनेक 

रचनाएँ हैं । उनमें से भी एक यहाँ उद्धृत की जा रही है :-- 
भों चूमि लेईछा केहू सुंदर जे पाईला 
हम ऊ हुई की होंठे पे तरुवार खाईडा 
डन केके अपने रोज तो रहिला चबाईहा 
राजा के अपने खुरमा ओ बुँदिया चभाईला 
सौ सो तरह के मूँड़े पे जोखिम उठाईला 
पे राजा तोहें एक बार देखि आईला 
पुतरी मतिन रखब तोहें पछकन के आड़ सें 
तोहरे बदे हम आँखी में बेठक बनाईछा 
कहली कि काहे आँखी में सुरमा छूगावल् 
हँसके कहे के छूरी के पत्थर चदाईला। 
हम झारेवाछा बाड़ी हजारन में राम थे 
पै राजा तोसे बेंत मतिन थरथराईला । 
खड़ी बोली 

पहली अप्रेठ १८८१ ई० के 'भारतमित्र? में भारतेन्दु जी ने एक पत्र छपाया 
था, जिसमें उन्होंने खड़ी बोढी की काव्योपयुक्तता पर अपने विचार प्रकट किए 
हैं । वे लिखते हैं।--- 

“प्रप्चलित साधु भाषा में कुछ कविता भेजी है। देखिएगा कि इसमें क्‍या 
कसर है और किस उपाय के अवरलंबन करने से इस भाषा में काव्य सुंदर बन 
सकता है। इस विषय में सर्ववाधारण की अनुमति ज्ञात होने पर आगे से 
वेसा परिश्रम किया जायगा। तीन मिन्न भिन्न छंदों में, यह अनुभव करने ही 
के लिए कि किस छंद में इस भाषा का काव्य अच्छा होगा, कविता छिखी है ! 
मेरा चित्त इससे संतुष्ट न हुआ और न जाने क्‍यों ब्रजमभाषा से मुझे इसके लिखने 
में दूना परिश्रम हुआ। इस भाषा की क्रियाओं में दीर्घ मात्रा विशेष होने 
के कारण बहुत असुविधा होती है। मैंने कहीं कहीं सौन्दर्य के देतु दी 
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मात्राओं को लघु करके पढ़ने की चाल खखी है। छोग विशेष इच्छा करेंगे 
ओऔर स्पष्ट अनुमति प्रकाश करेंगे तो में ओर भी लिखने का यत्र करूँगा |? 
“-मारतेंदु दरिश्व॑द्र (अजरल दास), पु० २५२, 
'श्स पत्र से ज्ञात होता है कि १८८१ ई० से भारतेंदु बाबू ने खड़ी बोली 
हिंदी में कविता लिखने का प्रयास प्रारंभ किया। इसके बाद वह प्रायः 
चार वर्ष तक जीवित रहे। इस अब्पकाल में वे खड़ीगेली हिंदी में बहुत 
कम रचनाएँ दे पाएं। इन रचनाओं की भाषा मैंज्ी नहीं है। केवल क्रिया 
के रूप को देखकर हम उन्हें खड़ी बोली की रचना कह लेते हैं। भारतेंढ 
बाबू उ्द के भी अच्छे कवि थे ओर उद खड़ी बोली हिंदी का ही फारसी मिश्रित 
रूप है। वे प्रारंभ से ही उदूं में कविता लिखते आ रहे ये। जहाँ उ६ं की 
ये कविताएँ सरल हो गई हैं, हम उन्हें हिंदी खड़ी बोली की कविताएँ कह 
सकते हैं । 
१८८१ ६० से पहले की खड़ीबोली र्वनाएँ--- 
प्रेम तरंग--८०, ८१, ८२, ८७, ८९ लावनियाँ 
ब्रेम पछठाप--५४, ५६ लावनियाँ, ६७, 
१८८१ ३० के बाद की खड़ी बोली रचनाएँ--- 
मधु मुकुल--५६ छावनी 
वर्षो विनोद--5, ६० लावनियाँ 
विनय प्रेम पचासा--३८, ३९, ४०, ४२, ४३, ४४, ४०, ४६, 
४८, ४९, १०, 
 सस्‍फुट--रम बिना बे काम सभी, दशरथ विलछाप 
उदाहरण के लिये हम भारतेंदु बाबू की एक रचना उद्धृत कर रहे हँ--- 
मृत्यु नगाड़ा बाजि रहा है' सुन रे तू गाफिल सब छन 
गगन भुवन भरि पूरि रहा गंभीर नाद अनहद घन घन 
उनपति पहिले बजता था, वज्ञता है, औ बाजैगा 
इसी शब्द में गुन के होंगे, सदा एक मत राजैगा 
यह जग के सासान, बीच ही भ्रए, बीच मिट जावेंगे 
परस रुप रस गंध अन्त में शब्दहि माहि समावेंगे 
काल रूप सब्िदानन्द घन साँचो कृष्ण अकेला है 
हरीचन्द! जो और है कुछ बह चार दिलों का मेल्म है 
सपद मे प्रयुक्त शब्दों के अध्ययन से भिम्नलिखित दब 


[8] अं यिक 
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हे ४ 


( ३३७ ) 

(१) दीघ को लघु बना देने की प्रद्ुति--है ( आठवीं पंक्ति ) 

(२) पूर्वकालिक क्रिया को अकारांत न रख, इकारांव रखना--जआाजि, 

भरि, पूरि। 

(३) शब्दों के द्रज भाषा रूपों का प्रयोग--छत, गुन, साँचो, शब्द॒हि, मार्डि, 

(४) बाजेगा, राजेगा के स्थान पर बाजैगा, राजैगा ऐसे प्रयोग 

ये सभी दषित प्रयोग भारतेम्दु बात की ठीठी ठाली, ऊूचर खड़ी बोली का 
रूप प्रस्तुत करते हैं ओर सिद्ध करते हैं कि वे अपने प्रयोग में असफूल रहे | 
यदि भारतेन्दु अपने प्रयोग में सफल हो गए होते तो आचार्य महावीर प्रसाद 
द्रिवेदी को खड़ी बोली को काव्य भाषा बनाने के लिए इतने अथक् परिश्रण 
की आवश्यकता ने पड़ती | 


हि 
उईत 


भारतेन्दु बाब जैसा कि कहा जा चुका है, उदू के भी अच्छे कवि थे | 
ने रखा! अपना तखलस रखते थे । उद्‌ में उनका लिखी १९ लावनियाँ ए 
२४ गजलें प्रात हैं। छाबनियों की न ता भाषा टीक हे और न तो तुक तः 
गति । उुक तो कभी कभी निहायत वाहियात हो गए हैं | उनकी उद्‌ रचनाओं 
की सूची यद्द है :--- 
लावनियाँ-- १६९ 

प्रेम तरंग->सं> ७९, ८2३, 2४, ८०, 2६, ८८ कुछ छह 

फूलों का गुब्छा--११ लावनियां 
गश्लें--३४ 

प्रेम तरंग» ९९, १०० अन्त में से० १ 

मधुमुकुल--सं ०८७ होली की गजल 

वर्षा विनोई--खं ० ७ 

गजराजैशवरी--* 

स्फुट-- कुछ २७ 

प्रेम तरंग, मधुमुकुछ एवं वर्षों बिनोद में आई हुई गजलें अत्यन्त सुन्दर 
एवं सररू हैं। इन स्वनाओं में उद शायरी की सारी अच्छाइयाँ और बुशाइयाँ 
उपलब्ध हैं। “बाबू हरिश्वन्द्र के शेरों म॑ं ख्याछात जरूर बहुत ऊँचे होते थे 
ऊेकिन चूँकि उन्होंने उदू जुबान बाकायदा नहीं सीखी थी इसलिए! उनकी 
जुबान घुस्त नहीं थी?--ऐसा उनकी स्वना पर इसल्मह करनेवाके मौलवी 


फायजु का मत है | 
२२ 


्् 
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( ११८ 2) 


उदाहरण के छिए प्रेम तरंग” से एक गजढ उद्धुत की जा रही हे-- 
दिछ मेरा ले गया दशा करके 
बेवफ़ा हो गया वफ़ा करके 
हित्र की शब घटा ही दी हमने 

दास्तां जल्कफ की बढ़ा करके 


के 
हमर आह हैए धार हगमध्थमर 772 हु, बज [2५% प्रा अन्याबेड़' ही 
शन्‍+ ४ ऊ 5 छू सर. फाजि ४०४६ छुत्प ॥२। 
प्ििफानसा छगी।.. हम; स्पा धुत 
जजिजाएं, फा ६९: छाई घध्ार्ुत+ 
बिक ित हज ५० 
सीफियोी. शाम रइित उरी चाल. दाम एप 
दब 2 ध्‌ ४३७५ कप पा हर मर ३९ टी नव श्‌ 
_ न ० 
#कनगुत फुण्पुण अकमानन ८ दब वर “व्यापक दा 
पक ८ 5५ १४ _<०२३४ ३७ ४ “६० 
श ल्‍् 
द्ा ऋकाधत चऋजद का आपस रह हे 
खुधा फा४इरण इज पा३ १९०७ ए ६९३४६ 
5 सकल्लकदल श्रष्थग' पा अकाबल-क रिज2:2« क | ना ए0-ल्‍« &.-अथा हम... कट, 
क्यू घचाथार:रं चूके नंद! के 
खाता हारा साल हो दे घय् आशा 
र्छ 5 ऋण ३७४३ ३६ नई | ४३ + 
५ 2३०० लि जय लि 
प्ज स्पात्ाए 
मे भरी द।झा खबा सब! कूरूबद: 
रु च्ज्जे जे 
३० 2 ह्च्छ कक. तडाजुच थे सदा 'ब्ाक ह्क््म्फ्क 
क्या ह#ऋ॑ हुछ, कार चअंसाहहीा दा 
श्द् प्र ख्टा आयात इज 
सक लाए नह 3७, आर्य 
क 'घजिस्लप्स बीज अमान न रे 
जड़ हि“ क्रयाआ + रे बह बा हे का ब्मा श् बन ८, हैः 
च््य। डक व. न्य4 र, 459७ ६[८. ६5५०, (५५६ 


क७-++>+०न्‍ममकतरटी टूट दीपपअंरमनमा नम 


डर 
निवानी 


(१) चाहिबे की चाह, काहु की न परवाह, नेही- 
नेह के, दिवाने सदा सूरत निवानी के 
(२) हम चाकर राधा रानी के 
ठाकुर श्री नेंदनंदन के वृषभानु छछी ठकुरानी के 
निरभय रहत, बद्त नहिं. काहू, डर नहिं डरत भवानी के 
हरीचंदः नित रहत दिवाले सूरत अजब निवानी के 
“होली ११, 
(३) निवानी तेरी सूरत मेरे मन बसी 
नेन उदास, अलक अरुझानी, भरे जिय सो फँसी 
कोटि बनावट वारों इनपें सहजहि सोभा लसी 
हरीचंद”ः फॉसी गर डारत तनक संद मसदु हँसी 
-““मथ्ठ॒ मुकुछ ३५, 
(४) कहा भयो, मद हे! पीयो, के गहिरी बिजया छानी सी 
छाल छाल दृग, केस बिथुरि रहे, सूरत भई निवानी सी 
झुक झुक झूमत, अलछ-बल बोछत, चाल भस्त बोरानी सी 
काके रंग रँँगी, ऐसी क्यों प्यारी फिरत दिवानी सी 
“फुट कविताएँ, प्रष्ठ ८६१, समस्यापूर्ति १, 
इन कविताओं में “निवानी? शब्द आया है । इसका क्या अर्थ है, स्पष्ट 
नहीं । श्री ब्रजरतदास ने भारतेंदु सुधा? में "होली? का ११ वाँ पद संकलित 
किया है और अंत में 'निवानीः? का अर्थ "सुंदर दिया है। यह अर्थ ऊपर की 
सभी कविताओं में छगाया भी जा सकता है। यह शब्द किस प्रकार बना, अब 
यह देखना है। “निवानी? से मिलते जुल्ते दो शब्द हैं 'नवीनः और 'नेवानः । 
नवीन? संस्कृत का शब्द है और इसका अर्थ है “'नया?। नेवान तद्भव है, 
इसका तत्सम रूप है नवाज्नः | परंतु इन शब्दों से “निवानी? का कोई संबंध 
नहीं दिखाई देता। भारतेंदु अरद्धशती महोत्सव के अवसर पर ( जनवरी 
१९३५ ३० ) मेरे एक मित्र ने मुझसे आत्म परिचय वाले कवित के उपरोक्त 


( ३४० ) 


चरण का अर्थ करने के छिए कहा था और “निवानी? शब्द पर विशेष जोर दिया 
था | उस समय मैं नवें दर्ज का विद्यार्थी था। मेरा मनमाना अर्थ सुन उन्होंने 
द्रताया था कि “निवानीः एक मंगलामुखी थी। मैं नहीं जानता उन्हें यह जान- 
कारी कहाँ से हुईं। उनके किसी जीवनचरित में इसका उल्लेख नहीं हुआ है । 
माधदी और चंद्रिका की चर्चा शिवनंदनसहाय एवं व्रजरक्वदास ने की है, निवानी 
की नहीं । हो सकता है भेरे मित्र का यह अनुमान अथवा जानकारी ठीक ही 
हो | ऊपर की कविताओं में यदि “निवानी? को व्यक्तिवाचक संशा मानकर अर्थ 
करें तो अर्थ विशेष रूप से खुल जाता हैं। इसी प्रकार-- 
नीलम ओऔ पगुखराज दोड जद्यपि सुख हरिचंद; 
पे जो पन्ना होई तो बाढ़े अधिक अनंद। 
नीठ्म नीके रंग को हों छाई हों बाल; 
कहूँ न देय तो होयगो अति अदभुत अहवाछ। 
जद्यपि है बहु दाम को यह हीरा री माय; 
बने तवे जब नीलमनि निकट जड़थो यह जाय। 
--स्फुट कविताएँ, ४प४ ८2१९।९, १०, ११, 
इन दोहों में भी नीलम, एखराज, पन्ना, हीरा आदि शब्द विचारणीय है | 


2१, 
थे, ग्रारम्मिक कविताएँ 


(ओ) प्रथम दोहा एवं प्रथम रचना--पाँच वषे की अवस्था मे-- 
छे ब्योडा ठाढ़े भये, श्री अलुरुद्ध सुजान 
बानासर के सेन को, हनन छगे भगवान 
--गिरिघरदास कृव बलराम कथामृत? में 
(व) प्रथम सवैया--गोकुछ कवि की दी हुई समस्या की पूर्ति-- 
यह सावन सोझ नखावन है, मतभावन यामें न छाजे भरो 
जमुना पै चछो सु सबे मिलिक्रे अरु गाय बजाय के सोच हरो 
इमि भाखत हैं हरिचंदः तिया अहो छाड़िली देर न यामें करो 
वलि झूछो झुलावो, झुको उश्नको, इहि पार्ख पतित्रत ताखें धरो 
प्रेम माधुरी १२०, 
(स) प्रथम पढ-- 
हसतो मोल लिए या घर के 
दास दास श्री बल्म कुछ के चाकर राधावर के 
माता श्री राधिका पिता हरि वंधु दास गुनकर के 
“हरीचंद तुमरे ही कहावत, नहिं विधि के, नहिं हर के 
“प्रेम मालिका २५, 
(३) प्रथम ठुमरीं-- 
पछितात गुजरिया घर में खरी 
अब छग दयाम सुँदर नहिं आए, दुखदाइन भइ रात अँधरिया 
वेठत उठत सेज पर भासिनि, पिय बिन सोरी सूनी सेजरिया 
--अजजरत्दास :; भारतेन्दु हस्श्रिद्र; पृष्ठ ८९-९०, 
व, अन्तिम कविता 
डंका कूच का बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई 
देखो छाद चले पंथी सव तुम क्‍यों रहे झुलाई 
जब चलना ही निहचे है' तब छे किन मार लद्दाई 
'हरीचंद” हरिपद बिलु नहिं तो रहि जैहो मुँह बाई 
द +-विनय प्रेम पचासा ४३, 
--हरिश्वंद ; शिवनन्दन सहाय ए४ ३२३, 


मम क 8" « ० लक. 


४ 
भारतेंदु पदावली 


भारतेंदु बाबू वह्लभ संप्रदाय के वेष्णय थे। अष्टछाप के कवियों की परंपरा 
पर चलकर उन्होंने प्रचुर परिमाण में पदों की रचना की है। अष्टछाप के 
कवियों के पश्चात्‌ कऋष्ण-काव्य की यह परंपरा एक प्रकार से टूट गई थी। 
भारतेंदु बाबू इस टूटी हुई शरद्भुल्न की अंतिम कड़ी हैं। प्रेम मालिका, कार्तिक 
स्नान, प्रेमाश्रु वर्षण, जैन कुतूहछ, प्रेम प्रदप, राग संग्रह, विनय प्रेम पचासा, 
प्रेम फुख्वारी, कृष्ण चरित्र आदि बड़ी रचनाएँ, देवी छद्म लीला, देन्य प्राप, 
उरहना, तन्मय छीछा, दान लीला, निवेदन पंचक, वेणु गीत, पुरुषोत्तम पैचक, 
भीष्मस्तवराज आदि छोटी रचनाएँ पदों में हैं। प्रेम तरंग, होली, मधु मुकुछ, 
वर्धा विनोद प्रधानतः छोक गीतों के अंथ हैं, जिनमें ठुमरी, दादरा, चैती, पूरबी, 
होली, कजछी, गजल आदि छोक-प्रचलित गीत परंपरा का अनुसरण किया 
गया है। इन ग्रंथों में मी पदों की संख्या नगण्य नहीं हैं, विशेषकर वर्षा 
विनोद का उत्तरार््ध तो पदों ही में है । इन ग्रंथों के अतिरिक्त भारतेंदु अंथावली 
के अंत में ६६ पद्‌ स्फुट रचनाओं के अंतर्गत हैं। इनमें से कुछ पद न होकर 
छोक गीत भी हैं। पदों वाली नौ बड़ी पुस्तकों में भी कहीं कहीं पद-प्रणाली 
' से मिन्न अन्य प्रणाढी की भी एकाध रचनाएँ हैं। कुछ रचनाएँ: कई कई 
पुस्तकों में संकलित हो गई हैं । भारतेंदु बाबू के पदों की संख्या सादे आठ 
सो से कुछ ही अधिक होगी; यह संख्या किसी भी दशा में नौ सौ से 
अधिक नहीं हो सकती। यदि ग्रमाद से प्रेम तरंग, होली, मधु मुकुल एवं 
वर्षा विनोद की भी सभी रचनाएँ पद ही मान छी जाये, तो भी ये सभी रचनाएँ 
चारह सो से कुछ ही अधिक होती हैं। फिर भी अष्टछाप के कबियों के पश्चात्‌ 
साढ़े आठ सी आड़ पदों का निर्माण अन्य किसी कवि द्वारा नहीं हुआ | 

भारतेंदु बाबू ने बचपन ले ही पद-रचना की ओर ध्यान दिया था | 
विद्या सुन्दर में, जो उनकी १८ वर्ष की बय में प्रकाशित हुआ, १२ ,कविताएँ 
हैं, मिनमें से ९ पद हैं | इसमें एक पद है-- 


( रें४३ ) 


जावरी प्रीति करो मति कोय 

यह पद सूर के प्रसिद्ध पद-- 
ह द्रीति करि काहू सुख न छल्यो! 
की छाया-मात्र है। इससे प्रकट होता है कि यूर का प्रभाव “भारतेंदु 
पर बचपन ही से था। प्रेम मालिका? इनका दूसरा अंथ है जो उनकी २१ वर्षे 
की बय में प्रकाशित हुआ। इसमें १०० पद ह जो परम प्रोढ़ हैं। इनसे 
भारतेंदु की काव्य प्रतिमा का अब्प बय में ही पूर्ण परिपक्ष हो जाने का 
पता लगता है । 

भारतेन्दु बाबू की किसी पुस्तक में कथाक्रम नहीं है। क्ृष्णचरित्र? से भी 
नहीं। सभी फुटकर रचनाएँ हैं। जेसे ही सो-पवास पद हो जाते थे,चादे वे एक 
प्रसंग के हों, चादे अनेक प्रसंगों के, वे उन्हें विभिन्‍न नामों से अकाशित कर 
देते थे । जब तक इन पदों को एक सुन्दर क्रम नहीं दे दिया जाता, इनका 
अध्ययन नहीं किया जा सकता। इसी दृष्टि से मैंने भारतेन्दु के पदों को एक 
क्रम दिया और तब सम्प्रदाय-निड काव्य, विनय पदावछी एव कृष्ण-पदावली 
नामक अध्यायों को इस रूप में प्रस्तुत किया जा सका । 


पद सूची 

१, प्रेम मालिका १०५१, ५४-१०० ८ 
२, कातिक स्नान १-२५ २५ 
३, ग्रेमाश्रु वर्षण १-२२, २४-४६ ४५ 
४. जैन कुतूहूछ १-३६ ३६ 
७५, प्रेम प्रछाप १-५२, ५८, ५८, ५९, ६२-६७ ६१ 
६, होली ७, ९, १०, ११, १६, २१, २३, २४, २३२, ३९, ४१, 5३, 

६४, ७९ १४ 
७, मधु मुकुछ ९, ३, ४, 5, 5, ७, ५०, ५१, ७१, ७३, ७३, ७८ पा 


मधु सुकुल की ४५, ५८, ७८, ७९, ८१ सख्यक रचनाएँ मी पद हैं, 
पर ए' होढी? म॑ भी हैं । 
(हरिश्वंद कला वाल्य मधु मुकुछ) २, हें, ४, ५, ६, ७, ८, ९, १०, ६१. १० 
८, वर्षा विनोद ८, ३३, ३२४, ३५, ३७, ३९, ४०, ५३, ५४, ५५, ५६, 
५७,०५९, ६३, ६४, ६५, ६६, ६८-८४, ८६, ८७, ८८, ६०-६३ ६४; 
११७-१३० ७८ 
९, राग संग्रह १-११, १३०१७, १९-२०, २७-६६, ६८-९४, ९७-११०, 
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& 
भारतेंदु कविचावली 


साधारण तौंर पर छोग भारतेंदु बाबू को दो ही काव्य प्रबुत्तियों से परिचित 
है। थे समझते हैं कि उन्होंने सरस शंगार संबंधी सवैयों की अनुपम सृष्टि का 
है तथा प्राचीन काव्य धारा की &ंगार-प्रधान गति विधि को मोड़कर उसे राष्ट्री 
यता का नया पथ दिखाया है। भारतेंदु के आलोचकों मे उनकी इस दूसरे 
प्रकार की कविताओं का ही विवेचन किया है, अतएव आधुनिक युग में वे एक 
प्रगतिवादी कवि के रूप में ही विशेषकर प्रसिद्ध हैं। किंतु अपने थुग में वे एक 
#ंगारी कवि के रूप में ही प्रख्यात थे । उनके डंगार परक सवेये अपनी सरसता 
एवं सरब्ता के छारण उनके जीवनकाल ही में अत्यंत प्रचलित हो गए थे ओर 
विभिन्न संग्रहों म॑ उनको स्थान मिछा था। स्वसंपादित सुंदरी तिछूक? ( सं० 
१९३१, द्वितीय संस्करण ) में भी उन्होंने अपने कुछ सबैये संकलित कर दिए है । 
उन दिनों इस संग्रह का बहुत मान था, इसलिए, भी उनके सरस सबेये छोणों 
की जबान पर घढ़ गए थे | ठाकुर शिवसिंह ने अपने सरोज? ( सं० १९३४ ) 
में इसी 'छुंदरी तिछकः से दो सवैये हसिश्रंद्र की कविता के उदाहरण में उद्धृत 
किए हैं। उस युग के प्रसिद्ध संग्रहकार श्री हफोजुछा खाँ ने अपने 'हजारा? 
(१८८६ ६०) एवं नवीन संग्रह” (१८८२ ६०) में भी भारतेंदु के सवैये संकलित 
किए हैं। इससे भारतेंदु के कवित्त सबेयों की तत्कालीन छोकप्रियता का कुछ 
अनुमान किया जा सकता हैं | 


भारतेंदु बाबू ने सब मिछाकर २६६ कवितच सबेये छिखे हैं, इनमें रो 
२७ प्रबंध-रात हैं ओर दृक्तक के गुणों से सर्वथा हीन हैं। ये विभिन्न नाटकों में 
आए हुए हैं। शेष २४९ छंद ही श्समय एव॑ स्वय॑-पूर्ण मुक्तक हैं। इनमें से 
१३१ प्रेममाधुरीः में हैं शेष ११८ यनत्नतन्न उनके नाटकों एवं अन्य काव्य अंथों में 
बिखरे हुए हैं। भारतेंदु को कवित्त लिखने की अपेक्षा सवैया छिखने का विशेष 
शौक था | घुंदरी तिछकः में उन्होंने केवछ सबैये संकलित किए हैं। भारतेंद 
के कवित्त भी उतने ही सरस एवं कह्ापूर्ण हैं जितने उनके सवैये । उनके कबवित्त 
सबेयों का एक सुसंपादित संस्करण निकलना आवश्यक हैं। यह ब्रजभाषा काव्य 


( ३४६ ) 


की एक निधि होगा । इनका उपयोग एक स्वतंत्र अध्याय में पहले किया था 
चुका है | 
भारतेंदु के कवि सवेयों को मुख्यकर दो भागों में बाँठा जा सकता है, 
एक भाग में शंगार रस संबंधी उनकी थे रचनाएँ आएँगी जो श्षज्ञार-रस के 
विभिन्न अंग एवं नायक-नायिका भेद आदि के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा 
सकती हैं। इसमें १६७ छंद आएंगे, दुसरे भाग में अन्य ८२ छंद हैं | इनको भी 
चार उप-विभागों में बाँच जा सकता है--राम काव्य, कृष्ण काव्य, विनय एड 
विविध | रामलीला नामझ घंपू में १५ कवित सवेये हैं । इनका उल्लेख रा 
काव्य के अंतर्गत किया जा चुका है। कृष्ण लीला संबंधी १७ कवित सबैये हैं | 
सभी एक से एक सरस हें --एक छंद में दान छीढा, एक में नाग नवेया, एक 
में मुरठी, सात में गोपी विरह एवं श्रमर गीत, तीन में मथुरा वापस जाने पर 
उद्धव का कृष्ण को ब्रज वापस आने की राय और एक में द्वारका-प्रवासी कृष्ण 
के प्रति गोपियों का चिर वियोग निवेदित है । तीन छंद सुदामा के प्रढाप से 
संबंध रखते हैं। सुदामा ने द्वारिका से वापस आकर न अपनी द्वूटी कुटिया 
पाई और न अपनी बूढ़ी ब्राह्मगी ही | तब वे व्याकुल हो प्रढाप करने छगे | 
इसे भी कृष्ण काव्य का ही एक अंग समझना चाहिए । विनय संबंधी २६ 
कवित सवैये हूँ, जिनमें एक मात्र गोपाल की अनन्य भक्ति पर जोर दिया गया 
है । विविध में २४ छंद हैं--१ हास्य रस संबंधी, ३ शांत रस संबंधी, ४ वीमत्स 
रस संबंधी, ३ अन्योक्तियाँ, ५ नीति संबंधी, १ चित्तोर के तत्कालीन महाराणा 
सज्जन सिंह की मीठी भाषा की प्रशंसा संबंधी, ५ राजमक्ति संबंधी, १ आउ्म 
परिचय संबंधी, १ हिन्दी प्रेम संबंधी । 
अ. कवित्त-सवेया सूची 

भारतेँदु प्रंथावढी, द्वितीय भाग से 

२, प्रेम माधुरी 5 34 

२, प्रेम मालिका ५२, ५३ 

३, कातिक स्नान १, २( पृष्ठ ७९) 

४. प्रेम प्रछाप ६०, ६१, ६८---७६ 

०, गति ग्रोविदानंद ८, १२ 

६, वर्षा विनोद ८९ 

७, विनय प्रेम प्वासा २१-२० 

८, केष्ण चरित्र ३८, ५०, ४१ 
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९, सुस्थागत पंत्र १, २ जे 
१०, प्रहण के हेतु महाराज कुमार के आने के हेतु ४ 
११, स्कुट समस्या प्रष्ठ ६७१/१ अ 
१२, रामछीछा श्ध्‌ 
१५३, स्फुट कविताएँ--सवेया १्ड 

कवित १९ 

सवेया ८४२/५१ १ 

समस्यापूर्ति आम 
२५९ 


भारतेंदु नाटकावढी से-- 





१, धर्नंजय विजय हे 
२, बैदिकी हिसा हिंसा न भवति १ 
३, कपूर मंजरी ० 
४, सत्य इृस्थश्रिन्द्र रे 
५, प्चन्द्रावढी १७ 
६, मुद्राराक्षस & 
७, सती प्रताप 4 
२४ 
अन्य ग्रंथों से 
१, हसिश्रिन््र--शिवनन्दन सहाय--प्रष्ठ ११५५, १२५, १२६, रेशे३े ४ 
२, भारतेंदु हरिश्वन्द्र--त्रजरत्दास--प्ष्ठ ८९ १ 
३, सुंदरी तितक--संख्या १०७६ लि मो 
दर 


पूर्ण योग २४९ 
भारतेंदु के. अन्य कवितत सवैये जो प्रबंध-गत होने के कारण इस सूची में 
अह्यीत नहीं हुए-- 
१, विद्या सुंदर 

२, रक्ञावली 
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थे, झूक्ति घुघा' अथात्‌ हफीजुडा खाँ का हजारा? में आए हुए 
भारतेन्दु के कबित सेयों की सूची 
#्वलकककेकी 
श्री छकीजुला सो ने अपने इजारा में भ्मारतेन्दु की 'प्रेम माधुरी? से निम्नां- 
क्िंत १०२ रचनाएँ संकलित की हँ-- 
», श्री कृष्ण पेम वर्णन-- हारा, पृष्ठ ५८ से 5८ तक ) 
पेन माइरी--+३, ४, ५, 5, ७, १९ २५, २९, ३०, १२१, |१, ३२, 
३९, १२५, ४१, ४२, ४२, ४४, ४5, ४६, 5८, ६९,७० 
हट 2 28 64% है 00 2500 शा हट, 
९९, १००, 
वे, कूबरी का वर्गन--( हजारा, एुट्ट २३१ ) 
प्रेम माधरी--७, ७९, 
स, लीला वर्णन--( हजारा, प्रुष्ठ १५९--२६० ) 
प्रेम माधुरी--९, १५, २२, २२१, २४, 
दे, नाग छीला-- इजारा, पृष्ट २८१ ) 
प्रेम माइरी--३ ३. 
ये, :इज्ञार आदि रस-- हमारा, इुट ३४२--४५ ) 
प्रेम माधुरी--१, १०, ११, २०, ३७; रेट; ४०, १२४, ५७, ७४, ७७, 
७८, ९३१, ९४, 
फे, पिरह--( हजारा पथ ३२९१--४००) 
प्रेम माहुरी--१२, १४, १८, २६, २७, २८, ३४, ३५, १२२, १२३, 
४७, ४८, १९६, १२७, ४९, ५०, ५१, ५२, १२८, ५४, 
१२९, ५६, ५९, ६०, ६१, ६२, ६३, ६४, ६५, ६६; ७२, 
८७, ८८, ८९, १०३, १०४, १०५, 
जे, षट ऋतु वर्णन 
( १ ) दसंत-- हजारा पृष्ट ४३४ ) 
प्रेम माधुरी--८४, ८५, ९२, 
( २) पावस--६ हजारा, एप ४६१ ) 
प्रेम माधुरी--२. 
है. दोहरे काफिये के छंद 
प्रेम माधरी--१३, २१, ३६, 


हे 


न्ट)ि 


न्ड 


( २४९ ) 


कर 


स. श्री प्रभदयाल शीतल प्रणीत त्रजभाषा साहिल का जाबिका भेद! 
में 


आए हुए 
भारतेंदु के कवित्त सबेयों की सूची 
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उत्तराद्र 
अन्य सहयोगी कवि 


बाबा सुमेरसिह शाइदजाडे 


बाबा सुमेरसिंह साहइबजादे भारतेन्दु-काछ के प्रमुख कवियों में थे | के 
भारतेन्दु-मण्डल के अन्तर्गत थे, पर न जाने क्‍यों श्री व्रजरत्नदास जी ने उन्हें 
अपनी 'भारतेन्दु मण्डल” नामक पुस्तक में स्थोन नहीं दिया है। बाबा जी तो 
पुरानी परिपादी के ही छोगों में थे, परन्तु उनकी प्राचीनता में पर्यात नवीनता 
थी | आज साप्तान्यतवया उनके विषय में काव्यरसिकों को जानकारी प्रायः नहीं 
के बराबर है | इस युग में बाबा जी के जीवन और काव्य के सबसे प्रामाणिक 
अधिकारी हरिऔष जी थे। उन्होंने अपने “हिन्दी माषा और साहित्य का 
विकास? नामक ग्रन्थ में उनके विषय में निम्नलिखित दो अनुच्छेद दिए हैं-- 

धावा सुमेरसिंह् सिक्ख गुरु और पटमे के महन्त थे । जिछा आजमगढ़ 
के निजामाबाद कस्बे में उसका निवास था। वे सिक्‍्खों के तीसरे गुर अमरदास 
के वंशज थे। इसलिये साहबजादे कहे जाते थे। जाति के मढले खत्री थे | 
परमात्मा ने उनको बड़ा सुन्दर रूप दिया था। जैसा झुन्दर स्वरूप था, वैसा! 
ही सुन्दर उनका हृदय भी था। हिन्दी भाषा के बड़े प्रेमी थे, इस भाषा का 
ज्ञान भी उन्हें अच्छा था। वे संस्कृत भी जानते थे। बाबू हस्श्िद्र से उनकी 
बड़ी मेत्री थी | बनारस के महदले रेशम-कटरे की बढ़ी संगत में आकर वे प्रायः 
रहते थे और यहीं दोनों का बड़ा सरल समागम होता था। बाबा सुमेरसिह 
नतजमाषा की बढ़ी सरस कविता करते थे। उन्होंने इस माषा में एक विश्ञाल 
प्रबन्ध-काव्य छिखा था, जो लगभग नष्ट हो चुका हे, केवछ उसका दशम मंडरछ 
अब तक यत्र-तन्न पाया जाता है। इस ग्रन्थ का नाम प्रेम-प्रकाश” था। 
इसमें उन्होंने सिक्खों के दस गुढओं को कथा दस मण्डलों में बृहत्‌ रूप से 
चड़ी लब्ति भाषा में लिखी थी। दशम मण्डल में गुरु गोविन्द्सिह का चरित्र 
था| मुरुमुखी में बह मुद्रित हुआ ओर वही अब मी प्राप्त होता है। शेष नो 
मण्डल कराछ काल के उदर में समा गए.। बहुत उद्योग करने पर भी न तो ने 
प्राप्त हों सके, न उनका पता चछा | उन्होंने 'कर्षाभरण! नामकऋझ एक अल्॑कार- 
अन्थ भी छिखा था। अब वह भी अप्राप्य हे। गुरु गोविन्द्सिह ने फारसी में 
'जफरनामा! लिखा था, उसका अनुवाद भी उन्होंने 'विजय-पत्र! के नाम से 
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किया था। वह भी लापता है। उन्होंने सन्‍त निह्ालसिंह के साथ दशम अन्ध 
साहेब के जाप जी? की बड़ी वृहत्‌ टीका लिखी थी जो बहुत ही अपूर्व थी१ 
वह मुद्रित भी हुआ है, पर अब उसका दर्शन भी नहीं होता उन्होंने छोटे 
छोटे और भी कई ग्रन्थ धार्मिक ओर रप्त सम्बन्धी लिखे थे। परन्तु उनमें से 
एक भी अब नहीं मिलता । उन्होंने जितने अन्थों की रचना को थी, उन सब 
हिन्दू माव ओत प्रोत था ओर यही उनकी रचनाओं का महत्व था। आजकल 
कुछ सिंदख संप्रदाव दाले अपने को हिन्दू नहीं मानते, वे इनके विरोधी थे 
इसलिये भी उनके द्म्ध दष्याम्य हो गए। फिर भी उनकी स्फुट रचनाएँ 
सुन्दरी तिलक? इत्यादि अथों में मिछ जाती हैं। जब वे पटने में महन्त थे तो 
वहाँ से उन्होंने एक कविता सम्बन्धी मासिक पत्रिका भी हिन्दी में निकाली 
थी | वह एफ साछ तक चलकर बन्द हो गई | उसमे भी उनकी अनेक कवि- 
ताएँ अब तक विद्यमान हैं। उनकी दो कविताएँ मुझे याद हैं। उनको में 
यहाँ लिखता हूँ । उन्हीं से आप छोग उनकी कविता की भाषा और उनके 
विचार का अनुमान कर सकते ह-- 


(१) सदना कसाई कोन सुकृत कमाई नाथ 
सालन के मनके सु फेरे गनिका ने कोन ! 

कोन तप साधना से सेवरी ने तुष्ट कियो 
सोचाचार कुबरी ने कियो कौन सुखभौन ॥ 

त्यों हरि सुमेर” जाप जप्यो कोन अजासेल, 
गज को उबारथो बार बार कबि भाख्यो तौन । 

एते तुम तारे सुनों साहब हमारे राम 
मरी वार बिरद बिचारे कोन गहि मौन || 


(२) बातें बनावती क्‍यों इतनी, हमहईं सो छप्यो नहिं आज रहा है' | 
मोहन के बनमाल को दाग, दिखाइ रहो उर तेरे अहा है। 
तू डरपै, करे सोहें, 'झुमेर हरी? सुन साँच को आँच कहा है। 
अंक छगी तो कल्ंक रूग्यो, जो न अंक छगी तो कर्क कहा है || 
ब्रात्रा सुमेरसिंह ने आजीवन कविता देवी की ही आराधना की | उन्होंने 

न तो गद्य छिखने की चेष्टा की ओर न गद्य-ग्ंथ सवे । उनका जीवन काव्यमय 

था और वे कविता-पाठ करने ओर कराने में आनन्द वाम करते थे। अपनी 

कविता के विषय में उनकी बड़ी बड़ी आशाएँ थीं। वे उसका बहत ग्रचार. 
चाहते थे ओर कहा करते थे कि हिन्दू सिक्‍खों को भेदनीति का संहार इसी 
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के द्वार होगा | परूतु दुःख से कहना पड़ता है कि अपने उद्योग में सफलता 
छाम करने के पहले ही उनका खर्गवास हुआ और उनके खर्गवास होने पर 
उनकी कविता छा अधिकांश छोप हो गया। जो कुछ रोष है वह यद्यपि" 
उनको वास्तविक कीर्ति के विस्तार के लिये पर्यात्त नहीं है, फिर भो “अब उसी 
प२ संतोष करना पड़ता है । काछ की लीला ही ऐसी है |? 
“-हिन्दी भाषा ओर साहित्य का विकास, पुष्ठ ५२२-५२४ 

बाबू शिवनंदन सहाय ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'हरिश्व॑द्र! के अंतिम अध्याय 
से भारतेंदु के मित्रवर्ग के अंतर्गत एक छोटी टिप्पणों बाबा जो पर भी छिखी 
है, जिससे कई नवीन रझुचनाएँ मिलती हैं--बिशेषकर दो तिथियाँ। हरि- 
ओध जी ने अपने ग्रंथ में किन्हीं भी लेखकों एवं कवियों से सम्बन्ध रखने- 
वाली तिथियों का उल्लेख नहीं किया हैं, जिससे साहित्य के इतिहास के रूप 
में इस अंथ की उपयोगिता कम हो जाती है | सहाय जी लिखते हैं--- 

श्री वाबा सुमेरसिह साहेबजादे 

इनका निवासस्थान निजमामाबाद जिला आजमगढ़ में था। यह मिक्ख 
संग्रदाय के तीसरे गुरु के वंशज थे। सिक्‍खों में इनका बड़ा मान था। 
भीमान्‌ महाराज पटियाला के अनुरोध से १८८५ ई० में पटना के जज ककौठड 
साहब ने इन्हें पटना हरिमन्दिर का महन्त नियत किया था। अपने घम के 
तत्वों के बड़े भारी ज्ञाता थे, काव्यशासत्र के बोद्धा और बड़े मर्मश्ञ थे | इन्होंने 
अनेक पुस्तकों को सवना भी की है। कई एक पैज्ञाबा भाषा में प्रकाशित 
हुई हैं। भारतेन्दु जब इनसे मि्ते थे, धर्म वा काव्य ही की चर्चा करते ये । 
इन्होंने अपनी महन्ती के समय हस्मिन्द्रि स्थान के मकान का, जिसका 
अधिकांश भग्नावस्था में था, जीणोद्धार कराया है। फरवरी १९०३ ई० में 
अम्तसर में इन्होंने शरीर्याग किया | आरा नागरी प्रचारिणी द्वारा प्रका- 
शित 'सिक्‍ख गुरुओं की जीवनी? में इनका इांत विस्तास्पूर्वेंक वर्णित है। 
वह जीवनी भी इसी अंथकर्ता ने लिखी है |? 

हरिऔध जी द्वारा उद्धृत प्रथम छन्द स्पष्ट ही बावा जी के उदार धार्थिक 
दृष्टिकोण का सूचक है। जान पड़ता है जैसे यह किसी राम-मक्त वैष्णव कवि 
को रचना हो | 

संग्रह अंथों में बाबा जी के श्ज्ञारिक सवैए ही संकलित हैं | हरिऔपघ जी मे 
ऊपर जो सवेया दिया है वह 'झुन्दरो तिछक?, 'शिवसिंह सरोज? तथा 'हफोजुला 
जा का हजारा! सें भी दिया हुआ द्वै। भारतेन्दु जी ने “सुन्दरी तिकक' का 
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द्वितीय परिबद्धित संस्करण सं० १९३१ में प्रस्तुत किया था; शिवसिंहजी ने 
अपना सरोज! तीन वर्ष बाद सं० १९३४ में प्रदुत किया और वह सवैया उन्होंरे 
'तुंद्री तिलक? से लिया। सुन्दरी तिरूक! में बाबा जी के आठ सबैए संकलित 
हैं, 'सरोज” में केबल एक ही छन्द उद्धृत है। “कवियों के जीवन चरित्र! के 
अन्तर्गत पृ० ४९९ पर इनके विषय में इतना ही छिखा है--- 
“<०५, सुमेरसिह साहबजादे 
इनके कवित्त सुन्दरी तिछक में हैं ॥ ३५३ ॥? 
इससे कबि के जीवन पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता। साथ ही 'कवित' 
शब्द भी ध्यान देने योग्य है। सुन्दरी तिलक? में, जैसा ऊपर कहा गया है, 
बाबा जी के आठ 'सवेए? संकलित हैं, 'कवित्त” नहीं। (तिछूक” १४५५ सबैयों 
का संग्रह है, इसमें कवित्त एक भी नहीं। यहाँ 'कवित्त? शब्द उन्दः या 
'स्चना? के व्यापक अथ में प्रयुक्त हुआ है। 
जेसा हरिऔध जी ने लिखा है, बाबा जी की बहुत कम रचनाएँ उपलब्ध 
हें। यहाँ उनकी काव्य-कलछा के परिचयार्थ 'मुन्दरी तिलक? में दिए हुए. उनके 
सबैएः उद्बृत किए जाते हैं--- 


(१) 
जाने न बोल कुबोछ भट्‌ , चित ठाने सदा पति औति सुहाई 
केतो करे उपचार सखी, सतराय न नाह पे भोंह चढ़ाई 
क्यों नहिं होय 'सुसेरहरी”, हरि के हिय आनंद की अधिकाई 
जाहि बिलोकत ही पुर की तिय, सीखि गईं पति की सेवकाई 
--सुँ० ति० सवेया १४ 
इस सव्वेए' में अड्धित नायिका स्वकीया है। यह परुष वचन बोलना नहीं 
जानती, सर्वदा पति-प्रेम में ही रत रहती है। सखियाँ बार-बार मान करने की 
सीख देती हैं, पर यह अपने पति पर सतराकर कभी भौंह तक नहीं चढ़ाती । 
वह ऐसी आदर्श पति-देवता हैं कि गाँव की स्त्रियाँ उससे पति की सेवा करना 
सीख गई हैं। ऐसी पतिप्राणा को पाकर पति का हृदय क्‍यों न आनंद से भर 
जाय! इस सरल ओर पविद्न दांपत्व-प्रेम-वर्णन में ऐसी कोई बात नहीं जो बीसवीं 
शती के शज्ञार-विरोधी युग में भी नाक-भौं चढ़ाने योग्य हो | 
यहाँ प्रसंगतः कवि की “छाप के विषय में यह स्पष्ट कर देना आवश्यक 
है कि बावा जी अपनी रचनाओं में 'छुमेरहरी?, 'सुपरेस हरी? “घुमरेस जू! आदि 
नामों का प्रयोग करते थे। 'घुमेरहरी? का प्रकेग उन्होंने 'सुन्दरी विछक? के 
छद सवेयों में किया है, अन्य नामों का एक-एक छन्द में | निश्चय ही 'सुमरेस 
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हरी? और 'सुमेरस जू! छाप के दोनों सवेए भी बाबा जी के ही हैं। हरि? 
सिंह का वाचक है और उसो के स्थान पर सरुवेए मे बेठाने के लिये 
प्रयुक्त हुआ है। कवित्त में प्रयोग-सुकरता के लिये हरिओध जी ने भी बात्ा जी, 
की देखादेखी “अयोध्या सिंह? को बदछकर विपयंय द्वारा सिंह अयोध्या?, 
फिर पर्याय द्वारा 'हरिऔध? कर दिया था | 
क्‍ (२) 

जिहि तें तजि दीन कलिंदी को कूछ औ भूलहूँ आई न जाय के री 

कुछ कानि की आनिहूँ एती हुती सो भई दुखदानि बजाय के री 
अब कौन सो सोच रहो है 'सुमेर हरी? जी मिसंक बनाय के री 


जौ कलंक ल्ग्यो मोहिं धाय के री, दो उु अंक छागिहों घाय के री 
“--सु ० ति०, २०६ 


इसमें नायिका परकीया है। इसने कालिंदी-कूछ पर अपना मन खोया 
अवश्य है, परंतु कुल-मयादा का ध्यान कर वह दुःख सहकर भी वहाँ जाना 
बिल्कुल छोड़ देती है। फिर मी जब चबाइनें कुक लगाने से नहीं चूकतीं, 
तब किसलिये अपने मन को बाँधकर वह इतनी जलन सह्टे ! अतः अब वह 
निःशंक होकर हरि के अंक छगेगी। छोग किस प्रकार समाज में अपने संबंध 
में प्रचलित विचारों के अनुरूप अपना चरित्र बनाने में प्रवृत्त होते हैं, इसका भी 
यह अच्छा उदाहरण है | 


' गुरु छोग करेंगे चबाब घनो, विनकी' सुनि के नहिं मा्खहों में 
करिहें जुपे दंड प्रचंड तुपै, 'सुमरेस हरी” नहिं भाखिहों में 

बदनाम जो गाँव करे सिगरो, तऊ रूप सुधा रस चाखिदों में 
: अजराज जो आज मिले सजनी, इहि छाज सोंकाज न राखिहों मैं 
“० ति० १०७ 
इसमें भी नायिका परकीया है | गोपाल के रूप-सुधा-सस-पान की अभिराषा 
इतनी उत्कष्ट हो उठी है कि गुरुजनों से मिलनेवाली निंदा ही नहीं, प्रचंड दंड 

भी चुपचाप सह लेने को तैयार है, छाज से तो कोई मतलब ही नहीं । 

यहाँ यह कह देना अनुचित न होगा कि छोक-वेद को मर्यादा का त्याग 
परा भक्ति की एक आवश्यक कसोटी है| परकीया-प्रेम की प्रगाढ़ता में मन 
अनायास इस मर्यादा के त्याय के छिये उद्यत हो जाता है। यदि इसी प्रकार 
भगवान के प्रेम में भी मन को छोक वेद की परवाह न रह जाय तो भक्ति सार्थक 


ह का हे को इसी एकांतता के कारण परकीया को भक्तों के बीच इतना मान 
ै | 
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(४) 
यह 'ुंदरीतिक” का २८२ संख्यक सवेया है जिसे हरिओध जी ने उद्घूत- 
बकेया है--बातें बनावती क्‍यों इतनी......?। इसमें भी एक परकीया का 


चित्रण हुआ है। बाबा जी की यह सर्वश्रेष्ठ मुक्तक रचना है, इससे सभी लोगों 
ने इसी को उद्धृत किया है। भाव इसका सुस्पष्ट है। 
(५ ) 
' छुछ छाज गँवाय के हाय, बढाय त्यों पाय, व्यथा को चितारहुगी 
वह तीकी कहे ती सुमेरहरी', तब तो यह नोति निकारहुगी 
अब तो इहि जोबन जोग में जाछिम कान्ह के साथ सिधारहुगी 
' दिन बीते कछूक हमारी भरद, ये हमारिये बात बिचारहुगी 
“8० ति०, ३२७ 
“जालिम कान्ह के प्रेम की बावडी को उसकी सखी सीख देती है कि अभी 
तुम यौवनोन्माद के कारण कुल-छाज का ध्यान नहीं कर रही हो, पीछे मेरी 
बात याद करके पछताओगी । 


(६) 
किधों रूप सरोबर में ते कढ़थो छसे कंबु भरथों सुर सात को है 
किधों साँवरे जू गुन रावरे के या कपोत फँँदूयों बड़ी जात को है. 
'सुमरेसजू! कीधों सु कोकिछा को छुर साध धरथो विधि हात को है. 
वर कंठ में गोरी के कंठा छसे सु कतारन तारन कांति को है 
“8० ति०, ९३६ 
तारासमूह की कांति वाले कंठहार से युक्त छुंदर ग्रीवा के इस वर्णन में 
संदेहालंकार का सुष्ठु प्रयोग हुआ है। क्‍या यह रूप-सरोबर में से निकला 
सत्स्व॒संयुक्त कंबु है, अथवा गुन ( गुण, फंदा ) में फँखा हुआ कोई बड़ी जाति 
का कपोत, अथवा विधि के हाथों साधकर रखा हुआ कोकिला का स्वर । 
है (७ ) 
बवेठि बिचारि बिरंचि कियो रचि अंग सुढंग सबे उपसान को 
हेरत ही बिरहानछ ब्यापिहै, को पुनि थापिहै प्रान पयान को 
है बसुधा में न औषधि आन, सुमेरहरी” सो भरथो सुखदान को 
चंद चहेटि समेटि सुधा रस, कीन्हों तबे तिय के अधरान को 
“8० ति०, ९६३ 
यह रीतिकालीन कबियों से मिलती-जुल्ती मत्कारी सूझ-बूझ का नमूना 
है। अधर में सुधा कहाँ से आई ! ब्रह्मा ने अनुपम छावष्ययुक्त रूप को स्वकर 
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सोचा कि इसके विरह्यनछ से मनुष्यों की प्राणरक्षा के लिये कोई औषध पृथ्वी 
ज्र तो है नहीं, अतः उसने आकाश में चंद्रमा को चहेटकर पकड़ा ओर उसकी 
सारी सुधा निचोड़' कर अधरों में मर दी | 
(6) 
वेसनी राबरे सुद्ध सनेह की, पूरी पकाय बनाय छखाइहों हि 
रीझि रहोगे बरावरि देखि, कही रसवारी तुम्हें परसाइहों 
धीर धरो न उतावले होड, 'सुमेरहरी” मैं नहीं कमखाइहों 
चाहत जोई रसोई में सोई, रसोइन में रस राखि चखाइडों 
--सु० ति०; १११८ 
इसमें परकीया की दूती द्वास नायक से प्रणय-निवेदन इस प्रकार किया 
गया है कि सुननेवाला तो यह समझे कि यह नायक के छिये कहीं से भोजन 
का निमंत्रण छाई है, पर नायक उसका अमीष्ट अर्थ समझ के । [ बेसनी < 
बेसन; व्यसनी । सनेह ८घी; प्रेम । पूरी--इस मसाम का पक्कान्न; पूर्ण रूप 
से। बराबरी ८ बड़ा «और बड़ी; बराबर में, सामने । कढ़ी - खाने की की; 
निकलकर आई हुईं। परसाइहों ८ परोसवारँगी; स्पर्श कराऊँगी। ] 
उसी युग के एक अन्य कवि काशी-वासी सेवक ने भी इसी स्वर में कद्दा है-- 
दारि गढछी है भली विधि सों, बहु चाउर है. जु सुगंध भरो जू 
देखि बराबरि रीक्ि रहौगे, सुपापरि पूरी करो, न डे जू 
है तरकारी सवाद भरी बनी, गोरस 'सेवक” भूख हरी जू 
सोंधी सलछोनी सुधा सी रसीछी, सुकंत एकंत में भोग करो जू 
“-सुं० ति०, १११७ 
ऊपर बितने भी छंद उद्घुत हैं उन सबके अध्ययन से बाबाजी के 
काव्य पर यह सम्मति दी जा सकती है कि उनकी रचच्ाएँ रीति-पर॑परा पर 
लिखी गई हैं । उनमें ब्रजमाषा का सर और सरस प्रयोग हुआ है। शब्दों 
का अंग-मंग नहीं किया गया है । सामान्यतया कवि रखवादी है। अल॑कारों से 
उसे मोह नहीं ; परंतु जब वह अलंकारों का प्रयोग करना चाहता है तो 
उनका सुँदर प्रयोग कर सकता है, फिर भी रस को हाथ से जाने नहीं देता । 
कविताएँ सभी प्रसाद-गुण-पूर्ण हैं। कवि चमत्कारवादी नहीं है, स्वामाविकता 
से उसे सहज स्नेह है। 
स्वर्गीय रल्ाकर जी ने 'विहारी-सतसई संबंधी साहित्/ नामक अपने लेख 
में लिखा है कि बावा सुमेरसिंह जी ने विहारी-सतसई पर कुण्डलियाँ लगाई थीं ! 
इस ग्रंथ का नाम उन्होंने “विहारी-सुमेरः रखा था। पं० अबिकादत्त व्यास के 
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पबिह्री-विहारएः के प्रकाशन-काछ तक यह ग्रंथ अधूरा था। बाबा जी से यह 
पृण्णे ग्रंथ रल्लाकर जी को काशी में दिखाया था। उस समय वे पटना से काशी 
“होते हुए पंजाब जा रहे थे ओर अस्वस्थ ये। उसी यात्रा में उनका देहांत 
( अमृतस्॑, १९०३ ई० ) हो गया। साथ ही “बिहारी-सुमेंर भी नष्ट हो 
गया | उसकी आठ कुण्डलियाँ “विहारी-विहार' में उद्थृत हैं, जिनमें से निम्न- 
लिखित चार रज्नाकरजी ने अपने लेख में अवतरित को हैं-- 

मेरी भव बाधा हरहु, राधा नागरि सोय। 

जा तन की झाँई परे, स्याम हरित दुति होय॥ 

स्थाम हरित दुति होय, होय सभ कारज पूरों ! 

पुरुषारथ सहि स्वारथ चारि पदारथ झरूरो। 

सतगुरु सरन अनन्य छूटि भय अम की फेरी । 

मनमोहन मित सुभरेस हरी गति मति में मेरी ॥ १॥ 

सीस मुछुट कटि काछनी, कर मुरढी उर सार । 

एहि बानिक मो मन बसहु, सदा बिहारी छाल ॥ 

सदा बिहारी छाछ करहु चरनन को चेरो। 

तुधि वजि अनत न जाइ कतहुँ प्रियतम अन भेरो । 

मेरो तेरों मिटे सिछे तस संगत ईस। 

बिहरहूँ हे उनमत्त थारि अबजरज निज सीस॥ २॥ 

मोर झुकुट की चंद्रिकनि, यों राजत नंदनंद! 

मनु ससिसेखर की अकस, किय सेखर सत चंद ॥। 

किय सेखर सतचंद छंद रुचि काम बढ़ावत | 

नव नारिन हिय नेह् नवछ नागर छउपजाबत । 

धावति धासहि धाम बास वह विरह की खटकी ! 

पूछति सुधि बौराय भाय भरि सोर झुकुट की ॥ ३॥ 

मकराकृत गोपार के कुंडड सोहत कान। 

धरथो मनो हिय घर समर, ड्योढ़ी ठसत निसान |। 

ड्योदी ठतत निसान सान ताकी अति चोखी। 

अबला को पिख ताँहि होत जु न रति रन रोखी । 

चकित जकित चित थकित बकति नहिं करमन हकरा । 

तकत इते उत आइ तान रति जार सुमकरा ॥ ४॥ 

पवहारी-सुमेर' का रचना-काछ रतज्ञाकर जी ने अनुमान से संवत्‌ १९५ 
वथा १९६० के बीच माना है | 
न ११:४3: नल अल 


२ 
बद्रीनारायण उपाध्याय चोधरी, प्रेमघन! 
(१) 


जीवन चरित 

'प्रेमघन! जी का जन्म भाद्रपद कृष्ण ६, सं० १९१२ को इनके पूर्वजों के गाँव 
दचापुर जिछा गोंडा में हुआ था | इनकी शिक्षा दीक्षा गोंडा, फैजाबाद एयथे 
पमजॉपुर में हुई । संबत्‌ १९२७ में इन्होंने पाठशाला जाना छोड़ा और घर पर 
ही अपने पिता के मित्र पं० रामानंद पाठक से संस्कृत पटने छगे | इन्हीं पंडित 
ली के. कारण प्रेमबन जी को काब्य-प्रेम हुआ और इन्हींको उन्होंने अपना 
झाध्य-सुरु भी बनाया | 

सेवत्‌ १९२८ में प्रेमघन जी के पितामह का देहांत हो गया, तब ये 
मिर्जापुर में आए. ओर अंत तक यहीं रहे। इनके पितामह मिरजापुर के 
सुसम्मानित रईस, जमींदार, व्यापारी ओर महाजन थे | प्रेमघन जी भी रईस थे । 
इनका अधिकांश समय आमोद प्रमोद में, संगीत एवं साहित्य चर्चा में, बीतता 
यथा-- काध्यशाखत्र विनोदेन कालगच्छति धीमताम? । 

भारतेंदु जी के संपर्क में प्रेमघन जी सं० १९२९ में आए। यह संपर्क 
. ब्र्निष्ठता में बदछ गया ओर साहित्य की सरिता में निरंतर अवगाहन होने छगा । 
भारतेंदु के जीवन सा ही प्रेमघन जी का भी जीवन था। अच्य॑त लघु वय मे जिस 
तरह भारतेंडु ने पुरी की यात्रा की थी, प्रेमघन जी ने भी १९२८ में १६ बे की 
वय #, पूर्व की ही ( कछकते की ) थात्रा की थी। जिंस तरह भारतेंदु ने तदीय 
समाज आदि संस्थाएँ स्थापित को थीं, उसी प्रकार प्रेमबन जी ने भी स॑ं० १९३० 
भ॑ मिरजापुर में एक 'सद्धम सभा? स्थापित की थी, फिर १९३१ में 'रसिक समाज 
को स्थापना की थी जिसमें साहित्य चर्चा हआ करती थी | जिस प्रकार भारतेंदु 
ने ६९२५ म॑ कवि वचन सुधा, १९३० में हस्श्रिंद्र मेगजीन ( बाद में “हस्थ्ित 
चंद्रिका? नाम से अभिषह्ठित ) और १९३१ में बालाबोधिनी पत्रिकाएँ' निकाली 
थीं, उसी पकार साहित्यतेवा को ध्यान में रखकर प्रेमघन जी ने भी सं० १९३८ 
| आनंद कादबिनी नामक मासिक पत्रिका निकाला थी और इसी नाम का 
पस चढाया था। पत्रिका आठ नो वर्ष चलकर बंद हो गई, तदनंतर १९४९ से 
वागरी नीरद! नामक साप्ताहिक पत्र निकाल । यह भी कई वर्षों तक चछकर 
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बंद हो गया। भारतेंदु ने जिस प्रकार की साहित्यिक रचनाएँ प्रस्तुत को, प्रावः 
उसी प्रकार की रचनाएँ प्रेमघन जी ने भी कीं । इनकी पत्रिका और पत्र प्राय 
- इन्हीं के लेखों से भरे रहते थे, इनमें दूसरों की सामग्री बहुत कमर रहती थी ! 
आप्मामिब्यक्ति ही के लिए इन्होंने इनको निकाला था। 
प्रेमथन जी की समस्त रचनाएँ धीरे घीरे करके हिंदी साहित्य सम्मेलन से 
प्रेमघन सर्वस्व” नाम से प्रकाशित हो रही हैं । इनके संपादक हैं ग्रेमबन जी के 
पोत्र--श्री प्रभाकरेश्वर प्रसाद उपध्याय, और श्री दिनेश नारायण उपाध्याय 
साहित्य रक्त | 'प्रेमवन सर्वस्वः प्रथम भाग संबत्‌ १९९६ में प्रकाशित हुआ ! 
इसमें प्रेमघन जी की समस्त कविताएँ संकलित हैं। इसमें कुछ ६३७ बड़े पृ 
हैं। प्रारंभ में आचाय शुक्ल जी लिखित एक अच्छा परिचय” छूगा हुआ है । 


छः 


+ 


इसके अनंतर 'अमधन सर्वस्व द्वितीय भाग निकला जिसमें इनके सभी महत्वपूर्ण 
निवंधों का संकलन हुआ है; 'प्रेमघन सर्वस्वः तृतीय भाग में इनके चार नाटक 
(१) भारत सौभाग्य (२) प्रयाग रामागमन (३) वारांगवा रहस्य (४) बुद्ध विछाप 
रहेंगे | शक्क जी ने इनके भारत सौभाग्य की अच्छी प्रशंसा की है। 

भारतेंदु का देहावसान ३४ ही वर्ष की अत्प आयु में हुआ था; प्रेमघन जी' 
उनसे दूने वर्ष तक जिए। इनकी मृत्यु ६८ वर्ष की बय में, फास्गुन शुक्र १४, 
सं० १९७९ को हुई | 

प्रेमघन जी अखिल भारतीय हिंदी साहित्य सम्मेलन के सभापति भी हुए. 
थे। जिन दिनों वे समापति थे, उन दिनों ( राजषिं ) पुरुषोत्तम दास टण्डन 
उसके मन्त्री थे । 

(२) 
काव्य परिचय 
हि 'प्रेमघन-सर्वस्व! प्रथम भाग प्रेमघनजी की समस्त कविताओं का संकलन 
है। बह सर्वस्व तीन खण्डों में विभक्त है। प्रथम खण्ड में प्रबन्ध काव्य, द्वितीय 
में त्कुट निबन्ध काव्य एवं तृतीय में संगीत काव्य है । 
( क) प्रबन्ध काव्य 

प्रेमघन जी के दो प्रबन्ध काव्य हैं (१) जीणैजनपद, और (२ ) अलौकिक 
लीला । 'जीण॑ जनपद! गोब्डर्मिथ के 'ऊजड़ गाम? ( [068070०० र]826 ) 
सहश हे। इस ग्रन्थ का दूसरा नाम है “दुर्दशा द्तापुए। इसी दचापुर में 
प्रेमघन जी पैदा हुए थे। यह ग्रेथ आद्योपांत रोलछा हन्दों में है। इसमें कुछ 
१२७४ चरण हैं। कवि का अपनी मातृ भूमि के "प्रति सहज स्नेह इस म्रैथ में 
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छलक रहा है। भाषा अत्यन्त सरल एर्वं छलित है। बीच-बीच में विभिन्‍न 
छीष॑क भी छगे हुए हें---परिवार परिचय, जन्मसूमि प्रेम, दर्शनामिलाषा, ब्ते- 
मान दीन दृश्य, पूर्व दशा, द्वार, सवारी, कचहरी दीवान, चोक, पूजायह, सामा- 
जिक न्याय, मोरीखाना मकतबखाना, सिपाहखाना, सिपाहियों के रहने 
वर्षों ऋतु व्यवस्था, नागपंचमी, रामठोछा, बविजयादशमी, वाटिका, कोबानारी 
मदनाताढ, बिजठर, बालविनोद, जाडुकाढ को कीड़ा, फाब्गुन ओर फाग, वर्संत 
विहार, वर्षागमन, वर्षाबहार, मछरिमराव, निरवाही, वालकंलि, समय परिवतेन, 
अवनति-कारण | 
वर्षा के दिनों में घान के खेतों में निर्वाही करनेबाली ज्लियों का एक सरस 
वर्णन उदाहरण के लिए प्रस्तुत क्रिया जा रहा है-- 
खेतन सें जछ भरथों शस्य उठि ऊपर रूहरत 
चारहँँ ओरन हरियारी ही की छवि छहरत ५३४ 
भोरी खोरी आम वधू इक संग सिल्ि गावति 
इक सुर सें रस भरी गीत झनकार मचावति ५३८५ 
कहँ नागरी नवेी ए तीखे सुर पावे 
रंग-भूमि को कोरस सो रस कब बरसावे ५३६ 
किती युवति तिनमेैं अति रूप सलोनो पाए 
किए कज्नलछित नेन सीस सिंदूर सुहाए ५३७ 
धान खेव में बेठी चंचछ चखनि नचावति 
बन में भटकी चकित म्गी सी छबि दरसावति ५३८ 
किते गाँव के छेल छू हे जिनहि निहार 
तिनकी ताकनि मुसकुरानि छखि तन सन बारे ५३९ 
ग्राम्य जीवन का जितना सच्चा, सरस एवं सुन्दर चित्र इस काव्य ग्रंथ में 
मिल्ता है, वह अन्यत्र दुलूम है। यह ग्रंथ पूर्णरूपेण परंपरा-मुक्त एवं स्वच्छंट 
है। इस अंथ का हिंदी काव्य जगत में परम समादर होना चाहिए था; पर 
हुआ नहीं, यह अत्यन्त खेद की बात है। देहात में प्रयुक्त शब्दों का इसमें 
ऐसा सुंदर प्रयोग हुआ है कि ग्राम जीवन बरबस नेत्रों के सामने आ जाता है | 
वर्षा के चित्रों में देहाती जीवन का चित्र इन दो पंक्तियों में देखिएः और 
देहाती शब्दों पर ध्यान दीजिए-- 
पौछा सबके पगन सीख घोघधी के छतरी 
लेकर लाठी चले भेंड बाटें सब पतरी 
यह ग्रंथ संवत्‌ १७६६ बविं० में पूर्ण हुआ । 
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अलौकिक छठीछाः अपूर्ण है। यह काव्य संवत्‌ १९७२ वि» में लिखा 
जाना प्रारम्म हुआ था। इसमें कृष्ण चरित सम्मवतः “प्रिय प्रवास? के 
वकाशंन से इसे प्रेणा मिलो थी। दोनों के विषय ओर काछ पर ही ध्यान रख 
कर ऐसा कह रहा हूँ, अन्यथा दोनों की भाषा शेढ्ली में जमीन आसमान का 
अन्तर है। 'अछोकिक लीला? श्रज भाषा ओर मात्रिक छन्दों में तथा सरल पदा- 
बली में छिखित ग्रंथ है । इसका विवरण इस प्रकार है-- 
प्रथम सर्ग--कंस अक्कर परामश--आपषाढ़ झु० ११॥सं० १९७२ वै०-- 
१४२ चरण रोछा के, अन्त में दो चरण उल्लाला के हैं । 
द्वितीय सगे---अक्रूर ब्रज गमन--१४८ बरवे, अन्त में एक हरिगीतिका । 
तृतीय सर्ग--श्रीकृष्ण सम्मेहन--१०१ सोरठा, अन्त में दो कबित्त । 
चतुर्थ सगं--भीकृष्ण त्रज परित्याग---५२६ चरण पढद्धरि के, अन्त में 
१ छन्द अरिल्छ | 
“पंचम सर्ग--मधुपुरी दर्शन--यह सर्ग अपूर्ण है। इसमें ६४ हरिगीतिका 
ठ्न्द हैं । 
यह ग्रंथ 'जीर्ण जनपद” के समान न तो पूर्ण है ओर न सुन्दर तथा सरस 
| द्वितीय सर्ग में बरवे और ठृतीय सर्ग में सोरठा छंदों का प्रयोग हुआ है । 
दोनों छंद मुक्तकों के लिए हैं, प्रखन्ध काव्य के लिए ये उपयुक्त नहीं 
| साथ ही वर्णन बहुत सीधे सादे हैं, कोई चमत्कार नहीं है ! 
भारतेन्दु ने कोई प्रबन्ध नहीं लिखा था; प्रेमघन जी की यह' विशेषता है 
कि इन्होंने दो प्रबन्ध भी लिखे, जिनमें एक ( जीण जनपद ) अत्यन्त सुन्दर 
एबं सफछ रचना है। ये दोनां ग्रंथ हिवेदी युग में छिले गए, जन्र खड़ी बोली 
का बोल्याछा था ओर ब्ज्॒भाषा बड़ी तेजी से छोगों को निगाह से गिराई 
ज्ञा रही थी | ह 
ध्यान देने की बात है कि दोनों ग्रंथों में मंगछाचरण नहीं है । 


( ख ) स्फुट काव्य 


-“इस प्रेम घन सर्वस्वा के दसरे खंड में स्फुट काव्य है | 


(१) युगल मंगल स्तोत्र-यह ग्रेमघन जी की प्रथम प्राप्त कविता है। यह संवत्‌ 
१९३१ में छिखी गई थी, जब प्रेमघन जी १९ वष के थे ओर उनका संपक 
भारतेंदु से स्थापित हो चुका था । इसमें दोहा (३), कुंडलिया (३), छप्पय 
(३), मालिनी (२), हरिंगीतिका (१), नाशाच (१), भुजंग प्रयात (१) 
लोरठा (३) आदि ९ प्रकार के छंदों का प्रयोग हुआ है। इसमें कुछ २० 


>प्0 
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छंठों में राधाकृष्ण की स्तुति है। इस कविता में कई बातें एक साथ देखी 
जा सकती हैं | कवि का प्रारंभिक प्रयास, छंदों का शीघ्र परिवर्तन, मान्िक 
और वर्णिक दोनों प्रकार के छंदों का प्रयोग, पुराने कवियों का प्रभाव, . 
अनुप्रास और यमक के प्रति आसक्ति, भक्ति-मावना, घनश्याम का संस्कृत 
दंग से 'नः को दीर्घ बनाकर उच्चरित करने का ढंग आदि इस स्तोत्र में 
उल्लेखनीय हैं| सबका सार संकलन यह है--- 

छहरें मुख पे घनश्याम से केश, इते सिर सोर पखा फहरे 

उत गोल कपोलन प॑ अति छोछ अमोल लली मुकता थहर 

इहि भाँति सो बद्री नारायण जू दोझ देखि रहे जमुना लहरे 

निति ऐसे सनेह सो राधिका दयास हमारे हिये में सदा बिहर 
अंत में संगल-कामना और पाठ फल भी दिया गया है-- 

मंजुल मंगल मूल, जुगछ सुमंगछ पाठ यह 

पढ़त, रहत नहिं सूल, जुगछ जछज पद्‌ अछि बनत 

भारतेंदु के भी तीन स्तोत्र हैं--(१) श्री सर्वोत्तम स्तोत्र (२) प्रातः 
स्मरण स्तोत्र (३, श्री सीता वब्लभ स्तोत्र । 

(२) बृजचंद पंचक--यह संवत्‌ १९३२ की रचना है। इसमें १ दोहा, १ कुंड- 
लिया, ३ छप्पय हैं। भारतेंदु के भी दो भक्तिभावपूर्ण पंचक हैं--अपवर्ग 
पंचक, पुरुषोत्तम पंचम । 

(३) कलिकाल तर्पण--यह रचना २१ वर्ष की वय में १९४० में लिखी गई | 
इसमें १५ मात्राओं के चोपई छंद के २८६ चरण हैं। यह हिंदू राष्ट्रीयता 
संबंधी कविता है। इसमें भारत का स्वर्ण अवीव और दुखद वर्तमान 
चित्रित हुआ है । 

(४) पितर प्रताप--यह रचना ३० वर्ष की वय में सं० १९४२ में छिखी गई 
यह दोहा ढंदों में हैं। इसमें कुछ १४३ दोहे हैं। यह कविता भारतेंढु 
की रचना बकरी विलछाप? से कुछ कुछ प्रभावित है। दोनों रचनाएँ 
विलाप? हैँ, दोनों दोहे में छिखी गई हैं, दोनों का ग्रारंग शरद वशन से 
होता है| इस रचना में राष्ट्रीयवा का स्वर परम प्रवलछ है । 

(५) शोकाश्र बिंदु--यह रचना संवत्‌ १९४२ में भारतेन्दु के देहावसान पर 
लिखी गई थी। इसमें प्रारम्भ में १ दोर और १ सवेया, मध्य में १०३ 
दोहे, अन्त में ४ कवित्त, १ सोरठा, ४ छृप्पव और १ दोहा 

अथयो हरिचन्द अमंद सो भारत चन्द चहूँ तम छाय गयो 

तरु हिंदुन के हित | उन्नति को बढ़ते अबहीं मुश्झाथ गयो 
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ग़ुन रासि जवाहिर की गठरी अनमोछ सो कौन उठाय गयो 
नित जाके गरूर से चूर रह्यो वह हिन्द ते हाय हेराय गयो 
प्रेमघन जी के दो दोदे विशेष ध्यान देने योग्य हैं-- 
(१) बल्म कुछ के शिष्यगन में शोभा को हेत 
अष्टछाप को नी करन कविता भक्ति निकेत 
(२) ग्रेमिन को जो प्रानधन रसिकन को सिरताज 
कबिदा को तो डूबि गो मानहु आज जहाज 
(६) होली को नकर--यह रखना मी सं० १९४२ की है। भारतेन्दु कृत 'उद 
का स्थापा? के दंग पर लिखी गई है। प्रारम्भ में निम्नांकित शेर उदघृत है--- 
“ “जबसे छागछ इ टिकस हाय उड़ा होस भेरा 
रोवे के चाही, हँसी ठीठी ठठाना केसा” 
यह शेर भारतेन्दु की प्रसिद्ध हास्य रचना 'मुशायरा? की एक गजल 
का है | इस रचना में 'टिकस? के नाम पर रोया गया है-- 
_ रोओ सब अुँह बाय बाय 
हय हय टिक्स हाय हाय 
रोज कचहरी धाय धाय 
अमन के ढिग जाय जाय 
५ है ५ 
घुड़्की उत्तर पाय पाय 
खिसियाने घर आय आय 
यह चार प्रष्ठों की एक ल्घु कविता है । 

(७) मन की मौज--यह रचना सं० १९४४ की है। इसमें खड़ी बोली का 
असफछ आर उठ से प्रभावित प्रयोग हुआ है। इसमें कुछ २५ छन्द हैं। 
प्रत्येक छन्द का अन्तिम चरण एक ही है'। सारी कविता में एक ही 
तुक है। उदाहरणार्थ इसका प्रथम छन्द उद्धृत है-- 

मन की मौज सोज सागर सी सो केसे ठेराऊँ 

जिसका वारापार नहीं उस दयो को दिखला: 

तुमसे नाजुक दिल को भारी भोरों में मरमाऊँ 
क्‍ कहो श्रेमघन प्रेम कहानी केसे किसे सुनाऊँ क्‍ 
(८) प्रेम पीयूष वर्षा--यह ग्रेमघन जी के कवित सवेयों का संकलन है । 








संभवत: इसको सं० १९४७ में संकलित करके यह नाम दिया गया। 


. इसमें विभिन्न समयों पर लिखे गए इनके 'कवित्त सबैये संकलित हैं। 





( दे६७ ) 


इनका र्खनाकारू सं> १९४७ नहीं हो सकता। अंथारंभ में तीन 
दोहे हैं। कुछ ११० कवित स्वैये इसमें हैं। यह भारतेंदु के प्रेम 
माधुरी? सा है। पर जो काव्य सोष्ठव एवं रस 'प्रेम माछुरी? में है, बह 
प्रेम पीयूष वर्षा? में नहीं । 
इसके निम्नलिखित छंद में प्रमघन जी ने आत्म-परिचय दिया 
हमें जो हैं चाहते निबाहते हैं प्रेमघन 
उतर दिलदारों ही से मेंठ मिझछा छेते हैं 
दूर दुदकार देते अभिमानी पशुओं “को 
गुनी सज्जनों की सदा नेह् नाव खेते हैं 
आस ऐसे तेसों की करे तो कहो केसे 
महाराज बृजराज के सरोज पद सेते हैं 
सनसाती करते न डरते तनिक, नीच 
निंदकों के डेँह थे खेखार थूक देते हैं 
“-य्रेमयन सर्वस्व, पृष्ठ २०२, 
मिलाइए भारतेंदु के अत्म परिचय सें--- 
“हरीचंद नगद दसाद अभिम्ानी के! 
एक दूसरा छंद मिछाइए-- 
आनन इंदु अमंद चुराय चकोर चिते छलछचाय न टालो 
ठोढ़ी गुलाब प्रसून दुराय, सदन छोचन सोच न सालो 
है घन प्रेम सदा वरसो रस के बस, बानि अनीति सँयालो 
रूप अनूपम देहु दिखाय दया करि, हाय न घुँघट घालोे 
“-प्रेमघन सर्वस्व, छ० २०३, 
देत असीस सदा चित सों यह साहिबी रावरी शोज बनी रहे 
रूप अनूप महा धन है, हरिचन्द जू वाकी न नेकु कमी रहे 
देखहु नेकु दया डर के, खरी द्वार अरी यह जाचक भीर है 
दीजिये भीख उधारि के घूँघट, प्यारी तिहारी गली को फकीर है 
“>ञाण० अंथायछी १, छ० ६२० 
इस ग्रंथ के कुछ अत्यन्त सुन्द्र छन्ह ये हैं--. 
(२१) 
सजि सूद्दे दुकूछन झूछन झूलत बाछम से मिक्ि भाभिनियों 
वरसावत सो रख, शग सार अछापत संजु कल्ामि्रयाँ 


/ण|? ६ 


( ३२६८ ) 


बितिहँ किहि भांतिन सावन की यह कारी भयंकर जासिनियां 
“तन श्रेम! पिया नहिं आए दसी दिसि हैं दमके दुरि दामिनियाँ 
(२) 
सगठोचनि मंजु मर्यकमुखी, धनि जोबन रूप जखीरनी तू 
सृदु हासिनी फॉसिनी सोहन को, कच सचक जार जँजीरनी तू 
“वन प्रेम! पयोनिधिवासिहि वोरन नेह मैं, नाभि गँभमीरनी तू 
जगनायके चेरों बनाय लियो, अरी वाह री बाह अहीरनी तू 
(३) 
बरसत नेह थह बरसत रूप, वह 
बरसत भेह, सॉँझ समे, दूर धाम है 
प्रेम घन सन उपजाबे छलचावे यह 
मंद मुसकाय छबि धरि सत काम हे 
गरज़ि गरज्ि बहु त्रास उपजाबे उर 
निपट अकेली दूसरी न कोऊ बाम हे. 
कहा करूँ, केसे जाऊँ, जानि न परत, 
उते घेरे घनस्याम, इते घेरे घनस्यास है 
(९) सूर्य स्तोत्र--संबत्‌ १९४९ में विरचित । इसमें २५ दोहा, १ सोरढा 
और ३४४३ रोला छन्द हैं | रचना साधारण है | 
(१०) मंगलाशा--सं० १९४९ में विरचित । दादाभाई नोरोजी के पार्लिया- 
मेण्ट के उदस्व होने पर यह 'मंगलाथा अथवा हादिक घस्ववाद? ना[मछ 


छू 


व 


हे का रा. च्क्ट्जर < लि िल्‍लअलकतम्ञम जज ० हर ेअरूव थे जय दर 4. वण॑र (वि ०क पाज ह- 

रचना ५० रोला छन्‍्हों मे रची गई थी, अन्त में एक कवित ऊपर £ दोहइ 
[4 बडे के सदन 2. ज्ञि व जे पे अल बनना भ 8 थे ब्ल्च्न्तद ने अध्याय ॥क 2 
भी है! यह पहली रवना दे जिसमें राजमक्ति की भी झलक हैं बहू 
8 ०० 4 5 डे 
रााजभाक्त दशा बुरज्े- 


ी] 


भक्ति से मिली हुई है। भारदेन्दु में वह देशभक्ति औ 
भक्ति मिअित रूप में सहज ही देखी जा सकती है । इसी कविता में 


८ पं 


पृ कारे 
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की प्रशंसा ह, जितका उल्लेख शुक्ल जी ने अपने प्रसिद्ध इतिहाह 
किया है-- 
कारे काम, राम, जरूघधर जछ ब्रसनवारे 
कार छायगद ताहीसन कारन को प्यारे 
की खिला पी पक. मय झागः धर रह नम 
दास कार हू तुम छागत झारह प्यार 
ते जीकी है तम रै कक अर 
याते नीको है तुम कारे जाहु पुकारे 
यहे' असीस देत ठुम कहूँ, मिलि हम सब कारे 
सफल होहिं सन के सबही संझतप तुमारे 


स्व 


( ३६९ ) 


(११) हास्य विंढु--इस शीर्षक के अंतर्गत ह्वास्य रस संबंधी छोटी छोटी १७ 
रचनाएँ हैं, जो अधिकांश में व्यक्तिगत हैं । ये सभी विभिन्न समयों में रची 
गई रही होंगी और संबत्‌ १९५५ में एकत्र हुई होंगी। यही संवत्‌ इनका 
रचनाकार दिया गया है। उदृं, हिंदी, संस्कृत सभी भाषाओं एवं छंद 
का यहाँ प्रयोग हुआ है। रचनाओं के आलंबन सर्वग्राह्म न दोने के 
कारण साधारणीकरण नहीं हो पाता। हँसाने में ये रचनाएँ सक्षप्त नहीं 
हैं। इस दृष्टि से भारतेंदु अत्यधिक सफल हैं । 

(१२) हार्दिक हर्षादर्श अर्थात्‌ महारानी विक्टोरिया की हीरक जुबिली के अवसर 
पर विरचित | जिस प्रकार भारतँंदु राजपरिवार के यति अनुकूल अवसरों पर 
अपनी राजभक्ति प्रकट किया करदे थे उसी प्रकार प्रेमघन जी ने भी द्वीरक 
जयंती पर अपना हादिंक हथे प्रकट किया है। यह रखना संवत्‌ १९५७ 
की है। इसमें प्रारंभ में १ सवेया और ३ दोहे हैं, मूल निबंध में १०८३ 
रोले हैं। इस रचना में भी देशभक्ति राजभक्ति का मिश्रण है। सन्‌ 
१८५७ ई० के खातर्त््य संग्राम की निंदा करते हुए प्रेमघन जी 
कहते हैं-- 

“ देसी मूँढ़ सिपाह कछुक छे कुटिक प्रजा सँग 
कियो अमित उत्पात रच्यो निज नासन को हँग 
नारतेंदु को ही भाँति यह भी कहते हैं--- 
, तेरे सुखद राज़ की कीरति रहै' अटछ इस 
धरमराज, रघु, राम, प्रज्ञा हिय में जिसि अंकित 

(१२) आनंद बधाई--१८ अग्रेठ १९०० को हिंदी के कचहरी प्रधेश पर 
१५३६४ रोला हुंदों में यह आनंद बधाई लिखी गई है, अंत में एक 
हरिगीतिका छंद भी है। भारतेंदु युग में हिंदी को कचहरियों में प्रवि० 
कराने के लिए अनेक बार प्रयत्न किए गए, पर सफलता हाथ # छगी | 
नागरी अचारिणी समा की स्थापना इसी विशेष उद्देश्य को ध्यान में रखकर 
हुई थी, जैसा कि सभा के नाम से स्वतः सिद्ध है | मालवीय ज्ञी महाराज वें; 
नेतृत्व में यह कार्य अंत में १९०० ई० में जाकर सफल हुआ और हिंदी- 
वालों को परम प्रसन्नता हुईं। राधाकृष्णदास जी ने भी इस अवसर ५२ 
अपनी प्रसन्नता पद्य में प्रकट की थी। इसी कविता में फारसी लिपि की मे 


त्रुटियों का मजाक उड़ाया ग़या है--- 
रज्ुः ह 


( ३७० 2 


'पनिज भाषा को सबद छिखो पढ़ि जात न जामें 
पर भाषा को कहीं पढ़े केसे कोड तामें 
लिख्यो हकीम ओषधी में 'आह्ू बोखरा? 
उल्हू बनो मोछवी पढ़ि उल्सल वेचारा? 
साहिब किस्ती” चहीं, पठाई झुनसी 'कसबीः 
तसक!? पठायो, भई तमरतुकः की जब तलबी 
पढत सुनाएः 'खितार', किताब” कबाव? बनावत 
दुआ? देतई दगा? देनकों दोष लगावद 
मेम साहिबा बढ़े वड़े मोतीः चाह्यो जब 
बड़ी बड़ी मूली! पठवायी तसिल्दार तब” 
जिस तरह बाल्मुकुंद गुप्त ने उद बीवी? को हिंदी की उन्नति पर अधीर 
होते देख लिखा हे--- 
न बीबी? जरा जी में घबराइए 
उसी;प्रकार यहाँ भी कचहरी में 'उद््‌ बीची? को दिखाया गया है-- 
पूरबवबत सो बीच कचहरी उद बीबी 
बेठी एंटी करत अजहूँ सी सो बिधि सीबी 
छखि आवत नागरी नागरी बरन बरन तकि 


हा हक. 
नाक सकोरति, मोह मरोरति,औचकहीं चकि 


4 9 री 
| वि चर 
बह नंखर चाचदछ नाज अदंज चला के 
बह झीोर बु्स्ता जब सथ छग अदा क्‌ 


च' 


इस कविता में नाग्रे ग्रचारिणी सभा, मदनमोहन मालछ्यीय, रावाक्ृष्णदास 
ओर द्यामलुंदरदास को अत्व॑ंत झतज्न होकर ब्चाई दी गईं है। उन पुराने 

हिंदी हितेषियों की भी चर्चा है जो अपने प्रयक्ष में असफल रहे ! 

इस कविता को पढ़ते समय भारतेंदु की यसिद्ध रचना, हिंदी पर 
व्याख्यान, अवश्य ध्यान में रखनी चाहिए--- 

लिज भाषा उलन्नांत अहे रब उन्नति को शा! 

(१४) छालित्य छहरी--इस अ्रंथ मं १०४ फुठकर दोहे हैं। प्रेमधन दी इस 

प्रकार ७०० दोहे लिखकर सतसई बनाना चाहते थे। इसके दो ःछछ्ारी 

दोहे देखिए-..- 


( ३७१ ) 


(१) 
रति समुद्र में बूड़ि कहु को तिरतो किहि साथ 
युगल कलूस कुच तुव नहीं जु पे छागतो हाथ 
(२) 
एक बार काह जुशगुति दिखरायो वह बाल 
मीठो अरू भर कठोंती केसे छहिए छाल 
इसका स्चना काछ सं० १९१९ दिया गया है। छरगता तो ऐसा है कि 
इस अंथ में विभिन्न समयों पर लिखे हुए! दोहों का संग्रह हुआ है । 

(१०) भारत बधाई--सम्राठ श्री सत्तम एडवर्ड के भारत साम्राज्याभिषेक के 
जुभ अवसर पर यह रचना सं० १९६० में प्रस्तुत की गई। इसमें 
दोहा, हरिगीतिका, रोला, सवैया, सोरठा, द्वुतविरंबित, बरबे, च्रोटक, 
मुजंगप्रयात, नायाच आदि अनेक छंद व्यवहुत हुए हैं। यह राजभक्ति 
पूर्ण रचना है। 

(१६) स्वागत पत्च--इसमें तीन स्वागत पत्र हैं-- 

(१ ) भारत की आठवीं जातीय सभा, प्रयाग में आए हुए प्रतिनिधियों 

की सेवा में विरचित । 

(२) सरयूपारीण सभा के अवसर पर विरचित | 

(३ ) काशी की इक्कीसवीं कांग्रेस में आए प्रतिनिधियों की सेवा में 

एक भेंट । 

ये तीनों स्वनाएँ देशभक्ति से परिपूर्ण है। अंतिम रचना का अंतिम 


सब द्वीप की विद्या कला विज्ञान इत चलि आवबई 
उद्यम निरत आरज ग्रजा रहि सुख समृद्धि बढ़ावई 
दुष्काठ रोग अनीति नसि, सद्धम उन्नति पावई 
मट, विद्युध, अन्न, सुरत्न भारत भूमि नित उपजावई 
छगता है जेसे यह किसी सुखांत नाटक का भरत वाक्य हो | 
(१७) आनन्द अरुणोदय--सं० १९६३ में, खड़ी बोली में लिखित। इसमें 
भारतीयों को उद्बुद्ध किया गया है-- 
'उठो आये संतान सकल मिलि, बस न विलंब छगाओः 
(१८) आर्यामिनन्दन--अर्थात्‌ श्रीमान्‌ युवराज जाज॑ फ्रेडरिक अनैस्ट अलछ्बट 
प्रिंस आफ वेल्स के भौरत झुभागमन पर स्वागतार्थ सं० १९६३ में बिर- 
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खित। पर साथ ही भारत की रीति नीति पर इसमे अत्यन्त क्षोरू प्रक 
किया गया हे-- 


ठटे विदेसी ठाट सब, बनयों देस विदेस 
सपनेहँ जिनमें न कह भारतीयता छेस 
(१९) सौभाग्य समागम अथवा भारत सम्राट सम्मिकन--श्री पंचम जाएं के 
दिल्ली में साम्राज्याभिषिक पर बधाई ओर स्वागत सम्बन्धी कविता, मं5 
१९६९ सें लिखित । 


(२०) मयंक महिमा--सं ० १९७९ में खड़ी बोली में लिखित | यह ग्रेमघन डं 
की अन्तिम कविता है। प्रेमघन जी ने अपने पोन्च श्री दिनेश उपाध्याय 
के बाल्यकाल में, उनके द्वारा चन्द्रमा की कालिमा के ऊपर प्रश्न पूछे जाने 
पर यह कविता छिखी थी। 

द्वितीय खण्ड में संकलित ये बीस कविताएँ रचना-प्रकार की दृष्टि 
से दो भागों में बाँदी जा सकती है--- 


(क) निबन्ध काव्य--एक विषय पर सुसम्बद्ध काव्य। इस को्ि में 
आएँगे--(१) कडिकार तपंण, (२) पितर प्रछप, (१) शोक 
बिन्दु, (४) होली की नकछ, (५) मन की मोज, (६) सूय स्तोत्ू, (७) 
मंगलाशा, (८) हांदिक हषोद, (९) आनन्द बधाई, (१०) भारत 
बधाई, (११) तीनों स्वागत पत्र, (१२) आनन्द अरुणोदय, (१३) 
आयाभिनन्दन, (१४) सोमाग्य समागम, (१५) मयंक महिमा | 


(ब) संग्रह काव्य--(१) शुगर मंगल स्तोत्र, (२) बृज चंद पंच्चक, (३) 
प्रेम पीयूष वर्षा, (४) हास्य विन्दु, (५) छाल्त्य लहरी । 


इन बीस रचनाओं में मन की मौज, आनन्द अरुणोदय और पयंक्त 
महिमा ए तीन रचनाएँ खड़ी बोली में हैं, शेष तजमभाषा में | १५ निबंध 
काव्यों में से अधिकांश विभिन्न अवसरों के लिए छिखित हैं, अतः 
उनमें स्थायित्व बहुत नहीं है। इन रचनाओं में 'प्रेम पीयूष वर्षा 
श्रेष्ठम है । 


( ग॒ ) संगीत काव्य 


प्रेमघन सर्वस्वः के तृतीय खण्ड में संगीत काव्य हे | यह संगीत काव्य 
निम्नलिखित विंदुओं में विभक्त है--- 


€ इछर३े ) 


( १ ) शृंगार बविदु-+-कुछ १५५ छंद 


(२) उबूं बिंदु-- १८ गजलें आदि 
(३ ) वर्षा विंदु-- १९६ कजलियाँ 
(४ ) स्कुट विंदु--.. १५८ रचनाएं 

( हा ) वसंत विंदु+- ६९ होलियाँ 


( ६ ) स्वदेश विंदु--- ५ रघ्चनाएँ 


0 


नगरी 
. “च) 


इन सबका रचनाकाल सं० १९१२ से १९७९ वि० तक है। ए सभी 
जिमिन्न समयों की रचमाएँ हैं जा वाद में एकत्र कर दी गई हैं । 


श्रृंगार विंदु में आंगार ओर भक्ति दोनों पक्कार की रचनाएँ हैं। कृष्ण एवं 
शाम संबंधी कुछ पद भी हैं। शगार विन्दु की रचनाएँ भारतेंदु कृत प्रेम प्रछाप? 
एवं श्रम फुलवारी? के ढंग की हैं। ग्रेमघन जी ने वाल्यावस्था में संगीत का 
रेयाज किया था। ए रचनाएँ राग रागिनियों में बँधी हुई हैं। अनेक स्वनाएँ: 
ऐसो हूँ जो स्पष्ट ही भारतेंदु की रचनाओं को ध्यान में रखकर प्रस्तुत की गई 
हैं। भारतेंदु ने बारातों में गाए जाने के लिए उर्दू के 'सेहरा? के ढंग पर एक 
बनरा? लिखा था, प्रेमघन जी ने भी ५ बनरे छिखे हैं , ( प्रेमघन सर्वैस्व छु० 
४५१८०---४६० ) | 


बनरा का सखसि आया बनरा 
सबके चखनि चकोर बनाया। 
जामा सुभग॒ सियो. दरजी तुब, 
बाग रुचिर रँगरेज सुहाया। 
सुखमा सीस तिहारी माढी 
सजि सेहरा अति अधिक बढ़ाया। 
गर लगाथ साछा तू अपनी 
कूरि टोना जलु चितरहि चुराया । 
चिरजीओ सी बरस ओअसघनः 
बरसि बरसि रस हिय हुलसाया। 
“पृष्ठ ४६० 
भारतेद बावू ने विवाह के समय, ज्योनार के अवसर पर गाने के छिए 
याडी लिखी है, ग्रेमघन जी ने भी तीन सुदाती, रुछाती ओर हँसाती गालियाँ 
ल््खी हैं । 
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सुहाती गाली 
गारी देन जोग नहिं कबहूँ समझि परो तुम प्यारे 
सब सदशुन सों भरे पुरे हो तुम सारे के सारे 
लहिप्रत नहिं उपसा सुखमा तुब घर की बात बिचारे 
सब दिन तुम सत्कारयो सब विधि अति उदारता धारे 
झूठ नाहिं रतिहृू जाचत जे जाय आय के द्वारे 
सो सोॉमग सत्कार सदा छहिं पीटत सुजस नगारे 
गिने विद्ुध सों जन में तुम वंदित जाहु बिठारे 
सुखदायक गुनि बन सदा प्रेमघत रस बरसावनवारे 
--प्रृष्ठ ४६०-६१, 
रुलाती गाडी में संपूर्ण हिंदू जाति के ऊपर चोट है-- 
पितामही भारती तुम्हारी तुम सो समुझि निकारी 
सात सिंधु तरि स्लेच्छन के घर जाय बसी करि यारी 
शूद्भार विंदु का अंतिम गीत समधिन संबंधी है। भारतेंदु ने भी समपिन 
के लिए. ऐसा ही एक गीत लिखा है। प्रत्येक चरण के पूर्वार् से एक घोर 
श्रज्ञारी ध्वनि निकलती है-- 
सुनिए समधिन सुमुखि सयानी 
आवहु दौरि देहु दरसन, जनि प्यारी फिरहु छ॒कानी 
फेडी सुभग सरस कीरति तुब सुन सबहिन सुखदानी 
आए हम सब करे निवेदन यहै जोरि जुग पानी 
जनि संकोच करहु अब सुंदरि लेहु सुयश् मनमानी 
दया वारि बरसाय अमघन”? बनहु विनोद बढ़ानी 
सस समधी तुब सदन द्वार यह आनि भीड़ भड़रानी 
पुरवहु काम सबन के वेगहि उर उदारता आनी 
ये सभी रचनाएँ मारतेंदु युगीन जिंदादिली की सबूत हैं। जैसा कि कहा 
गया है, शज्ञार विंदु में कुछ पद भी हैं, पर वे भारतेंदु के एक हजार पढों के 
सामने नगण्य ही हँ--संख्या में भी, सरसता में भी ) 
(२) उदूं विंदु--इसके अंतर्गत १० गजलें, ५ रेखते और तीन छावनियोँ हैं! 
जिस ग्रकार भारतेंदु ने रसा? नाम से उद्ूँ में मी कहा, उसी प्रकार प्रेमघन 


जी ने भी 'अब्रः नाम से डर्द में कुछ रचनाएँ कीं। एक ग़जूछ उदाहरणार्थ 
प्रस्तुत हैं-- 
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मेरी जान ले, कया नफ्रा पाइएगा 
छुड़ाकर ए दामन किधर जाइणएगा | 
जो कहता हूँ अब रहम हो जाय मुझपर 
तो कहते हैं फिर आप आ जाइएगा। 
किया कत्छ तेगे निगह से जो अझको 
कदस रंजा सरकद पे फरमाइएगा | 
इनायत करो हुस्न के जोश में वरना 
फिर हाथ मछ सल के पछताइएगा 
वो हँसते हैं सुनकर जो कहता हूँ उनसे 
जछाकर मुझे आप क्या पाइएगा | 
निकलवा के छोड़ेंगे बदरीनरायन 
अगर आप मेरे तरफ आइएगा। 

(४) वर्षा विंदु भें कजलियाँ हैं जिनकी संख्या १९६ है | लिखने के लिए भारतेंदु 
ने भी कजलियाँ लिखी हैं; पर वे संख्या में बहुत कम हैं, साथ ही उनमें 
वह विविधता नहीं । जो छोग ऋजली नामक लछोकगीतों से परिचित हैं, वे 
सहज ही इनके सॉंदर्य पर मुग्ध हो जायँंगे | कजलियों की अनेक “लय? हैं, 
भाषा-मेद से भी अनेक प्रकार की कजलियाँ प्रस्तुत की गई हैं। ये सभी 
छोटी छोटी सरस रचनाएँ हैं। भारतेंदु ने कुछ कजलियाँ संस्कृत में लिखी 
हैं, प्रेमघन जी ने भी एक कजली संस्कृत में लिखी है-- 

जय जय राधा वदन सरोरुह सघुकर मोहन बनसाली 
विहरति युवति समूह समेतो नव शोभाशाली 
कुसुमित बकुछः कदंब निकुंजे गुंजति अमराही 
कंस विमदन काछिय मंथन कुंचित कच जाही 
प्रसरतु सदा प्रंमंघन हृदि तव नव पद प्रेम ग्रणाढी । २ | 
संस्कृत की यह कजछी, कजली की सामान्य लय पर है। इसमें ५ चरण 
हैं, यह विषमता भी ध्यान देने योग्य है। 
नटिनों की छय वाली एक कृष्ण चरित सम्बन्धी कजली देखिये-- 
बन बन गाय चरावत घूसो, ओढ़े कारी कमरी 
तुम का जानो रस की बतियाँ, हौ बालक रगरी 
बेईमान, दान,कस मसाँगत, गहि बहियाँ हमरी 
सीखो प्रेम श्रेमघन! अबहीं, छोड़, मोरी डगरी । ७ ! 


व 
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प्नार्सी छुय में मन-स्थित ब्रह्म का निगुन रूप देखिए:-- 
तोहसे यार मिले के खातिर सो सी तार छगाईला । 
गंगा रोज नहाईला, मंदिर में जाइछा 
दरुथा पुरान सुनीछठा, माला बढठि हिकलाईलछा हो। 
नेस घरम ओ तीरथ वरत सब करत थकि जाईला 
पूजा के के देवतन से कर जोरि सनाईछा हो। 
भसजिद सें जाइईलछा, ठाढ़ होय चिहल्लाईला 
गिरजाघर घुसिके छीछा छखि छखि बिल्खाईवा हो 
नई समाजन की वक बक सुनि सुनि घबराईला 
पिया 'अंसघन! सन तज़ि तोहके कतहेँ न पाईछा हो ।१२ 
जिस प्रकार भारतेन्दु ने एक तरजाह॒बंद लिखा है जिसमे बीच-बीच में 


दोहे हूं, प्रमघन जी ने भी उसी प्रकार एक 'साखी बद्ध” छिखा है--- 


घिरि घिरि आए वबदरा कारे, प्यारे पिय बिन जिय घबराय 
आह दई ! बचिहें कछा कोन वियोगी ग्रान 
चहुँ ओरन मोरन छगे, अबहीं सो कहरान 
झिल्लीगल झनकारत, भारत बरी दादुर सोर सुनाय | 
अँधियारी कारी निसा, निपट डरारी होय 
बाढ़त बिरह विथा जुरी जोति जोगिनी जोय 
पी! पी! रटत पपीहा पापी, सुनि धुनि घीर धरो नहिं जाय | 
इंद्र धनुष धनु, बूँद सर, बरसावत यह आज 
बरखा व्याज बनो बधिक, मदन चल्यो सजि साज 
सहत न बनत पीर अब आहछी।! कीजे केसी कौन उपाय । 
चखचॉंधी दे चंचछा, चमक रही बढ़ि चाय 
करि करवाछी काम के, करवाढी उर घाव 
या 'प्रसघन! सो कहु आढी आवदें, मोहिं बचाने धाय १७ 


ही है 


श॒य्यां देखो री कन्हैया रोके मोरी डगरी। 
ओढ़े कारी कमरी, सिर पर टेढी पगरी 
गारी बंसी बीच वबजाबे, द्रेखो ऐसो रगरी। 


( ३२७७ ) 


ध्णए 


भाजे' मारि प्ारि कँकरी, शेजे फोरे गगरी, 
यह अंधेर मचाए घूमे सारी गोकुछ की नगरी । 
छखि के सुंदर शुजरी, तजिके सखियाँ सगरी, 
गर छगि मेरे सब रस छटे, देया, कारो ठग री ।*« 
कीजै जतन कबन अब री, छखि छखि हँसे सबे जग री, 
प्रेमी बनो अऑंसघन! घूमे सेरे संग संग छग री। ३१। 
प्रेमशन जी ने कजलियों में गुण्डों के बड़े अच्छे चित्र खींचे हैँ--शुण्ड 
मिरजापुरी ओर बनारसी दोनों हैं। दोनों के रंग-ढंग ओर बोछी-ठोछी की 
यहार इनमें है। कजछियोँ उदूं, हिन्दी, बज, खड़ी, गैँवारी सभी बोलियों 
भें हैं | पुरुषों की कजलियाँ हैं, तो स्त्रियों की भी हैं। स्तलियों को 
कजलिय में भी कई भेद हैं--ग्रहस्थिनियों की कजछी ओर नटिनों, रण्डियों, 
गवनहारिनों आदि की कजलीं। प्रेमंघन जी ने कुछ सामाजिक ऋजछियोँ भी 
विखी हैं) फैशन-परस्तों का खाका इस कजली में खाँचा है--- 
खसोहे न तोके पतदछ्ून सावर गोरवा 
कोट, घूट, जाकट, कमीच क्‍यों पहिनि बने बेबून* साँवर गोरवा 
काली सूरत पर काछा कपड़ा देत किए रंग दून साँवर गोरबाः 
“पट ५४२-४३. 
कञली में प्रयुक्त साॉँवर गोरिया” का रूप 'साँवर गोरवा? भी क्‍या 
बनाया है ! 
इस प्रकार को उनको अन्य रचनाएँ हँ--गोरी गोरिया, चंडू बाबू , बाल्य 
विवाह, अनमेल दिवाह, बाल दुद्ध विवाह सम्बन्धी | 
(४) स्फुट विंहु--इसमें १५८ गीत हैं जिनमें ठुमरी, काफी, खिमटा, छांवनी, 
ख्याछ, रेखता, अपद आदि हैं। रचनाएँ श्वज्ञाया हैं। उदाहरणार्थ एक 
शहाने की ठुमरी सुनिए-- 
ठगि गए आज ब्जराज सों नयनवाँ॥ठेका। 
बिक विन दास गए, ध्यान ही को काम छए, 
विवस भए सुनि सरस बयनवाँ। 
बद्रीनाथ वीर हाथ, वेदना कही न जाय, 
चित चुसि गयो जुग हग के सयनवाँ | 
कक जल, 
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(०) बसंत विंदु--मभारतेंदु चाबू की होली संबंधी दो पुस्तकें हैं--होडी? ओर 
मधु मुकुल” | प्रेमघन जी की होली संबंधी ६९ रचनाएँ: “बसंत विंदु? #ं 
संकलित हैं। उदाहरणाथे एक होली, एक चैता और एक कब्रीर उद्धृत 
किए जा रहे हैं| 
होली डफ की--- 

तरसाय जनि रूप भिखारी को । 
दे दिखाय मुख-चंद, टारि डुक प्यारी घूँघट सारी को । 
बरसि आज रस बिहँसि 'अेमघन!, सौहँ तोहि बनवारी को । 
“-प्रष्ठ ६२५ 
धाटो व चेती-- 
केसे छागी छगनियाँ हो रामा, सोरी तोरी ॥ठेक॥ 
मिलत बने न, चेन बिछुरत नहिं, 
कीजे फोन जतनियाँ हो रासा। 
श्री बद्री नारायन जू यह, 
अजब नेन उल्झनियाँ हो रामा | 
“- ४ ६२२३ 
कबनीर--- 
कबीर झर र रर॒ र॒र॒र हाँ। 
होरी हिंदुन के घर भरि भरि धावत रंग 
सब के ऊपर नावत, गारी गाबत, पीए भंग 
भरा--भले भागे बेधरसी मुँह मोरे। 
भारतेंदु ने कबीर नहीं लिखे--वे कुंदा बाँध के गलियों में गाते 
फिरते थे। यह थी उस युग के साहित्यकारों की मस्ती | 
(६) स्वदेश विंदु--इसमें देश भक्ति संबंधी ६ गीत हैं । 
(१) जातीय गीत--बंदे मातर्मू-- 
जय जय भारत भूसि भवानी । 
जाकी सुयश पताका जग के दसहू दिसि फहरानी” । 
यह वाईस पंक्तियों की कविता है और प्रृष्ठ ६३० पर तीखरी 
पंक्ति के बाद समाप्त हो जाती है । 
(२) क्षत्रिय ऋकंदन-- 
“काहे रोबत हो छत्नीगन-अबने करतब के फछ पाय!? 


( ३७९ ) 


यह एक कजली है । 
- (३) स्त्रियों की कीर्ति-- 
“धपनि घनि भारत की भासिनियाँ जिनको सुजस रहो जग छाय |? 
यह भी कजली है, २२ चरण हैं, तुक एक ही है। 
(४-५) चरखे की चमत्कारी--इस प्रसंग के दो गीत हैं | 
(क) “चल चल घरखा तू दिन रात 
चलता चरख" बनाता निस दिन ज्यों ग्रीसम बरसात” 
(ख) “यों ज्यों चपछ चरखा चछत 
बसन व्यापारी बिदेसी छखि बिछखि कर सरत” 
(६) भारत दशा पर होली, राग काफी-- 
“प्ची है भारत में केसी होढी, सब अनीति गति हो ढी 
पी प्रमाद सदिरा अधिकारी छाज सरम सब थो ढी” 
सब १६ घरण हैं, तुक एक ही है । 


(३) 
प्रेमघन-काव्य की विशेषताएँ 
(१) प्रेमघन जी का काव्य भारतेंदु काव्य की सुखद एवं शीतल छाया है। यह 
छाया विचार-धारा की अधिक है, शैली की भी पर्यात्र है, पर भाव-घारा 
की बहुत कम | बीसवीं शताब्दी में आकर प्रेमघन जी ने एक पूर्ण और 
एक अपूर्ण प्रबंध काव्य लिखा; पर यह भारतेंदु-युग की परंपरा का 
प्रभाव नहीं है, यह द्विवेदी युग की परंपरा का प्रभाव है। भारतँदु युग 
मुख्यतवा निबंध एवं मुक्तक काव्य तक ही सीमित रहा। प्रेमघन जी 
को भी इस समय की रचनाएँ इन्हीं दो प्रवृत्तियों में बँटी हैं | 
( २) प्रेमघन जी के काव्य में प्राचीनता का तत्व कम, नवीनता का अधिक 
. है। भारतेंदु के साहित्य में यह क्रम ठीक इसके विपरीत है। भारतेंदु- 
काव्य में परिमाण की दृष्टि से पुरानापन अधिक है, नवीनता कम ; पर 
इसमें संदेह नहीं कि वे ही नवीनता के आदि खोत हैं। प्राचीनता का 
तत्व इनके आपूर्ण प्रबंध अछोकिक छीछा, कवित्त सवैयों के संग्रह 
पीयूष वर्षाः, दोहों के संग्रह 'छालित्य छहरी? और “ंगार विंदु? के अंतर्गत 


संकल्ति कतिपय पदों तक सीमित है। शेष सारा काव्य नवीनता क 
उदधोष करता है । 
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१, चरसें ( उद ) 5 आसमान । 


( ३८० ) 


(३) प्रेमघन जी के काव्य में नवीनता के निम्नलिखित तत्व मिलते हँ--- 

( क ) राजभक्ति--मंगलाशा, हार्दिक हर्षाद्श, भारत बधाई, आर्यामिनंदन 
और सौभाग्य समागम, इन पाँच रचनाओं में प्रेमघन जी की 
राजभक्ति देखी जा सकती है । 

( ख ) देशभक्ति--कलिकाल तपंण, पितर प्रछाप, मंगलाशा, हार्दिक हर्षा- 
दर्श, भारत बधाई, स्वागत पत्र, आनंद बधाई, आनंद अरुणोदय 
और आर्यामिन॑दन आदि निबंध रचनाओं में तथा अन्य अनेक 
फुटकर संगीत काव्यों, कजलछी होछी आदि में स्वतंत्र देश भक्ति 
और राजभक्ति से मिश्रित देशभक्ति देखी जा सकती है। मारतेंदू 
युग एक ऐसा युग था जहाँ देशभक्ति ओर राजभक्ति साथ साथ 
चला करती थीं । इन छोगों की राजमक्ति भी देशभक्ति का अंग 
हुआ करती थी | 

( ग) हिंदी के प्रति अनन्य प्रेम-यह प्रेम आनन्द बधाई” शीर्षक 
कविता में मी माँति देखा जा सकता है । 

( घ्‌ ) सामाजिक विषयों का काव्य क्षेत्र में प्रवेश--बाल विवाह, दृद्ध 
विवाह, अममेल विवाह, गोरी गोरिया, साँवर गोरवा, घंड्ूबाबू 
आदि पर प्रेमघन जी की कजलियाँ उल्लेखनीय हैं। भारतेन्दु युगीन 
कवि अपनी कविताओं से समाज सुधार भी करना चाहता था | 
उसने साहित्य ओर समाज की विड्छिन्न कड़ी को पुनः संल्य कर 
दिया था । | 

( 3 ) हास्य--भारतेन्दु युगीन कवि अत्यन्त जिंदादिल थे, प्रमघन भी । 
“हास्य विंदु में उनकी हास्य रस की रचनाएँ हैं; पर उनमें वह 
तरव्ता नहीं है। 'होली की नकल”? इस दृष्टि से एक अत्यन्त 
सफल रचना है | 

(४) प्रेमघनजी मुख्यतया ब्रजमभाषा के कवि थे। भारतेन्दु युगीन काव्य की 
भाषा 'ब्रजी? ही थी। पर अपनी मौज में आकर उन्हाने उदूं में भी कुछ 
रचनाएँ की | , उद में वे थरायः अपना पूरा नाम दिया करते थे, पर 

' कभी-कभी “अब्रः तखत्छुस मी रखते थे | “अब्र! घन? (बाद ) का पर्याय 
है । देहाती भाषा में भी उन्होंने जन साधारण के लिए कजलियाँ लिखी है । 
इनमें बनारसी “और मिरजापुरी बोलियों का सहज रूप मन मोह 
छेता है। अन्तिम दिनों में, भारतेंदु युग के पञ्मात्‌ प्रेमघनजी ने दो-चार 


( ३२८१ ) 


रचनाएँ खड़ी बोली में भी प्रस्तुत की थीं, जैसे मनन की मोज, आनन्द 
अरुणोदय, मर्यक महिमा । 

(५) अमधन जी का काव्य प्रचुर परिमाण में सामयिक है, जिसकी निंदा नहीं 
का जा सकती । प्रेमघन जी धरती के कवि थे, आसमान के नहीं | धरती 
के कवि के रूप में उनका उज्ज्व्तम रूप जीण॑जनपद! “बर्षार्विंद! और 
प्रेमपीयूष वर्षा? में देखा जा सकता है--ग्रेम पीयूष वर्षो में पामम्परिकता 
की झलक मिल सकती है, ओर है भी; पर प्रथम दो रचनाएँ तो पूर्ण- 

पेण अभिनव एवं स्वच्छंदता के मार्ग पर चलने वाली 


(६) प्रमघनजी वर्षा को सर्वश्रेष्ठ ऋतु मानते थे। इसीलिए उन्होंने अपना 
उपनाम प्मघनः और “अब्रः रखा; अपने पत्रों के नाम आनन्द 
कार्दबिनी? और “नागरी नीरद? रखे, और कणजलियों की ऐसी अजखस धारा 
बहाई जैसी आजतक कोई ख्यातिलव्ध कबि नहीं बद्या सका | निश्चय ही 
इसमें विंध्याचछ का बहुत बढ़ा हाथ है | 

(७) प्रेमबन जी अत्यन्त जिंदादिछ ओर रसिक कवि थे, अतः संगीत से दूर 
न थे। उन्होंने स्व संगीव सीखा था और संगीत रचना की थी, जिसकी 
संख्या बहुत अधिक है। होछी, कजली, ठुमरी, दादरा, खेमटा, छावनी, 
गजछ, रेखता आदि सभी कुछ उन्होंने लिखा । 

(८) शुक्क जी के अनुसार-- वि कलम की कारीगरी के कायछ थे । जिस ऋाव्य 
में कोई कारीगरी न हो, वह उन्हें फ़ीका लगता था |”? 

(९) प्रेमघन जी भारतेन्दु को छोड़, भारतेन्दु युग के सबसे बड़े कबि थे । और 
किसी कवि की रचना न तो इतने अधिक परिमाण में है, और न इतसे 
उच्च कोटि की | केवल प्रताप नारायण उनके समक्ष लाए जा सकते हैं । 


पर उनकी भी रचनाएँ परिम्ाण में प्रेमघन जी की रचनाओं की एच: 
तिहाई ही हैं | 


रे 


प्रताप नारायण मिश्र 
( १) 


जीवन-रेखा 
प्रताप नारायण मिश्र का जन्म कार बदी ९, संवत्‌ १९१३ को कानपुर में 
पृ० संकटा प्रसाद मिश्र, ज्योतिषी, के घर हुआ था। मिश्र जी १९ वर्ष की 
बय तक तो विभिन्न पाठ्शालढाओं में पढ़ते रहे, पर इनकी पढ़ाई कभी ठीक 
ठिकाने से नहीं हुईं। स्कूल में इन्होंने हिन्दी पढ़ी थी, साथ साथ अँग- 
रेजी भी; पर बाद में स्वाध्याय से उदं, फारसी और बैंगछा भी सीख 
लीथी।! 


पाठशाल् में पढ़ते समय ही इनका परिचय “कवि वचन सुधा? से हुआ 
था। उन दिनों कानपुर में छावनीबाजों के दंगल प्रायः हुआ करते थे, 
जिनमें प्रताप नारायण जी बराबर आया जाया करते थे । इस युग में कानपुर 
में लल्तिप्रसाद तिवेदी नामक एक सुकवि थे, जो 'छलितः नाम से रचनाएँ 
करते थे। इनके बनाए हुए सबैये रामछठीछा वालों के बड़े काम के हैं । 
सवैयों में इनके घनुषयश संबंधी संवाद बहुत ललित हैं। मिश्र जी इनके काव्य 
पर भी झुग्ध हुए। इस प्रकार काव्य की ओर इनके आकर्षण के तीन ढेतु 
हुए। बाद में इन्होंने छर्लित जी से पिंगल के कुछ नियम भी सीखे ओर स्वय॑ 
रचना करने लगे । 

भारतेंदु जी की ओर मिश्र जी का झकाव विद्यार्थी जीवन ही में कवि 
वचन छुधा? के द्वारा हो गया था। भारतेंदु जी मिश्र जी के आदर्श और 
परम श्रद्धापद थे। भारतेंदु ने इनकी प्रेम पुष्पावछी की प्रचुर प्रशंसा इन 
शब्दों मे की है--- 

“इमने पंडित अताब नारायग मिश्र जी की बनाई हुई “प्रेम युष्पावलीः 
देखी | इसके विषय में कुछ विशेष लिखना नहीं चाहता केवछ इतना ही 
ढिख देता हूँ कि इसमें वह सुगंध है जो औरों में रप्न में भी नहीं पाई जाती 


( रे८३ ) 


और जो मेरे ऐसे चिच वालों को छमाती है अन्यकी चाहे छचे यान 
रूचे । इस भूमिका के अधिकारियों को यह एक अमूल्य रक्त होगी | 
+-हरस्श्द्र?? 
आरतेंदु ने मिश्र जी की इतनी जो प्रशंसा कर दी, इससे उन्हें बहुत बल 
मिल गया ओर उन्होंने लिखा--- 
श्री सुख जासु सराहना कीन्ही श्री हरिचंद 
तासु कलम-करतूति छखि, छहे न को आनंद 
पताप मारायण जी बड़े मौजी आदमी थे। वे सामाजिक नियमों के अति 
उदार थे। यद्यपि सनातन घम्मी थे, पर आये समाज, त्राह्म समाज सभी के 
उत्सवों में सोत्साह सम्मिल्ति होते थे | गोरक्षा पर व्याख्यान दिया करते 
थे। लावनीबाजों के दंगल में जाया करते थे। नाठकों में अभिनय करते थे, 
मूँछ मुढाकर स्री पात्र का भी अमिनय किया है ओर वह भी स्वयं अपने 
पिता से आज्ञा छेकर | सँँघनी दैँघने का व्यसन था। स्वदेशी का प्रयोग करते 
थ्रे। आल्सी परले दरजे के थे। मनोनुकूछ बात न होने पर प्रतिवाद के लिए, 
सरैव कटिबद्ध रहते थे। हिंदी हिंबू हिंदुस्थान के कट्टर हामी थे । 
मिश्र जी ने हिंदी की सेवा के लिए १५ मार्चे १८८१ ई० को, होली के 
दिन, ताह्मण” नामक मासिक पत्र निकालना प्रारंभ किया था। इसमें बारह पृष्ठ 
रहा करते थे। मिश्र जी की लापरवाही से यह कभी भी ठीक समय पर नहीं 
मेकछा | होछी के दिन यह पत्र जन्मा था, अतएब यह स्देव लोगों को हँसाता 
रहा, ओर उन पर हँसता रहा | सन्‌ १८८७ ई७ में यह पत्र सृतप्राय हो गया 
था कि इसे खड़्गविलछास प्रेस, बॉकीपुर पटना, के स्वामी श्री रामदीनसिंह जी ने 
सहारा दिया और इसका प्रकाशन अब पटना से, उक्त प्रेस से, होने छगा । यह 
पत्र किसी प्रकार १० वर्ष तक चलता रहा। 
आह्यण” के अतिरिक्त मिश्र जी का संबंध राजा रामपाल सिंह के 
'हिंदोस्थान! से भी था | सन्‌ १८८९ ई० में ये इसके सहायक संपादक होकर 
कालछाकॉकर आए, थे, पर बहुत दिनों तक यहाँ ठहर नहीं सके | यहाँ इनका 
संपक बा० बाल्मुकंद गुप्त से हुआ । 
मिश्र जी का शरीर व्याथि मन्दिर था। ये कई बार बीमार हुए थे और 
बुरी तरद्द बीमार हुए थे, पर बचते आए थे। अन्त में ३८ वर्ष की अत्प आयु 
में इनका देहावसान संवत्‌ १९५१, आपषाद शुक्ल ४, रविवार को रात्रि में दस बजे 
हुआ | मिश्रजी निःसंतान मरे, पर उनका ऋृतित्व ऐसा हैं कि उनके नामलेवा 
सदा बने रहेंगे, पानीदेवा भक्छे ही कोई न हो । 


( रेट४ ) 


(२) 
साहिल-सूत्र 
मिश्र जी भारतेन्दु युगीन अन्य साहित्यकारों के समान साहित्य के सभी 
क्षेत्रों को अपने कृतित्व का दान दे गए हैं। उस युग का साहित्यकार हिं्ढ 
को किसी भी प्रकार दीन नहीं देखना चाहता था, अतः वथाशक्ति हर ओर 
हाथ पाँव मारता था और उससे जो कुछ बनवा था, माँ भारती की अकिलनद! 
को दूर करने के लिए कर जाता था | मौलिक रचनाएँ तो वह करता ही था. 
अनुवाद का भी सह्दारा लेने में नहीं चूकता था। नीचे मिश्रजी की समर। 
कृतियों की सूची दी जा रही है । 
नाटक--(१) भारत दुर्दशा--राष्ट्रीय नाटक 
(२) कछि कीतुक--(१८८६ ६०) 
(३) गो संकट सामाजिक नाटक 
(४) कलहि प्रभाव 


(५) जुआरा खुआरी--प्रहसन 
(६) हठी हमीर--ऐतिहासिक नाटक 
उपन्यास--.( १) राजसिंह है 
(३) इंदिरा वैकिप वाबु के उपम्यासों का बंगला हे 
(३) राधारानी अनुवाद, 
(४) युगलांगुडीय | 
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विविध--(१) चरिताष्टकऊ--आठ महापुरुषों का जीवम-चरित 
(२) पंचामृत--पाखंडियों का मत खैडन और सट्पदेश 
(३) वर्ण परिचय 
(४) सूबे बंगाल का भूगोल 
(५) नीति रत्नावली--बारूकों के रहिए उपदेश, अनूदित | 
(३१) कथामाछा--बालूकों के लिए, उपदेश भरी लघु कथाएँ, अनूदित | 
(७) सेनवंश--प्रसिद्ध सेनवंश का इतिहास, अनूदित | 
(८) बोधोदय । 
(९) सुचाल शिक्षा--वारूकोपयोगी प्रबन्ध | 
(१०) शिश्यु विज्ञान | 


( ३८५ ) 


(११) शैव सर्वस्व--( शिव पूजा युक्तियों से सिद्ध ओर नास्तिकों का 
शंका खण्डन ) | 
निरबंध-प्रताप नारायग जी. मिश्र हिंदी के श्रेष्ठाम नित्रन्‍्ध लेखकों में हैं । 
, इनके निव्रन्ध आाह्मणः में प्रकाशित हुए हैं, उन सबका कोई 
पूर्ण संकछन अभी तक नहीं हो पाया है। मिश्र जी अपने निर्ंधों, 
के लिए ही अमर हैं । उनके कुछ निबंधों का संग्रह “निबंध नवनीत?, 
थ्रताप समीक्षा? धताप पीयूष” नामक ग्रंथों में हुआ है । 
कविता--६( १ ) प्रेम पृष्पावली 
(२) मन की लद्धर--( १८८५ ई० )--उदृ्‌ , खड़ी बोली हिन्दी, 
संस्कृत, व्रजभमाषा, फार्सी आदि विविध भाषाओं में ३१ 
लावनियाँ । 
(३ ) शज्भार विछास 
( ४ ) दंगल खंड ( आइ्हा ) 
(५ ) ब्ेडलछा स्वागत 
(६ ) लछोकोक्ति शतक--१०० कहावतों पर देझ-प्रेम भरी कविता | 
(७ ) सांगीत झाकुंतछ ( अनुवाद ) 
( ८ ) दीवाने बरहमन ( उदूँ कविताओं का संग्रह ) 
(९ ) रसखान शतक ( संभवतः रखखान के १०० छन्दों का संकलन | 
संपादित अंथ ) 
मिश्र जी की प्रायः समस्त उपलब्ध कविताओं का एक संकडन “प्रताप 
-लहरी? नाम से प्रकाशित हुआ है। इसका संकलन श्री नारायण प्रसाद अरोड़ा 
ओर श्री सत्यमक्त ने किया है। यह सन्‌ १९४९ में “भीष्म एण्ड ब्रदर्स! पटका- 
पुर, कानपुर की ओर से प्रकाशित हुआ है। मूल्य ३) है। ग्रन्थ में सामान्य 
पुस्तकों के आकार के कुछ २७२ प्रृद्ठ हैं, जिनमें कविता के कुछ २४८ पृष्ठ हैं । 
प्रवत्ष अच्छा हुआ है, पर इसमें प्रताप नारायण बी की सम्पूर्ण कविताएँ: नहीं 
संकलित हो सकी हँ। ऊपर गिनाई ९ पुस्तकों में से इसमें निम्नलिखित पाँच 
पुस्तकें हैं-- 
(१) छोकोक्तिशतक 
(२) मन की रूहर 
(३) ब्रेड स्वागत 
(४) प्रेम पृष्पावली 
(५) दंगल खण्ड आह्हा 
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निम्नलिखित चार पुस्तक इसमें नहीं हँ-- 

(१) शृक्ञार विछठास--संभवतः इस ग्रंथ में मिश्र जी के श्रज्ञारी कवित्त सवैयों 

का संकलन रहा होगा। यह अंथ भेरे देखने में नहीं आया । 

(२) संगीर शाकुंतछक--यह कालिदास केअमिज्ञान शाकुंतछ्म? का प्रबंध काव्य 
के रूप में स्वच्छंद अन॒वाद है, जिसमे कवि ने कहीं छाड़ दिया है, कहीं 
जोड़ दिया है | 

(३) दीवाने बरहमन--यताप नारायण जी भारतेंदु एवं प्रेमघन के समान उठ 
में भी रचनाएँ करते थे । इनका तखल्छुस बरहमन था। दीवाने वरहमन 
उनकी उ्ूँ की कविताओं का संकलन था । 

(४) रसखान शतक--अनुमान तो यह होता है कि इसमें रसखान की १०० 
कविताएँ रही होंगी, मिश्र जी ने इनका सम्पादन किया रहा होगा। मेरे 
पास 'मन की लहर की एक अछग ग्रति है, जो १९१४ ई० को खड्ग- 
विल्यस प्रेस की छपी है। इसके अंत में मिश्रजी के १७ अँथों की समूल्य 
सूची है। इस सूची में रसखान शतक? भी है। इसके विवरण में यह लेख 
है--( भक्ति ओर शज्ञार रस की हृदय आहिणी कविता 9)! | किसकी 
कविता (--यह उल्लेख नहीं है । हो सकता है इसमें स्वये प्रतापनारायण 
जी मिश्र के १०० श्व्धरी और भक्ति संबंधी कवितत सबैये संकलित रहे 
हों। रस पृणं कवित सवेयों को रसखान”ः कहने की पद्धति अभी तक 
देहातों में बनी हुईं है। हो सकता है प्रसिद्ध रसखान के ही उस समय 
तक उपलब्ध ४०० कवित सवेये इसमें संकलित हुए रहे हों । 
भारतेंडु मंडछ? में श्री त्रजरतदास जी ने इनकी ५ कविता पुस्तकों का 

नाम गिनाया है--“प्रेम पुष्पावछी, मन की लहर, ःज्ञार विछास, शैव सर्वस्व, 

दंगछ खण्ड ( आढ्हा ) आदि |? भारतेंदु की एक रचना 'वैष्णव सर्वस्वः पद्म 
में है, उसी प्रकार त्रजरल्नदास जी ने शैव सर्वस्व” को भी पद्म कृति समझ लिया 
है। उक्त 'मन की छहए वाढी १७गअ्ंथों की सूची में 'शैव सर्वस्वः भी है। 
इसके विवरण में निम्नलिखित उल्लेख है--- 
“शैब सर्वस्व--( शिव पूजा युक्तियों से सिद्ध और नास्तिकों का दंका- 
खण्डन )” 

युक्तियों से समर्थन एवं खण्डन-मण्डन गद्य में हो होता है, अतः उच्त 

प्रंथ गद्य का मतीत होता है, पद्य का नहीं | 
अस्त, 'प्रताप छहरी? के एक ओर सुंदर संस्करण की आवश्यकता है 

जिसमें प्रताप नारायण जी की समस्त कविताओं को खोज्कर संकलित किया 


( ३८७ ) 


जाय, यह कार्य असंभव नहीं है; अभी बहुत दिन नहीं बीते हैं। उनके समस्त 
ग्रंथ छगन से खोजने पर मिल सकते हैं। इस “प्रताप छहरी? में कविताओं 
का कोई सुन्दर क्रम नहीं है। होना तो यह चाहिए कि प्रतापनारायण जी के 
लीवनकाछ में प्रकाशित समस्त काव्य पुस्तके प्रकाशनक्रम से दे दी जायें, 
तदनन्तर उनकी फुटकर रचनाएँ जो इस प्रताप रूहरी में ब्राह्मण की प्रतियों से 
उद्धृत की गई हैं, दी जाये । मेरे पास प्रतापनारायण मिश्र के १५ कवित्त हैं 
जो 'कवि वचन सुधा? के १४ वें वर्ष के किसी अंक में प्रकाशित हुए थे | ये 
इस प्रताप छहरी में नहीं संकलित हैं। फिर भी इस ग्रन्थ के संपादकों ने जो 
कुछ कर दिया है, वही क्या कम है। कम से कम ब्राह्मण की संपूर्ण फाइल का 
उन्होंने सदुपयोग कर लिया है; यह फाइल ही किसको, और कहाँ सुल्म है । 


( ३) 
काव्यालोचन 
प्रताप नारायण मिश्र त्प्रताप, प्रतापहरी, परतापनरायन, प्रेमदास आदि 
उपनामों से कविता करते थे । उदूँ में इनका तखब्छुस था “बरहमन”। यचपि 
इनका काव्य प्रचुर परिमाण में है, पर भारतेंदु एवं प्रेमथन की तुलना में बहुत 
कम है। मिश्रजी में भारतेंदु एवं प्रेमघन की अपेक्षा पुरानापन और भी कम है। 
उनमें नवीनता बहुत है। 

(१) ग्राचीनता के नाम पर इनके दो भजन हैं जिनमें कबीर का रंगदंग है, 
जिनमें संसार की निस्सारता की चर्चा है। ऐसे कतिपय मजन भारतेन्दु 
ने भी लिखे हैं । 

(के) साथो मनुर्वा अजव दिवाना 
साया मोह जनस के ठगिया तिनके रूप भुलाना 
“प्रताप लहरी, ए० १९, 
(ख) जागो भाई जागो रात अब थोरी 
काल चोर नहिं करन चहत है जीवन घन की चोरी 
-“प्र० छहरी, ए० १९, 
(ग) बाद विवादन में फेसि प्रानी नाहक जनस गँबावे रे 
सुख चाहे तो दुविधा तजिके काहे न हरि गुन गावे रे 
--प्र० लहरी, पृ० १८३ 
तीसरा गीत तो उन्होंने कबीर साहेब की चाछ पर हो लिखा है--- 
“जिय मति मारथो, मुओ मति छायो, माँस बिना मति आयो रे |? 


( ३८८ ) 


(२) मिश्रजी ने कुछ पद भी लिखे हैं, पर इनमें भी बहुत पुरानापन' नहीं है । 
कुछ पद तो दुर्गा सम्बन्धी हैं, इन्हीं को पुराना कहा जा सकता है। ये पद 
“नवरात्र के पद? शाबक से युक्त है। इनका सख्या ५ है। 

जथ जय जय त्रिभुवन महरानी 
विब्ुधवृन्द पूजित पद-पंकज नेहमई जननी जग जानी। 
“-प्रताप लहदरी, पृष्ठ २०, 

(३) प्रतापनारायण जी को पुराने गीतों की छय बहुत पसन्द थी। उन्हीं की 
धुन पर उन्होंने बहुत से गीत छिखे हैं और उन प्राचीन गीतों के प्रथम 
चरण देकर सूचित भी कर -दिया है कि किस चार पर उन्होंने रचना 
की है। ऐसा कर देने से यह छाभ है कि पाठक तुरन्त उस सुप्रसिद्ध 
धुन को पकड़ लेता है, और उसी घुन में, उसी चालू पर उसे पढ़ने, और 
इच्छा हो तो गाने, छगता है। यह हमारे पुराने कवियों की ईमानदारी 
यी जो वे अपने प्रभाव-केन्द्र, प्रेरणा-सूत्र, की सूचना दे देते थे; आज के 
कवि और साहित्यकार जहाँ से छेते हैं, उसका नाम नहीं लेते, और छेते 
भी हैं तो निन्‍्दा के स्वर में | मिश्र जी द्वारा प्रयुक्त कुछ ऐसे उदाहरण प्रस्तुत 
किए जा रहे हैं-- 

(क) (केसे के दरसन पाऊँ देवी तोरी सँकरी दुवरिया माँ) की धुन 
धनि घनि आदि भवानी, तोरी गति का कोई जाने 
इक दुरगा, नव कोटि रूप धरे, मोह्देउ बड़े बड़े ज्ञानी 
तोरी सेकरी दुवरिया माँ । 


--9० २१. 
(ख) (देवी तोरा अच्छा बना चौमहला ) को चाल 
देवी तोरी सेवा न जाने कोई 
अपने स्वारथ मा बोराने, हिंदुन अक्विल खोई 
--४० २१ 


(ग) ( कान्हा खेलत फागु जागु उठ देखु ननदिया ) की चाल पर 
खेल सब फागु, भाग-हत भारतवासी 
घन बल की नित धूरि उड़ावत, गौरव पर घरि आग 
खेल सब फागु० । 
«_“-पु० १२३७ 


( ३८९ ) 


(घ) (सुनि आई री आज में तो होरी की भनक ) वाली घुन में 
केसी भाई हो चढ़ी है तुम्हें होरी की सनक 
इन दँगन छाज नहिं रहिहे तनक 
-:2० १३८. 
(ड) गंगापारी चाल, तज 
( कहूँ परी अबीरा की सार बिरज में भूले हमार कान्धैया ) 
होरी खेलो भारत भाय तुम्हारे नित्त नए आनंद बढ़े 
लक २३९ 
(च) ( श्यामा शास सों होरी खेलत आज नई? ) की धुन 
प्यारे आज तो इक बार गले छगि जाहु 
होरिहि के मिस दूरि करो कछु या छतिया को दाहु 
“४० १४२ 
(छ) ( रँगी में तो रंग तिहारे, औरो रंग जिन डारो )? वाली घुन 
बहुत दिन जिय तरसायो, अब न मानिहों आज 
जिय भरि तुमहि भेंटिहों, प्यारे परी छाज पै गाज 
हा 282. 4 
(ज) (सुधि श्याम बिसारी रे, सोचे दरवजवा ठाढ़ी माय) की चाल 
अब तो अभु मेरे तुम बिन नहिं'. कोड और अधार 
“3० १९२९ 
(४) समस्यापूर्ति की एक पुरानी पद्धति है | बहुत दिनों से समस्याएँ दी जाती रही 
हैं ओर उनकी पूर्ति कविच सवैयों में होती रही है। एतदर्थ मारतेंदु युग 
में कई संस्थाएँ स्थापित हो चुकी थीं। कानपुर का 'रसिक समाज? ऐसा 
हो था। मिश्र जी इसके जीवन थे। इसमें प्रताप नारायण जी ने अनेक 
पूर्तियाँ सुनाई होंगी, पर वे आज सब सुलभ नहीं । प्रताप लहरी में तो 
मुश्किल से १५ कवित्त सवेये होगे | मिश्र जी बड़ी अच्छी पृर्तियाँ करते 
थे | इनकी पूर्तियों की विशेषता इनकी सरसता है । “पपिहा जब पूछिहै 
पीव कहाँ? की इनकी पूर्ति बहुत प्रसिद्ध है-- 
बनि बेठी है मान की मूरति सी, सुख खोलत बोले न 'ाहीं?, न हाँ? 
तुमही मल॒हारि के हारि परे, सखियान की कौन चलाई तहाँ 
बरसा द्वे प्रताप जू? धीर धरों, अबछों मन को समझायो जहाँ? 
यह ब्यारि तबे बदलछेशी कछू, 'पपिहा जब पूछिहै पीव कहाँ 


( ३९० ) 


एक दूसरी पूर्ति देखिए---धुरवान की धावन सावन सें? 
सिर चोटी गँधावती फूछन सा, मेंहदी रचि हाथन पॉँवन में 
'परताप” वां चुनरी सूही सजी, सन मोहती हावन भावषत सें 
निस पीस बिताबति पीतम के सरँग, झूलन में ओ झुलावन से 
उनहीं को सुहावन लागत है, घुरवान की धावन खावन सें 
“कवि वचन सुधा? वाले जिन १५ कवित्तों का हवाला ऊपर ठिया गया है, 
और जो 'प्रताप छहरी? में नहीं है, स्म्यापूतियों ही हैं । 
(५) विविध भाषा रचना--भारतेन्दु युगीन कवि सुख्यतया ब्रजभाषा में लिखते जे, 
साथ ही वे संस्कृत, उदूं, तथा स्थानीय बोलियों में मी रचना करते थे | 
मिश्र जी यद्यपि व्रजभाषा के कट्टर हिमायती थे, पर उनकी अधिकांश रचनाएँ 


कानपुर की स्थानीय बोली बेसवाड़ी में हैं। व्रजमाषा के सम्बन्ध में मिश्र 
जी का निश्चित मत था--- 


“जो लाल्त्यि, जो माधुयं, जो छावण्य कवियों की उस स्वतंत्र भाषा 
में है जो ब्रजभाषा, बुन्देल्खंडी, बैसवारी और अपने ढंग पर छाई गई 
संस्कृत व फारसी से बन गई है, जिसे चन्द्र से छेके हस्श्रिद्ध तक ग्रावः 
सभी कवियों ने आदर किया है, उसका सा अमृतमय चित्तचालक रस खड़ी 
और बैठी बोलियों में छा सके, यह किसी कवि के बाप की मजाल नहीं |? 

खडी बोली के सम्बन्ध में उनका अभिमत है-- 

“सिवाय फारसी छन्‍्द्‌ ओर दो तीन चाछ की लावनियों के ओर 
कोई छनन्‍्द उसमें बनाना भी ऐस! है जैसे किसी कोमलांगी सुन्दरी को 
कोट बूट पहनाना ।?? 

उदू के सम्बन्ध मेंउनकी रायजनी देखिए--- 

“कविता के लिए उद्‌ बुरी नहीं है। कवित्व रसिकों को वह भी 
बार-छलना के हाव भाव का मजा देती है |?” 

(क) संस्कृत--संस्कृत में 'प्रेम पुष्पावछी? के अन्तगंत मिश्र जी की चार 
रचनाएँ,'मन की लहर? में एक छावनी और प्र० ल० प्रष्ठ २४५ पर 
एक गजल है। उदाहरणार्थ उनकी संस्कृत छावनी का एक पद उद्धृत 
किया जा रहा है--- 


किमप्यन्यत्तु न याचेष्हम्‌ 
देहि में नाथ हृढ्स्नंहम्‌ 


( ३९१ ) 


वैभवस्याकांक्षानेवास्ति 
ममत्वीप्िसिता प्रेम भिशक्षास्ति 
नमोक्षस्थाप्यस्मत्तष्णास्ति 
प्रेम जाके मतिः असन्नास्ति 
हृट्म्ब॒धीष्व प्राथयेहम 
देहि में नाथ इद्स्नेहम 
--० ८४. 

( ख ) फाससी--इस थुग में मिश्र जी ही एक ऐसे व्यक्ति हैं जिसने फारसी में 
भी कुछ दखछ दिखाया है--मन की लहर? में एक छावनी फ़ारसी 
में है; ओर पृष्ठ १६१ पर एक गजल फार्सी! है। गजर की दो 
पक्तियाँ उद्घृत की जा रही हैं| 
चरादर गर्दिशे गद शके बज़ दस्त बिगुज़ारम्‌ 
खुदा दारम्‌ चिशिम्‌ दारम खुदादारम चिग॒म्‌ दारस 

(ग ) उद--मिश्र जी की डदू रचनाएँ, पयाप्त हैं। उनकी उदू कविताओं 
का संग्रह दीवाने बरहमन”! नाम से छपा था, ऐसा उब्लेख 
भारतेंदु मंडल” में हुआ है। बरहमन” जी के कुछ उठ शेर 
देखिए-- 
मिलते ही करने लगते हैं बातें वह प्यार की 
ता यह न मिलने कान करे कुछ गित्य शुरू। १। 
मसकिरा देते हैं वह हमको हम उनकी देखकर 
आशिको माशूक की हे बस यह तसढीमात अज | २। 
समझकर बेसमझ. बनते हो तुम तो 
करूँ क्‍या फिर मैं अपना मुझआ अजं।३॥ 
पूछे है कोन खाक़नशीनों का हाले जार 
रहता हे आसमान पे सरकार का दिसास। ४॥। 

“-+ पं १०७, 
मिश्र जी ने हसन हुसेन की मृत्यु पर मरसिया भी लिखा है-- 
फ़्छक यह जुल्म तेरे ओर अजबराय हुसेन 
कलेजा फटता हे सुनने से माजराय हुसेन 
गजब है सख्त मुसीबत में, जी से जाय हुस 
कहा तरहूक न कहूँ हर जमा में हाय हुसेन 
*_**छ0 २४४. 


( १९२ ) 


( २ ) बैसवाड़ी--वैसवाड़ी मिश्र जी के घर की बोली है। इसमें उन्होंने 
बहुत सी रचनाएँ प्रस्तुत को हैं। दंगल खंड, कानपुर का आहइुहा, 
बुटापा, आदि इसी भाषा में हैं। बुढ़ापा को विरूपता बेसवाड़ी 

_ में विछोकिए--- 

हाय बुढ़ापा तोरे मारे अब तो हम नकनयाय गयन 

करत धरत कछु बनते नाहीं, कहाँ जान ओ केस करन 

छिन भर चटक, छिने मा मद्धिम, जस बुझात खन होय दिया 

तेसे लिखबख देखि परत हैं हमरी अक्विक के रूच्छन 

“8० ४९५९ 

(ड) खड़ी बोली--मिश्र जी ने खड़ी बोली के लिए उद बहरों का सहारा 
लिया है | इनकी एक हिंदी गजल के कुछ बंद देखिए--- 
दयानिधान ! हमारी विथा सुनो तो सही, 
पुकार पुत्र की अपने, पिता सुनो तो सही। 
जो अपने छोगों के ऊपर दया नहीं करते, 
कहेगा आपको संसार क्‍या, सुनो तो सही। 

त «80 १९+% 

(व) ब्रज भाषा--मिश्र जी ब्रजमाषा के तो कवि ही हैँ। उसीको 
उन्होंने अपना प्रेम प्रदान किया है। उनकी त्रज भाषा की भी 
एक कविता ले ढीजिए--- 

औति किए को यह फल पायो 
जिनकी हमहिं सुरति निसि बासर, तिन हमकहँ सब विधि बिसरायो 
जिन हित छोक वेद सब छाड़थो, तिन मुखह कबहूँ न दिखायों 
द्वार परेहु परताप”! न पूछथो, फाको, कोन, कहाँ ते आयो 
“- ० २४० 
(६) प्रताप नारायण जी को भी भारतेन्दु एवं प्रेमघन के समान छोक गीतों से 
प्रेम था। इन्होंने भी कजली, छावनी, होली, दादरा लिखे हैं। आह्हा 
एक अत्यन्त लोकप्रिय प्रबन्धगीत है । मारतेंदु युग में प्रताप नारायण 
मिश्र को छोड़ और किसी ने आल्हा नहीं लिखा, बाद में तो आचार्य 
द्विवेदी तक कब्लू अब्हदहत बन गए | 
(क) कजली--मिश्र जी ने दो ही तीन कजलियाँ लिखी हैं । 
. कसके भोरे रे करेजबा तोरे नैना बाँके बान 
नहिं भूलति जस वह दिन तानी बाकी भह कमान 


( ३९३ ) 


जादू भरी रसीढी चितवन, श्रेंम भरी सुसकान 
छिन छिन पछ पल पर सुधि आवत, बिसरावत सब ज्ञान 
अब 'परताप” न जीवत रहिहें बिना अधर रस दान 
धाय आय गर छागु पियरवा, नाहित निकसे आन 
““8० २५६ 
एक अन्य कजली 'विषाद पंचकः है, जो पृष्ठ १९९ पर है। 

(ख) होछी -मिश्र जी ने एक दर्जन के छगमग होडियाँ लिखों हैं, जिनमें 
अधिकांश में देश की दहु्दशा का ही चित्र है। होली का एक सरस 
चित्र छीजिए-- 

आजु फगुवानो डोले छेल 

रैंग-राते रसिया के मारे, चकछि न सके फोड गेल 
जैसो आप सखा सँग तैसो, काह को न दबे 
आवत लखि के कुछ जुबतिन को, लगे मचावन फेल 
तकि तकि गात हमे पिचकारी, निधरक निछज अरेल 
गावत निपट कुफारी गारी, छावत नहिं मन मेल 
सबकी छाज लेन में देया, गिने सधारन सेल 
अेमदास” धों काह करेगो, जसुमति को बिगरेठ 

“४० १४४५ 


(ग) छावनी--मन की छहरः नामक पुस्तक छावनियों का ही संग्रह है, 
जैसे भारतेन्दु का फूलों का गुच्छाः!। उदाहरणार्थ इनकी एक 
छावनी का एक हन्द दिया जाता है-- 

रसहू अनरस में एक सरिस रस राखे 
सोइ सरस हृदय बस श्रेंम सुधा रस चाखे 


चित ते बिसरावे चिता दुह्ु छोकन की 
सब संक तजे निज जीवन ओर भरन की 
समुझे इक ही सी श्रीति बेर जग जन की 
मन-भावनसे सब करे भावना मन की 
भोरे भावनहू ओर न कछु अमिशाखे 
सोइ सरस हृदय बस प्रेम सुधा रस चाखे ॥ १॥ 


“- 9० ८७ 
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(घ) दादश--मिश्रजी ने वहुत कम दादरे लिखे हैं | 

तोहिं छेछा मैं छाती छगाए रहिहों 

आँखिन ते कछु दूरि न करिहों, पुवरी प्यारे बनाए रहिहों 

पलकुन ते नित पाँय दाबि के, उर पर सदा सोआए रहिहों 

जो कछु भोंह चढ़ी देखिहों तौ, परि परि पैयाँ मनाए रहिहों 

डारि गरे तोरे अपनी बहियाँ, असम के जञाछ पँसाए रहिहों 

प्रिय अताप” तोरी इक इक छबि पर, दूनो स्मेक छुटाए रहिहों 

“9० २८२७ 
(ढ) आद्हा--कानपुर माहात्य ओर दिंगलू खंड? प्रिश्न जी के दो 
प्रसिद्ध आदहा हैं । इनकी भाषा वैसवाड़ी है। कानपुर माहाक््य का 
कुछ अंश सुन कर कानों को पवित्र कर लेना चाहिए। 
भुस्याँ गेए कानपूर की, माता ना न जनों तुम्हार 
जग माँ महनासमथ करिबे को, दुसरी बेढा को ओतार 
तुम्ही महिसा जग जानत है, अकिल देडतन के चकराय 
बहिनी छागो तुम कलियुग की, सबके राखे चित्त डुलाअ 
9८ »६ >< 
मयोदा पुरुषोत्तम कहिए, राजा रास धरम अबवतार 
जिनको नाम छेत भनई के, सिगरे पाप होंय जरि छाश 
उनके भेया बीर छच्छिमन, जाने चारि वेद की बात 
रोवत छोड़ि गए सीता को, वन माँ भूलि जनम को नात 
यह ना संका कोझ करियो, सहजे सिया जगत की मसाज 
छछ्किमन उनके देवर हेंके, केसे दओ सील बिसराय 
एके जोजन पर कंपू' ते, परिअर बसे रिसिन को गाँव 
सीता छोड़ी तह छछिमन ने, यह सब धरती को परभाव 
सील ते देउता जहाँ मुँह फेरें, तहँ मनइन को कौन हवाल 
तोता चसमी कानपूर की, हे यह ज्ेवा जुग ते चाल 
> »६ 


कहेँ छूंगि बरणों में कंपू को, मोरे बुते कही ना जाय 
धनि धनि अम्याँ कानपूर की, सत कर्मेन की विषम बढाओअ 
सतजुग त्रेता ते चढि आए, जहाँ सब कलछिजुग के व्यौह्यर 
ऐसी धरती पर बसियत है, बेड़ा राम छूगाबे पार 


१, कानपूर को आस पास के अशिक्षित देहाती “कंपू” कहते हैं | 
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(७) प्रताप नारायण जी भारतेंदु को अपना परम भ्रद्धेय इष्ट देव मानते थे और 
उन्हीं के आदर्शों का पालन करते थे | उन्होंने अनेक कविताओं में भारतेंडु 
को अनेक प्रकार से स्मरण किया है--- 


(क) कियो घोर कलछि माहि जिहि स्नेह सुपथ स्वच्छद 
सहृदय संपूजित सदा नोमि देव हरिचंद 
नमो प्रेम भगवान, प्रष्ठ १४, 
(ख) श्री भारत-शशि सरिस ऋषि उपदेशे जब भसे 
प्रेमहि' गने प्रताप! किन सब घर्मन को धस 
-प्रेम स्तोत्र, एष्ट ७२, 
(ग) बरहसन! क्‍यों न हो सुक्तिर इसका 
मजहबे हज़रते 'रसा हे इश्क 
--प्रेम प्रसंग, पृष्ठ १०४ 
(घ) परम पृज्य प्रेमीन के सुहद सभा सुखकंद 
जग दुखहर, शिव सीस मणि, नमो देव हरिचंद 
“-पष्ठ २५९, 
(छः) भारतेंदु पर मिश्र जी ने सन्‌ १८८३ ई० में एक कसीदा लिखा था, 
जिसके कुछ शेर हैं--- 
बनारस की जमीं नाज़ों है जिसकी पायबोसी पर 
अदूब से जिसके आगे चखे ने गर्दन झुकाई हे 
वही महताबे हिंदस्ताँ, वही गेरत दिहे नेयर 
कि जिसने दिछ से हर हिंद के तारीकी मिठाई है 
>< >< >< 


बहुत छोगों को है! दावा, वतन की खेरख्वाही का 
कोई पूछे तो इनसे, चाल यह किरुकी उड़ाई हे 
“- 9० १०५ 
(च) भारतेंदु बाबू हस्श्रिंद्र की मृत्यु पर मिश्र जी ने हिंदी उढ दोनों में 
अनेक कविताएँ लिखी थीं। ये प्रताप लहरी? में तीन विभिन्न स्थल्लों पर 
छपी हैं। 


(१) पृष्ठ १९२-१२३, हिंदी में, 'भारतेंदु बाबू हरिश्ंद्र का मशलिया? 
(२) एड १९२-१९४, उदू में, 'शोकाश्र! 
(३) पृष्ठ २१३०-२३७, हिंद्री में, 'शोकाश्र! 
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(छ) मिश्र जी की नूतन भक्तमाठ” नामक एक रचना है। इसमें भारतेंदु 
हरिश्रन्द्र, ब्राह्ष समाज के बंगाली महापुरुष केशवर्चद्र और एक 
संन्यासी गोविन्दाश्रम स्वामी की प्रशस्ति एक एक छप्पय में है। 
दुर्भाग्य से भारतेन्दु वाछा छप्पप अधूरा है--उसकी प्रारम्मिक दो 
पंक्तियाँ नहीं हैं, उपलब्ध प्रथम पंक्ति भी गड़चड़ है। 
निज भाषा निज देश(भक्ति पथ)कियो भूषित बल्भ कुछ 
भारत भुव हित हेत रहत निसि दिन अति आकुछ 

कविताम्ृत द्वारा प्रकट कृत हृदि प्रछन्न परमेंस छवि 
भारत ससि श्री हरिचंद जू अग्रवाल कुछ कमछ रवि 
““पष्ठ २४५, 
भारतेन्दु ने “भक्तमाछ उत्तराद्ट/! लिखा था, तो मिश्र जी ने भी 
नूतन भक्तमाल” लिखा, भले ही यह प्रयास पूर्ण नहीं हो सका। 

(ज) ब्राह्मण में मिश्र जी भारतेन्दु की मृत्यु के पश्चात्‌ भारतेन्दु संवत्‌ का 
प्रयोग करते थे | 

(८) राजमक्ति--भारतेन्दु युगीन प्रत्येक हिन्दी कबि देशभक्त था, राजभक्त 
था। मिश्र जी की भी कुछ रचनाएँ राजभक्ति पूर्ण हैं अथवा राजमक्ति 
प्रेरित हैं । जेसे “युवराज कुमार स्वागतंते! | राजकुमार विक्टर का आगमन 
सन्‌ १८९० ईं० में जाड़े के दिनों में हुआ था । 

हरि शशि संवत पाँच मेंह, सित पल अगहन भास 
श्री विकटर आगमन ते भयो हिंद सुख रास 

इन शब्दों में मिश्र जी ने समय की सूचना दी है। '्रेडडा खागत? 

और छाड्ड रिपन सम्बन्धी कुछ कविताएँ राजभक्ति प्रेरित हैं, जिनमें देश- 

भक्ति भी सम्मिलित है । 

(९) देशमक्ति--मिश्र जी कट्टर देशभक्त थे। स्वदेशी का व्यवहार करते ये। 
कांग्रेस के अधिवेशनों में दो बार कानपुर नगर से प्रतिनिधि होकर गए 
थे। “कांग्रेस की जय” नामक उनकी एक कविता कांग्रेस की स्तुति में है, 
जिसमें वे कहते हैं-- 

“जय जयति भगवति कॉँगरेस असेस मंगल कारिनीः 
““४2० ९७ 
भारतेंदु एवं प्रेमघन के समान इनकी भी राष्ट्रीयता, हिन्दू राष्ट्रीयता 
थी । इन्होंने 'हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान! का नारी दिया-- 
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चहहु जो साचहु निञ्ञ कल्यान 
तो सब मिछि भारत संतान 
जपो निरंतर एक जबान 
हिन्दी हिन्दू. हिन्दुस्तान 
“पड २६० 
मुसल्मानों से इन्हें क्यों चिद्र थी, इसका कुछ कारण इस कविता 
से जाना जा सकता हे-- 
अँगरेजन के राज जबनगण, रहे नवाबी ठान हो 
अब की अपने ट्योहारन में, कियो घोर अपमान हो 
जब ताजिया कार में परिहे, तब नहिं बचिहेँ प्राण हो 
हिन्दू सब अपने रँग माते, समझें छाम न हानि हो 
--पृष्ट २०३ 
(१०) हिन्दी प्रेम--भारतेंदु युगीन हिन्दी साहित्य सेवियों का तो जन्म ही 
मानो हिंदी सेवा के लिए, हिंदी के अधिकारों के हेतु संघर्ष के लिए, हुआ 
था। ये सब हिन्दी के दीवाने थे। प्रतापनारायण ने जो नारा “हिन्दी 
हिन्दू हिन्दुस्तान! का दिया, उसमें सब से पहले उन्होंने हिन्दी को 
रखा है । 
एक होली में वे देवनागरी को गले छगाने का आदेश भारतीयों 
को देते हैं-- 
देवनागरिहि गरे छूगाओ पेहों मोद महान 
रहो निशंक प्रेम सद भाते श्री परताप समान 
“-+5छ8 १४० 
अन्यत्र वे कहते हैं--- 
सिखहिं नागरी नागरी, नागर वनहिं सु छोय 
ब्राक्षम की आस्ीस ते, घर घर मंगल होय 
“ूर्ध २६० 
“भारत रोदन”? नामक कविता प्रताप छहरी में आधी पृ० १८-१९ 
पर और आधी प्रृ० २५४-५६ पर छपी है। इसमें हिन्दी उर्दू का 
विवेचन है | 
उरदू काहू देस की, भाषा होति न सिद्ध 


हे 


केवछ आये अभाग ते, झयाँ डे रही असिद्ध १४ 
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कछ न छाभ याके रहे, केबल हानिहि हानि 
कौन पिष्ट पेषण करे, खब बुध चुके बखानि १५ 
हेर फेर जुकतान को, एक ओर धरि देहु 
परेतः त्रीति! छिखि मोलबी, सों पढ़ाय तो लेहु १६ 
चाहे गाना समझो, चादे रोना? शीर्षक दो रचनाएँ हैं, दोनों में हिंदी की 
चर्चा है-- 
“तज्ञ मापा तक को बेठो खो, यह राज वंश का न्याय हे” 
“8 १९० 
हक में हिंदी के नहीं अहले कमीशन देते राय 
छूठे हैं खस्‍्गोश पर कुत्ते शिकारी हाय हाय 


है. 2५ हि. 
बख्ते काफिर नागरी भी छीनती हे या खुदा 
थी बुजुर्गों की यह एक यादगारी हाय हाय 
““प४ ९९२ 
काश भारतेंदु-युगीन हिंन्दी के ये प्रेमी आज अपनी आँखों हिंदी के मुक्त 

स्वरूप को देखते | उसे भारत की भारती के रूप में प्रतिष्ठित देख उन्हें कितनी 
प्रसन्नता न होती । 
(११) परिहास-प्ियता-भारतेंदु युगीन कवियों में प्रताप नारायण जी मिश्र सबसे 
अधिक हँसोड़ थे। उनकी हास्य और व्यंग्य संबंधी अनेक रचनाएँ हैं, यथा--- 
बुढापा, जन्म सुफठ कब होय, ककाराष््रक, हर गंगा, तृप्यंताम, इतना दे करतार 
अधिक नहिं बोलना, फलियुग ककहरा तथा अन्य अनेक फुटडकर रचनाएँ । 
परिहास तो प्रताप नारायण मिश्र की घुट्दी में पड़ा प्रतीत होता है। इतना दे 
करतार अधिक नहिं बोलना? में कनवजिया, खतन्नी, माड़वारी, मुंशी, गोरंड, यवन, 
आजाद, ब्राह्मण आदि को उक्तियाँ हूं । एक कनवजिया के मुँह से सुनिए कि 
कनोजिया कितना और क्‍या चाहता है--- 


कनवजियाउयबाच 
मरे नित्त एक नारि, बिठेवा होय ना 
बकरा भच्छत चिकवा समझे कोय ना 
कूरि धाकर घर ब्याह रुपैया रोलना 
इतना दे करतार अधिक नहिं बोलना। 
--पृष्ठ १८८ 


( ३९९ ) 


जन्म सुफल कब होयः में छाडे रिपन, गोरांगदेव, पादरी साहब, मेंड्राज, 
गोरंडदास, हजरत, सेठ, अमीर, राजा, बुढ़ऊ, लिकपिद्दन, पुरोहित, कनवजिया, 
बाल विधवा, कान्यकुब्जा कन्या, वकीछ, जमीदार, पुलिस, वेदराज, मैंडसारी 
आहछसी, बगुल भक्त, हरिश्विंद, संपादक, ब्राह्मण! आदि की उक्तिरयाँ है। ऋुछ 
उक्तियाँ उदाहरणाथ उद्धृत हैं--- 
गोरंडदासउबाच 
जग जाने इंगलिश हमें, वाणी बल्चहिं. जोय 
मिटे बदन कर व्यास रंग, जन्म सुफछ तब होय 
सेडडवाच 
व॒ुधि विद्या बछ मनुजता, छुब॒हिं न हमकहँ कोय 
लछिमिनियाँ घर में बसे, जन्म सुफल तब होय 
गोरांगदेवउबा च 
नित हमरी छातें सहेँं, हिंदू सब धन खोय 
खुल न इंगलिश पाछसी, जन्म सुफलछ वब होय 
पादरी साहवडवाच 
हम जो चाहें सो करें, पे दुलेखे मति कोय 
जग हमार चेछा बने, जन्म सुफछ तब होय 
मिश्रजी व्राह्मण? का घंदा हर॒गंगा कहनेवाले ब्राह्मणों की पदावली में माँगा 
ऋरते थे-- 
आठ मास बीते जजमान 
अब तो करो दच्छिना दान, हर गंगा 
हँसी खुशों ते रुपया देव 
दूध पूत सब हमते छेव, हर गंगा 
“+>एुछ ४६, 
(१२) प्रताप नारायण जी मिश्र प्रेम के दास थे ओर अपने को 'प्रेमदास? 
कहते भी थे। प्रेम की प्रशस्ति इनके काव्य में बहुत है। वे कहते हैं-- 
असम बिना नहिं देखेहु भावद, पूत कपूत जो आतम॒ जात है. 
अम भए निज सबबंसु वारिए, तापर जासों न नेकहु नात है 
ब्रह्म सदा सबही ते परे, सोड प्रेम के नाते सखा पितु मात हे 
नेह सगा तो सगा? बस रुत्य है, सत्य है, श्रेमहि ते सब बात है 


अमन कर .. . ,“४४ २०३ 
' (१३) अहिंसा-प्रेम--मिश्र जी अहिंसा ग्रेमी ये | भारतेंदु के 'बकरी विद्यप” 


के ढंग पर दोहों ही में इन्होंने भी 'पशु प्रार्थना? छिखी है। गो गुहारः तो 
इनकी इस संबंध की अत्यंत प्रसिद्ध रचना है-- 
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वा बा करि तृन दाबि दाँद सो दुखित पुकारति गाई है? 

(१४) लोकोक्ति-प्रेम--मिश्र जी के काव्य में छोकोक्तियों, महावरों एर्व लोक 
 छब्दों का प्रयोग प्रचुरता से मिलता है। छोकोक्तियों के प्रयोग की तो उनकी 
'डोकोक्ति शतुक” नामक अत्यंत सुन्दर एक काव्य पुश्तक ही है । लोकोक्तियों 
का इतना अधिक प्रेम जयपुरी कब्रि राय शिवदास को था, जिन्होंने 'लोकोक्ति 
रस कोमुदी? ( सं० १८०९ बि० ) में छोकोक्तियों ही में नायिका भेद लिखा है | 
इन दोनों ग्रंथों में छोकोक्तियों का अत्यंत सुन्दर प्रयोग हुआ है | छोकोक्ति शतक 
तो देश भक्तिपूर्ण अत्यंत भव्य रचना है । 


(१ 
छोड़ि नागरी, सुगुन आगरी, उर्दू के रेँग राते 
देसी वस्तु विहाय, विदेसिन सों सर्वस्व ठगाते 
मूरख हिंदू, कस न छहें दुख, जिनकर यह ढँग दीठा 
घर की खाँड़ खुरखुरी छागे, चोरी का गुड़ भीठाः ४३ 
(२) 
वन मन सों उद्योग न करहीं 
बाबू बनिबे के हित मरहीं 
परदेसिन सेवव अनुरागे 
सब फल खाय - घत्रन छागे? ५७ 
(३) 
सब तजि गहद्दों स्वतंत्रता, नहिं चुप छातें खाब 
राजा करे सो न्याय है, पासा परे सो दाँवः २० 

(१५) मिश्र जी ने सर्वन्न मात्रिक छन्दों का प्रयोग किया है, केवछ कवित्त और 
सवैया वर्णिक छन्द हैं, जो हिन्दी के परम्परा-प्रास छन्‍द है और जिनमें 
मात्रिक छन्‍्दों की सी नमनीयता है। 

(१६) मिश्र जी ने संगीत शाकुंतलछ” नाम से कालिदास के प्रसिद्ध नाटक अभि- 
रान शाकुंतलछ का प्रबन्ध रूप में अनुवाद किया है, जिसमें अपना भी 
जोड़ तोड़ है। उनके अनुवाद का एक अंश मूल के साथ श्री अजरत दास 
जी ने भारतेन्दु मण्डल के अंतर्गत प्रृष्ठ १०९-११० पर दिया है, जिससे 
तुलनात्मक अध्ययन किया जा सकता है | द 

मिश्र जी भारतेन्दु युग के अत्यत्त श्रेष्ठ कवियों में हैं, इसमें सन्देह 
नहीं | इनके समस्त काव्य का एक नवीन युसम्पादित संस्करण अपेक्षित है। 


&2८पअकन्‍वपापरावम्करिहु२०००पभद्रफत दा धर 


छे 


ठाकुर जगमोहन सिंह 
(१) 
जीवन सूत्र 


ठाकुर जगमोहन सिंह राजवंश केथे। इसके पिता ठाकुर सस्यू प्रसाद 
बहुत बच्चे थे और राज्य का प्रबन्ध एक अँगरेज मेनेजर के हाथ में था। 
सन्‌ १८५७ के गदर में वह मेनेजर मार डाला गया। बालक सरयू प्रसाद को 
काले पानी भेज्ज दिया गया और उनका राज्य विजयराधवगढ जब्त कर लिया 
गयवा। विद्रोह के ही दिनों में जगमाहन सिंह जी का जन्म विजयराधवगठ 
दगे / महहर, बुन्देलखण्ड ) में श्रावण शुक्का चतुदशों ( सं० १९१४ वि० ) को 
हुआ था। इनके पिता की उम्र उस समय १६ वर्ष की थी ओर वे काल्पानी 
में थे, जहाँ उन्होंने तत्काल आत्महत्या कर ली। पिता की मृत्यु के समय वाछूक 
जगमोहन केवल ६ माह के थे | 

जगमोहन सिंह की शिक्षा दीक्षा वार्ड स इंस्ट्च्यूट क्वींस कालेज काशी में 
हुईं | यहाँ यह इक्कीस वर्ष की उमर यक रहे | यहीं बह मारतेम्दु के सम्पकः 
में आए, और उस युग के अमर साहित्यकार बनने का इन्हें सुअभवसर मिछा | 
अपने विद्यार्थी जीवन ही में इन्होंने अनेक अन्थ ढिखे थे, जो उसी समय 
प्रकाशित भी हो गए थे। काशी म॑ यह बारह वष तक रहे थे। यहाँ इन्हे मे 
अंग्रेजी, संसक्ृत, हिन्दी ओर वबैंगठा तथा डदू भाषाओं को अच्छी जानकारी 
कर ली थी। इन्हें सरकार को ओर से आजीवन १००) मासिक पेंसन 
मिलती रही थी | 

१८७८ ई० सें अध्ययन समाप्त कर यह अपने घर गए.। सम्‌ १८८० ई 
में यह मध्यप्रदेश के रामगढ़ जिले में धनतरी नामक तहसीछ के तहसीलदार 
हुए | नोकरी के सिलसिले में इन्हें अनेक स्थानों पर घूमने का अवसर मिला | 
प्रकृति के बिन मनोरम हृदय खण्डों ने इन्हें प्रभावित किया, उनका 
अत्यन्त सुन्दर वर्णन इन्होंने अपने ग्रन्थों में किया है। इनका प्रकृति वर्णन 
संस्कृत कवियों के समान संशिलिष्ट है। शुक्ल जी ने अपने प्रसिद्ध इतिहास में 
उसकी भूरि-भूरि प्रशंता की है। 

श्द्‌ 


स 
क. 

हा 

ड़ 
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सन्‌ १८२२ म॑ जगमोहन जी अपनी योग्यता के बल पर एक्स्ट्रा असिस्टेंट 
कमिश्नर बनाए गए | कुछ ही दिनों बाद ये प्रमेह्ठ से पीड़ित हो गए, जिसने 
अंत तक इनका साथ नहीं छोड़ा । रोग के पीछे इन्होंने सरकारी नौकरी भी 
शीत्र ही छोड़ दी थी। नोकरी छोड़ने के अनंतर यह दो वर्ध तक कूचबिहार 
की स्टेट-कॉसिल के मंत्री रहे। उक्त कृचबिहार नरेश इनके काशी के 
सहपाठो थे | ठाकुर साहब के रुग्ग जीवन की समाप्ति ४ मार्च सन्‌ १८९९ ई० 
को ४२ वध को उद्र में हुईं | इनके एक पुत्र और एक पूत्री थी | इनके पत्र 
ठाकुर अनमोहन सिंह बी. ए. बेरिस्टर हैं और अपने घर पर ही रहते हैं । 
(२) 
रचनाएँ 
ठाकुर साहब की अधिकांश कृृतियाँ पद्मबद्ध हैं । भारतेंदु मंडछः के आधार 
पर इनके ग्रंथों की सूची यह है--- 


कांठय--- 
अ--अनूदित 
( १) ऋतु संहार 
हे अत संस्कृत से अनूदित 
(४) हंस दूत 


(५) शिलन का बिन्दी, अंग्रेजी के प्रतिद्ध कवि बाइरन के 2४5070७/ 6 
(7]]07 का अनुवाद । 
(६) ज्ञान प्रदीपिका--महर्षि कपिल के सांख्य सूत्रों का आर्या छंदों 
में अनुवाद ! 
ब->-मोलिक 
(१) प्रत्य---जब ठाकुर साहब छत्तीसगढ़ के अंतगत शबरीनारायण तहसील में 
थे, उस समय महानदी की बाद ने हाहाकार मचा दिया था। इसपर 
उन्होंने 'प्रछ॒य” नामक मामिक रचना प्रस्तुत की थी | 
(२) ओंकार चंद्रिका--जब आप खंडवा में थे, तब वहाँ के प्रसिद्ध ओंकार 
मांधाता नामक तीर्थ पर उन्होंने यह काव्य ग्रंथ लिखा था | 
(३) सजनाष्टक--यह कोई छोटी कविता प्रतीत होती है, जिसमें सजनों की 
प्रशंसा के आठ' छंद होने चाहिए। 
(४) संपत्ति पचासा--इसमे संपत्ति संबंधी ५० छँद होने चाहिए। 
(५) बोनीवाडे विछाप--बोनीवार्ड ही शिह्म का बन्दी था। शिल्न के 
वंदीयह में वह इतने अधिक दिन तक रहा था कि उसे उससे कुछ मोह 


( ४०३ ) 


हो गया था | वहाँ से मुक्त किए जाने पर उसे दुःख हुआ था | यही कथा 
“शिल्न का बन्दी में है। बोनीवार्ड विछाप उसी से प्रभावित कोई 
स्वतन्त्र रचना प्रतीत होती है । 

(६) श्यामा छता--इसमें कुछ १३२ हछन्द हैं। अन्थ में बरवे, शिखरिणी, 
त्रिमंगी आदि छंद प्रयुक्त हुए हैं। अन्थ इनकी प्रिय इयामा को समर्पित 
है | यह उस समय छो रचना है, जब यह शबरीनारायण में तहसीलदार 
थे। इसकी रचना १५ दिसम्बर १८८५ को प्रारम्म हुईं। श्रन्थ १५ दिनों 
में पूर्ण हो गया या। इसमें संयोग वियोग दोनों के चित्र हैं। एक बारह- 
मासा भी है। 

(७) देववानी--यह काव्य देवयानी का प्रसिद्ध प्रेमाख्यान है। प्रास्म्म में कथा 
गद्य में दी गई है| यह अंथ सं० १९४२ ( १८८५ ई० ), ज्येष्ठ बदी १३ 
को प्रार्म किया गया और आपषाढ़ में समाप्त हो गया। यह ग्रन्थ रोला 
छंदों में है। अंथान्त में इन्होंने कुछ अपना इतान्त मी दे दिया है। 

- प्रारम्म के आठ रोलों में इन्होंने अपनी ९-१० पुस्तकों की चर्चा की है । 

(८) श्यामा सरोजनी--बह सन्‌ १८८६ ई० की रचना है। इसमें २०४ छंद 
हैं। अधिकांश सवैये हैं; कुछ कवित्त, छप्पय और बरै तथा दोहे भी 
हैं। यह विप्रलंभ ःशज्ञार की रचना है। यह भी शबरीनारायण नामक 
स्थान पर ही छिखी गई । 

(८) श्यामा विनय--यह »ज्लारी सवेयों का एक लघु, पर सरस, संकलन है । 
इसमें विप्र्॑ म छड्ार प्रधान है । 

(९) प्रेम रल्ाकर 

(१०) प्रेम छता प्रेम पूर्ण काव्य अंथ हैं | 

(११) प्रेम संपत्ति छता 

गद्य रचनाएँ-..- 

(१) श्री रामछोचन प्रसाद जी का जीवन चरित 

(२) प्रमिताक्षर दीपिका 

(३) जब कभी--यह गद्य पद्म मय अपूर्ग रचना है। 

(४) ईयामा स्वन--यह उपन्यास के ढंग की रचना है । रात्रि के चार यामों की 
भाँति इसमें चार वाम हैं। इसमें इन्होंने स्वप्न रूप में अपनी प्रणय- 
कहानी ही गद्य काव्य की शैली में लिखी है। इनकी प्रणयिनी व्यामा 


नामक एक ब्राह्मण कन्या थी। इसके नाम पर ठाकुर साहब ने अनेक काव्य 
ग्रंथ लिखे हैं | 







क्ृ 
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इधर हाल ही में सयामा स्वप्न का एक सुंदर संस्करण नागरी प्रचारिणी सभा 


काशी ने प्रकाशित किया है। हमारी रुचि भारतेंदु युगीन साहित्य की ओर 
जा रही है, पर बहुत धीरे धीरे। इस समय ठाकुर साहब की यही एक 
सुलूम रचना है। और रचनाएँ तो देखने में भी नहीं आतीं । 


( ३ ) 
काव्य-समीक्षा 
ठाकुर जगमोहन सिंह के अंथ आज सर्वत्र उपलब्ध नहीं हैं। इनका 
एकमात्र उपछब्ध ग्रंथ श्यामा स्वष्टर है, जिसमें बीच बीच में कुछ कविताएँ: 
भी आ गई हैं। नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित इस (श्यामा स्वष्ठ”ः के 
अंत म॑ ठाकुर साहब की एक अन्य काव्यकृति अ्याप्ता विनय”ः परिशिष्ट रूप 
में जोड़ दी गई है। इन्हीं रचनाओं के आधार पर इनके काव्य पर विचार 
करना होगा; और तबतक उसी पर धेय धारण करना होगा, जब तक इनकी 


समस्त ग्रंथावल्ली सुसंपादित होकर सुरूम नहीं हो जाती | 


(१) ठाकुर जगमोहन सिंह रसखान, घनानंद, आलम, बोधा, ठाकुर आदि 
हिंदी के परम प्रसिद्ध स्वच्छेद कवियों की परंपरा में हैं। ठाकुर साहब 
ने इन्हीं स्वच्छंदतावादी कवियों के समान खच्छ॑द जीवन बिताया और इन्हीं 
के समान स्वच्छंद काव्य सृष्टि की। इन्होंने स्वामा से प्रेम किया, और 

. उसी के विरह में ब्यामा स्वप्न, श्यामा विनय, स्यामाछ्ता, स्थामा सरोबनी 
आदि स्वनाएँ प्रस्तुत कीं । इनका काव्य इनके जीवन का प्रतिविब है | 
यह इनके हृदय का स्वच्छ अनछंकृत उदगार है। इनकी सुंद्रतम 


रचनाएँ सन्‌ १८८५-८६ में, जब यह श्यामा के विरह में पागल थे, 


लिखी गई । 


.. थ्यामा गाँव की बेटी थी। फिर भी छगन ही तो है, लग गई | इसका 
चित्र जगमोहन जी इस प्रकार अंकित करते हैं--- 


.._ सु मायके में नव जोबनी बाला, सनेह सके किहि भाँति दुराय 


....... कहूँ बगरावति चीर अधोर, समीर जउड़थो गहिके छपटाय 

...... कभू गृह काज के व्याज चढ़ी, उत डँचे अटा निरखै पिय आय... 
५ । ५ है ४ विछठास सहास प्रमोद भरी, जगमोहन ग्रीवि छकी दरसाय | 
..... याँव के छोर पर नदी है, स्नान वेला में यह प्रेम व्यापार किस तरह छुक । 
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(१) 
कबहूँ नीर भज्जन कबहेँ, नदी तीर की भीर 
तोहू धीर सरीर नहिं, चछत नेन जिसि तीर 


(२) 
नदी तीर एँड़ी घिसति, झुक्ि झुकि, झझकि हटे न 
पियहिं हँसति निरखति रहति, चलत चपत चहूँ नेन 
(३) 
कभू नहात, बतराव कहूँ, कहुँ निरुवारत केस 
कभू घिसत एँड्रीन झुकि, निरखत पिय को बेस 


(४) 
तजति न सो ठाँवहिं मुरकि, निरखति पिय सुख चंद 
बसन दाबि दंतन दुबिच, पेरत सकिछ अमंद 


(५) 
के आगू , पाछू कबहँ, आवत ण्यि के संग 
जों अचाँक मग भेंटती, बिहँसति करि बहु रंग 
स्यामा की संरक्षिका उसझ्ी छुद्धा रुग्गा माँ है। मिलन के समझी 
सुपास हैं-- 
प्यारे पुरान सुनो चित छायके, पाछे यहीं करियो सुख सेनहिं 
गाँव के सोय गए, अघरात, सुनात परोसन बात कहे नहीं 
खोर को देखत ही डर छागत, चोरहु आयो सुन्यो हम रोरहि 
साय को मेरी न चिंता कछू, बसि रात इते, उठि जाइयो भोरहि 
परन्तु-- 
उठलि, हँसनि.बतदरानि अरु, निरखन, चलन सुजान 
जौ न आगमन प्रति दिवस, तऊ गए सब जान 
जब बात प्रगट हो गईं, उस समय बेचैनी, उपहास का भय, छोक- 
छाज, कितनी आफते एक जी पर आ गई-- 
सेक अवलोके जाके छोक उपहास होत, 
ताही के बिछोकिबे को दीठि छल्चात है . 
जाहि बिरहागि से दयार सी छगी हे देह, 
गेह सुधि सूर्छी, नेह नयो दिन रात हे 
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केसे घरों धीर, 'सिंह', बिकलछ सरीर भयो 
पीर कहा जाने री, अहीोर वाकी जात है 
मन समुझाय, कीन्हों केदिक उपाय, तऊ 
हाय कथा एते पर वाही की सुहात हे 
आगे प्रवास हुआ, विरह व्यथा ने कवि के हृदय को झकझोर दिया--- 
तब दरसन ऐसे हते, दिन में सो सो बार 
अब दरसन ऐसे भण, आड़े परत पहार 
आड़े परत पहार, हार जिय धरिके बेठे 
कीन्हे पूरब पाप कोन, जे भो मग बेठे 
काको कीन्ह बिगार जौन दुख झेले बरसन 
दुल्भ हाय बिचारि अहो इयासा तव दरसन्‌ 
और संभोग की स्नेह सनी पुरानी बातें, रातें, घातें सब स्वप्नवत हो गईं--- 
अब कोन रहो मुहि धीर धरावनो, को लिखिह्दे रस की पतियाँ 
वसब कारज धीरज में निबहे, निब्रहे नहिं धीर बिना छतियाँ 
फलिहे कुसमे नहिं, कोटि करो, तरु, केतिक नीर सिंचौ रतियाँ, 
जगसमीहन वे सपने सी भई, सु, गईं तुआ नेह भरी बतियाँ 
प्रिया के बहते आँसू स्मरण आते हैं--- 
यही तेरे ऑसू , गिरत धरनी जजेर कना 
कहों बातें फासूँ , बिखर मनु सोती सन धना 
भयो भारी तेरो विरह, जिय घेरो घहरिके 
कहे चेतो मेरी अधर तुआ नासा थहरिके 
प्रथम दर्शन के समय प्रिया का प्रकंप याद आता है--भऔर उसकी 
बेकली बढ़ जाती है-- 
तन काँपे, छोचन भरे, अँसुआ झलके आय 
मनु कब फूल्यो अछी हेम बलरी जाय 
हेम वलरी जाय कनक कदली छपटानी 
अति गभीर इक कूप निकट जेहि व्यालि बिलानी 
निकसि जुगल गिरि तीर जामु पंकज जुग थापे 
खेलत खंजन सीन तरछ पिय रूखि तन कापे 
वर्षा में प्रवासी विरही की व्यथा की कथा और करुण हो जाती है--- 
शयामर श्याम लछखात चहूँ, नभ मंडल में बग पाँति सुहाई 
दूब हरी हरी, गेकें गईं मुदि, हा हा हरी सुधिहू बिसराई 
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लो जगमोहन पीरी परी, बिश्हानछ ने सब देह जगई 
तेरे बिना घन चेरि घटा, तरबार ले बिज्चु अटा चढ़ि धाई 
ओर वह प्रार्थना करता है-- 
की रन पावस जीति सके, लरूहकारे जबे इत सोरन सोरन 
सोरन सों पपिहा अधरात उठे, जिय पीर अधीर करोरन 
रोरन मेघ चमंकत बिज्जु, गसे अब नैन सनेह के डोरन 
डोर न प्रेम की आय गहों, जगमोहन इयाम करों हृुग कोरन 
जगमोहन सिंह के प्रेम काव्य में निशछलता एवं अकृृत्रिमता है 
अतः वह सहज ही स॑वेद्य है | 
(२) स्याम-स्वप्त के गद्य खण्डों में जहाँ प्रकृति के अनेक सुन्दर चित्र हैं, वहाँ 
पद्य में भी कतिपय सुन्दर चित्र हैं। इनमें विंध्याटवी ओर पावस के चित्र 
परम रमणीय हैं। पावस के एकाध चित्र उदाहरणार्थ परयाप्त होंगे--« 
जलनिधि जछ गहट्टधि जलूघर घारत ध्रनीधर धर आए 
पटल पयोवर नवछू सुहावन इत उत नस घन छाए 
फरफरात चंचल चपलछा मनु घन अबली दृ॒ग राजे 
गरजत घूमि भूमि छौ बादर धूम धूसरे साजे 
५ हर हर 
यारिद वृन्द बीच विजुरी बक्ि चंचल चारु सुहानी 
छिन उघरत, छिपि जात छिनक छिन, छटा छकित सुखदानी 
(३) ठाकुर जगमोहन सिंह ने अनेक काव्यों का पद्मानुवाद किया है। इनके 
सम्बन्ध में श्री त्जरलदास जी का यह अभिमत है-- 
“अनुवाद करने में यह इतने कुशछ थे कि इनके अनुवादों में 
मौलिक सा आनन्द आता है |”? 
अनुवाद की सफलता का यही रहस्यमय प्रमाण हे । 
(४) ठाकुर साइबर समस्या पूर्तियाँ मी अच्छी करते थे। रज्ञाकर जी 'हनत्यायूर्ति! 
नामक एक पत्रिका के सम्पादक थे। इसमें ठाकुर साहब की भी पूर्तियाँ 
प्रकाशित हुआ करती थीं । 


3 
प॑ं० अंबिकादच व्यास 
(१) 
जीवन-चृत्त 


प० अंबिकादत जी व्यास का जन्म चेत्र शुक्ल ८ सं० १९१५ को जयपुर में 
हुआ था। जब यह एक वर्ष के थे, तमी माता पिता के साथ काशी चले 
आए । इनके पिता प॑० दुर्गादत जी संस्कृत और हिंदी के अच्छे विद्वान थे 
और “दत्त! नाम से कविताएँ भी लिखा करते थे। तत्कालीन काव्य संग्रहों में 
इनकी रचनाएँ मिल्ती हैं | इनके घर की छ््रियाँ मी शिक्षिता थीं। अतः छड़कपन ही 
से व्यास जी को संस्कृत का अभ्यास कराया गया । गोस्वामी जीवनछाछ जी के 
यहाँ यह लड़कपन से ही आते जाते थे। यहाँ और भी बहुत से कवि आया 
जाया करते थे, अतः बहुत कम उम्र में इन्हें कविता से शोक हो गया । बचपन 
से ही इन्होंने कथा कहना भी सीखा ओर यह व्यास?, जो अब उनके नाम का 
अंग हो गया है, क्रथा-वाचक का सूचक है। संवत्‌ १९३२७ में यह संस्कृत 
राजकीय पाठशाला से आचार्य परीक्षा में उत्तीण हुए थे। इन्होंने संसक्षत। और 
हिंदी के अतिरिक्त बेंगठा मराठी तथा गुजराती का भी अच्छा ज्ञान प्राप्त 
किया था। 


सं० १९३१ में इनकी माता का और १९३७ में इनके पिता का देहांत 
हुआ । इनके बड़े भाई इनसे रुष्ट रहते थे, अतः यह काशी छोड़ कछकत्ता चले 
गए, जहाँ यह तीन महीने रहे । संवत्‌ १९४७० में इन्होंने मधुबनी, बिहार की 
संस्कृत पाठशाला का अध्यक्ष पद स्वीकार कर लिया । इसके बाद इनका जीवन 
बिहार ही में बीता। यह मधुबनी, मुजफ्फरपूर, भागलपुर, छपरा आदि संस्कृत 
विद्यालयों म॑ प्रधानाध्यापक रहे | सं० १९५५ वि० में यह पटना कालिज में 
संस्कृत के प्रोफेसर हुए। पर अक्सर रुग्ण रहने छगे थे। अतः एक वर्ष के 
भीतर ही यह काशी चले आए | यहीं १९ नवंबर १९०० ई० को इनका 
शरीरांत हुआ | द 

व्यास जी सनातन धर्मी ओर परम वेष्णव थे । इन्होंने बिहार में अनेक 
सभाएँ स्थापित की थीं। यह शात्तार्थ करने में परम पटु थे। आर्यसमानियों से 
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इन्होंने अनेक बार शास्त्रां्थ किया था और उन्हें हराया था। शाख्वार्थ के छिए 
यह दूर दूर तक जाया करते थे । 
(२) 
साहित्य सेवा 


व्यास जी दस बारह वर्ष को ही वय से कविता करने छगे थे | इनकी सरस 
कविताओं को सुन छोग शंका करते थे कि कविताएँ इनके पिता सुकवि दच की 
हैं, जिन्हें ए पढ़ते हैं। सं० १९२६ वि० में, ज्त्र व्यास जी ११ ही व के थे, 
एक बार जोधपुर के राजगुर तुल्सीदव ओझा काशी आए । वे कवि तथा 
पहलवान थे | उन्होंने एक समस्या दी थी 'जनि तोरहु नेह को काचो तगा ।? 
व्यास जी इसकी दो पूर्तियों छेकर गए.। ओझा जी दंग रह गए. । उन्हें विश्वास 
नहीं हुआ कि ये श्वंगारी उक्तियाँ इस ग्यारह वर्ष के बालक की हैं। उन्होंने 
परीक्षार्थ 'मूँदि गई आँखें तब छाखें कोन काम को? समस्या दी और अपने 
सामने ही पूर्ति करने के छिए कहा। व्यास जी ने वहीं निम्न-लिखित छंद 
रचकर सुना दिया --- 

चमकि चमाचस रहे हैं मनिगन चारु, 

सोहत चहुँचा धूमधाम धन धाम की 
फूछ फुछबारी फल फेलिके फबे हैं तरू, 

छबि छटकीडी यह नाहिन अराम की 
काया हाड़ चाम की छे, राम की बिसारि सुधि, 

जाम की को जाने बात करत हराम की 
'अंबादत्तः भाखें अभिलछासं क्‍यों करत झूठ, 

मुँदि गई आँखे तब छाखे कोन काम की? 

व्यास जी परीक्षा में उत्तीर्ण हुए। ओझा जी ने पुरस्कार में बच्च आदि 
तथा प्रशंसा पत्र दिए । 

“विरजीवी रहो विकटोरिया रानी? की पूर्ति व्यास जी ने भारतेन्दु के 
सामने की थी। यह पूति सं० १९२७ के कार्तिक की “कवि बचन सुधा? में 
प्रकाशित हुई थी। भारतेन्दु ने अपनी 'कविता-वर्धिनी सभा? की ओर से इन्हें 
इस १२ वर्ष की आयु में 'सुकवि? को उपाधि दी थी। इस तरह व्यास जी 
१२ वर्ष की उम्र में 'सुकवि? हो गए। अपने आश्ु-कवित््व को छिए व्यास जी 
अनेक वार पुरस्कृत एवं सम्मानित हुए थे । इन्हें 'घटिका शतक? की उपाधि 
मिली थी | यह एक घटिका में १०५ श्लोक बना छेते थे । 
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व्यास जी ने अपनी कविताओं में 'अंबादत? और अंबिकादल? दोनों नामों 
का प्रयोग किया है। कभी कभी 'सुकवि? छाप भी दी है। इन्होंने कुछ ४८ 
पुस्तकें लिखी हैं, जिनमें २०-२२ संस्कृत में हैं, शेष हिन्दी गद्य पद्म में ! 
माटक-+- 

(१) छल्िता नाटिका--( ब्रजमाणा में ) सं० १९३५ 

( २) गोसंकट--सं० १९१९ 

(३) कलयुग ओर धी 

(४) मन को उमंग 

(५ ) वेणी संहार--भट्दनारायण की प्रसिद्ध संस्कृत कृति का इिग्दी 

अनुवाद द 

(६ ) देव पुरुष दृश्य 

(७) भारत सोमाग्य 

(८ ) मरहद्ट नाटक ( अपूर्ण ) 
विविध गध्य--- 

(१ ) चतुरंग चातुरी 

(२) ताश कोतुक पचीसी 

(३ ) महाताश कौतुक पचासा 

(४ ) अवतार मीमांसा 

(५) धर्म की धूम 

(६) मूर्ति पूजा 

(७ ) विभक्ति विल्यस ( व्याकरण ) 

(८ ) भाषा ऋजुपाठ 

(९ ) गद्य काव्य मीमांसा 

(१०) छन्द प्रबन्ध 

(११) सांख्य तरंगिणी 

(१२) तके संग्रह 
कविता+- 

(१) रसीली कजरी 

(२) आनन्द मंजरी 

( ३ ) पावस पचासा 

“( ४ ) सुकवि सतसई--अश्रीकृष्ण की बाल्छीला पर ७०० दोदे | 

(५ ) विहारी विहार--बिद्वारी के दोहों पर $ण्डलियों । 
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( ६ ) समस्या पूर्ति सर्वस्व 

साहित्य सेवा ही के लिए व्यास जी ने सं० १९३९ में “बेष्णव पत्रिका! 
निकाली, दो वर्षों के अनन्तर इसका नाम पीयूप-प्रवाह? हो गया। यह व्यास 
जी के जीवन काल में बराबर निकलती रही । 

( ३ ) 
काव्याडोचन 

व्यास जी का साहित्य आज उपलब्ध नहीं है। पुराने पुस्तकाल्यों में 
विहारी विहार ही मिल पता है। इसकी भूमिका महत्वपूर्ण है। इनके काव्य 
के सम्बन्ध में बहुत अधिक कहना सम्मव नहीं ; फिर भी कुछ तथ्य रबखे 
जा सकते हैं । 

(१) शुक्क जी के इतिहास के अनुसार मारतेन्दु युग में ही व्यास जी ने हिन्दी 
में अतुर्कांत छिखने का प्रयोग किया था, किन्तु उन्होंने हिन्दी का ही 
कोई मात्रिक छन्द लिया था, अतः उन्हें सफलता नहीं मिली थी | 

(२) व्यास जी आशु कवि थे ओर समस्या पूर्तियाँ सरस एव सत्वर किया करते 
थे। ये पूर्तियाँ प्रायः कवित्त सवैया छन्दों में हुआ करती थीं। अतः इन 
पर रीतिकालीन छाप होना सहज है। 'ुन्दरी तिछक” नामक संग्रह में 
इनके आठ खवैये होली के हैं | समी एक से एक सरस हैं । 
नायिका पिचकारी लिए हुए छिपती छिपाती न जाने किसे सरस, सिक्त 

और रंगमय करने के लिए वी आ रही है-- 

>वरती धरती डरती पद कों, घुँथुरू नहिं नेकु बजावती हो 

झुकी झाँकती भोंह चलावती हो, नकबेसर झूमि झुमावती हो 
कवि अंबिकादत्तहि हेरि, चिते, छिपती सी हह्ा मुसकावती हो 
कर में पिचकारी लिए किनकों तुम रंग सिगावन आबती हो 
छिप छिपा के जैप्ते तेसे पहुँची, पर हरि को देखते द्वी उसकी क्‍या 
द्ग्रा हुईं । 

गई आजु हुती ब्रज बाट सखी, सु कहा कहूँ साध घरी की धरी रही 
हरि आय अचानक धोंकित सों, स हिं अंक भरी में खरी की खरी रही 

कवि अंविकादत्त के हाथ परी, भरी झोरी अबीर परी की परी रही 
लरकी लरी हार, चुरी कर की करकी, पिचकारी भरी की भरी रही 

(३) रसीडी कजरी व्यास जी की कविता पुस्तकों में परिगणित है । लगता है 
भारतेन्दु युगीन अन्य कवियों की माँति इनका भी ध्यान छोक गीतों की 
ओर गया था। और 'ी दूसरे दंग के छोक गीव--होडी, चैती, दादरा, 
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छावनी आदि भी उन्होंने लिखे थे कि नहीं, कुछ कहा नहीं जा सकता ; 
पर उन्होंने कजलियाँ लिखी थीं, यह स्पष्ट है । 

: (४) विहारी सतसई पर व्यास जी ने “विहारी विहार! नाम से कुंडलियाँ लगाई 
थीं। यह उनका सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रंथ है। विहारी के एक दोहे पर इनकी 
कुंडलिया का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है-- 

इन दुखिया अँखियान कों सुख सिरजोई नाहिं 
देखे बने न देखते, अनदेखे अकुलाहिं 
अनदेखे अकुछाहिं, हाय आँसू बरसावत 
नेह भरेह् रूुखे हैं अति जिय तरसावत 
'सुकवि? छखतहू पछक कलप सत सरिस सुहाइ न 
ग्रान जाइ जो तोठ, दोड हग को दुख जाइ न 
(५) श्री तजरलदास जी के अनुसार व्यास जी ने भी, उस काल के अनुरूप, 
अन्य भारतेंदु युगीन कवियों के समान, अनेक नए! विषयों पर फुटकर 
कविताएं लिखी थीं, जो तत्काछीन पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रहीं । 
आज इन कविताओं को भी उपलब्धि का कोई साधन नहीं है | व्यास 
जी की ऐसी एक कविता काशी वर्णन है जो पयोप्त सुंदर है, इसका कुछ 
अंश अवलोकनार्थ अवतरित है । यह व्यास जी के निव॑ंध-काव्य 
का नमूना है | 
बरनि सके को विश्वनाथ की पुरी सुहावनि 
देवन चित तरसावन, सुनिजन हिय हरखावन 
दूरहिं ते दरसात बिछच्छन वाकी सोभा 
चलत चलत छूखि ठठकि जात पथिकहु मन छोभा 
सीतल छूखि के गंगा तट हर गिरि जनु सोयो 
सनहु भेघ को बूंद भूमि तछ आय समोयो 
अहे मनहु साकेत पुरी जछू थरू सों ऊँची 
केधों है बेकुंठपएरी सुखदानि समूची 
ऊँचे ऊँचे कलछस दूर ही सों अति चमकत 
चंद सूर की किरन परें दूनी दुति दमकत' 
अम्नत घट सिर लिए मनहु गृह देवी ठाढ़ी 
जान्रीगव को मंगछमय छबि दीखत बाढ़ी 


अकमम००-प>भ यु आधाारा१ पाप 


६ 


रामकृष्ण वर्मा 


( ४१ ) 
व्रत 


रामकृष्ण वर्मा का जन्म आशिन कृष्ण सत्तमी, सं० १९१६ को काशी में 
एक खत्री परिवार में हुआ था। यह १ वर्ष ? महीने के ही हो पाए थे कि 
इनके पिता का देहान्त हो गया | इनके बडे भाई राधाकृष्ण उस समय १६ वर्ष 
के थे | इनके एक माई जयक्ृषष्ण और थे। इनकी माता ने बड़े आर्थिक कष्ट से 
अपने बच्चों का छालन पाठन किया था | 
वर्मा जी ने जयनारायण हाईस्कूल से इंट्रेस की परीक्षा पास की थी। इसके 
पश्चात्‌ यह छींस कालेज में प्रविष्ट हुए । यहाँ बी० ए० तक पढ़ा, पर परीक्षा में 
असफल रहे | संस्क्ृत इनका एक प्रिय विषय था, इसने और इनके घर पर 
संस्कृत पढ़ाने वाले पं० हरिभट्ट मानेकर ने इन्हें ईसाई होने से बचाया, जो कि 
जयनारायण स्कूल की बाइबिल शिक्षा का प्रभाव था। अगरेजी, संस्कृत और 
हिंदी के अतिरिक्त इन्होंने उदूं और बैँगला भी मलीभोँति सीखी थी। प्रायः 
इन सभी भाषाओं से इन्होंने बाद में हिंदी में अनुवाद करके प्रकाशित किए, थे | 
वर्मा जी व्यशन करके पटते थे । क्वींस कालेज छोड़ने के अनन्तर यह कुछ 
दिनों तक हरिश्वन्द्र स्कूल में अध्यापक रहे । शीघ्र ही अध्ययन कार्य छोड़ 
इन्होंने पुस्तकों की एक दूकान खोड छी, जो अच्छी चढी । सन्‌ १८८४ ६० 
में इन्होंने एक पत्र निकाछा ओर एक प्रेस चलाया । भारतेन्दु बाबू दरिश्रिन्द ने 
पत्र का नाम भारत जीवन? रखा था । और इस ग्रेख का नाम भारत जीवन 
प्रेस! इस भारत जीवन प्रेस ने हिन्दी की अपार सेवा की है। प्राचीन कवियों 
के सैकड़ों काव्य अन्थ इस प्रेस से प्रकाशित हुए थे। इस प्रकार हिन्दी के 
हस्तलिखित ग्रन्थों का उद्धार करने का पथ-निर्देश रामकृष्ण वर्मा मे किया था। 
वर्मा जी बड़े परिश्रमी थे। अपने अध्यवसाय से ही यह इतना बंदे थे। इनका 
खभाव भी अत्यन्त कोमल साहित्यिक का खभाव था। अपनी बृद्घावस्था के 


दिन बावू कार्तिक प्रसाद खत्री ने इन्हीं के प्रेंस में काठे थे। बा० हरिक्नष्ण 
जौहर और उनके भाई श्रीकृष्ण हसरत तथा बा० रामचन्द्र वर्मा का साहित्व- 
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प्रवेश इन्हीं के प्रेस में हुआ था। 'रज्ञाकर! इन्हींके प्रयल से अयोध्यानरेश के 
प्राइवेट सेक्रेटरी हुए थे । 
सत्यु के दो-तीन साल पहले से इनका सास्थ्य त्रिगड गया था। अन्त में 
यह जलोदर मे पीड़ित हुए ओर २५ दिसम्बर १९०६ ईं० को इनका देहावसान 
हो गया । अपने पीछे सन्तान के नाम पर यह एक कन्या छोड़ गये थे | 
(२) 
साहित्य सेवा 
रामकृष्ण वर्मा बछ्बीर अथवा “बीरः के नाम से कविता छिंखते थे | 
इन्हें कविता का बहुत शोक नहीं था, पर यह सुकवि थे | यह प्रायः समस्या- 
पूर्तियाँ किया करते थे। उन दिनों गोपाल मन्दिर के गोस्वामी जीवनछाछ जी 
बड़े साहित्य रसिक थे। उन्होंने एक कवि समाज की स्थापना कर रखी थी। 
इसके अधिवेशन हर पन्द्रहवें दिन हुआ करते थे। वर्मा जी इस कवि समाज में 
अपनी पूर्तियाँ सुनाया करते थे। ये पूर्तियाँ काशी कवि समाज की समस्या- 
पूर्तियों के अन्तर्गत प्रकाशित मिल सकती हैं । वर्मा जी की पूर्तियों का कोई 
स्व॒तन्त्र संग्रह नहीं है। इनके दो काव्य संग्रह 'बलवीर पचासा? सं० १९५१ 
एवं बिरहा नायिका भेद? सं० १९५७ में प्रकाशित हुए थे। वर्मा जी की गद्य 
कृतियाँ प्रायः अनुवाद हैं, जिनकी सूची यह है--- 
नाटक--( १ ) कृष्णाकुमारी--माइकेल मधुसूदन दत कृत बंगला के ऐतिहासिक 
नाटक का अनुवाद--१८८३ ई० 
( २ ) पद्मावती--राजकिशोर दे रचित बेंगछा नाटक का अनुवाद 
१८८८ ई० 
( ३ ) वीर नारी--द्वारिकानाथ गांगुली रचित बेंगछा नाटक छा 
अनुवाद । यह भी ऐतिहासिक ना>क है, सिंधु के 
राजा दाहिर की पत्नी का जौहर इसमें दिखाया 
गया है । सन्‌ १८८९ ई० | 
उपन्यास--( १ ) ठग बृचांत माछा--कर्नल मेडोजु हेलर की अंग्रेजी पुस्तक 
का अनुवाद, १८८९ ६० | यह सवा सात सो प्रष्ठों की एक 
रोमांचकारी कृति है । 
(२ ) पुलीस वृतांतमाझ--सन्‌ १८९० ई०। 
( ३ ) अमला बृत्तांत माठा--सन्‌ १८९४ ई० | काजी अजीजुद्दीन 
की उदूं पुस्तक “समरे दियानतः का अनुवाद | 
( ४ ) कानिस्टबल वृतांतमाल्ा 
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(५ ) संसार दर्पण--उक्त काजी साहब के एक उद््‌ उपन्यास का 
अनुवाद | 

(६ ) अकंबर--डा० वान लिंबग ब्राइअर को अगरेजी पुस्तक 
का दो भागों में अनुवादं। यह जीवनी नहीं है, 
उपन्यास है । 

(७ ) हिंदी कथासरित्सागर--संस्कृत के उक्त नाम के ग्रंथ का 
हिंदी रूपांतर। ग्रंथ के केवछ १० भागों का अनुवाद वर्मा 
जी ने कर पाया था। इसका प्रकाशन सन्‌ १९०४ ई० में 
प्रारंम हो गया था। यह बाद में लक्ष्मी नारायण त्रिपाठी 
द्वारा पूरा होकर भारत जीवन प्रेस से ही प्रकाशित 
हुआ था | - 

विविध--( १ ) ताशकोतुक पचीसी--वर्मा जी ताश के अच्छे खिलाड़ी थे । 
ताद्य संबंधी २५ खेलों का वर्णन इन्होंने इस पुस्तक में किया 

है। यह पुस्तक सन्‌ १८८३ ई० में प्रकाशित हुईं थी | 
जैसा कि ऊपर कहा गया है रामकृष्ण वर्मा का हिंदी के प्रति सब से बड़ा 
उपकार पुराने अ्रंथों का स्वव्प मूल्य में प्रकाशन है। कुछ अंथों का संपादन 
इन्होंने स्वयं किया, कुछ का औरों से कराया | डुमराँव निवासी नकछेदी तिवारी 
जान? ने अनेक ऐसे ग्रंथों का संपादन किया जो भारत जीवन प्रेस से छपे 
थे। इनके यहाँ से प्रकाशित कुछ प्रसिद्ध काव्य अंथ ये हँ---( १) रसलछीन कृत 
अंगदरपण, (२) पद्माकर कृत जगदविनोद, (३) हृदय राम कृत हनुमन्नाटक, (४) 
आज्भारी सुंदर कृत सुंदर शद्भार, (५) कृपाराम कृत हित तरंगिणी, (६) प्रताप 
साष्दि कृत व्यंगाथें कोमुदी, (७) पजनेस की कविताओं का संग्रह 'पजनेश 
पचासा?, फिर परिवद्धित द्वितीय संस्करण 'पजनेश प्रकाश”, (८) ठाकुर कवि की 
कविताओं का संग्रह “ठाकुर शतक”, (९-१०-११) महाकवि देव के भाव विछास? 
“भवानी विछास” ओर “अष्टयाम?, ( १९-१३ ) मनियार सिंह इृत “छुंदर कांड? 
ओऔर 'हनुमत छब्बीसीः, (१४) रामसहाथ कृत 'राम सतसई?, (१५) दूछह कृत 
कविरुलकंदानरण, (१६) दीन दयाछ गिरि कृत अन्योक्ति कब्पदुम, (१७) 
गोविंद कवि कृत कर्णाभरण, (१८) भिखारीदास कृत काव्य निर्णय, (१९) पाकर 
के पोच गदाधर भट्ट कृत छंदोम॑ंजरी, (२०) बिहारी सतसई, (२१) ढूंद सतसई, 
(२२) रहीम कृत बरवे नायिका भेद, (२३) वलमद्र कृत 'नखशिख?, (२४-२७) 
पुराने कवियों के नीति और हास्य रस संबंधी मुक्तकों के संग्रह, चार भागों में, 
भड़ोआ संग्रह? नाम से, ( अंजान द्वारा संपादित ), (२८) लछिराम कृत 'राप् 
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चंद्र भूषण', (२९-३२) मनोज मंजरी, चार भाग, (३३) अनुराग छतिका, (३४) 
गोविंद छहरी, (३५) पावस प्रमोद, (३६) श्रेम तरंग, (३७) अलंकार दपण, (३८) 
दीप प्रकाश, (३९) बोधा कृत इश्क नामा, (४०) हटठी कृत श्री राधा सुधा शतक, 
ओर (४१) गोविंद ग्रि्लाभाई कृत 'राधा मुख षोड़सी? इत्यादि । प्राचीन काव्य 
प्रेथों की उक्त प्रेस से प्रकाशित यह कोई पूर्ण सूची नहीं है । 
(३) 
काव्य-समीक्षा 

जैमा कि कहा गया है वल्वीर जी सुकवि थे, इसमें सन्देह नहीं; पर 
उनका काव्य मात्रा में अधिक नहीं है। उनके दो ही छोटे छोटे काव्य ग्रंथ 
“बढूवीर पचास! और “बिरहा नायिका भेद? उन्हीं के यहाँ से प्रकाशित हुए 
थे । उनकी समस्या पूर्तियाँ सुन्दर हुआ करती थीं। 'भारतेन्दु मण्डल? में श्री 
ब्रजरलदास जी ने दो समथ्यापूर्तियाँ उद्धृत की ह--- 


(१) 
देखु री छाछ बेहाल परथो, तकि तेरी सु भोंह की तीखी मरोर है. 
तू गुरु मान की आन में 'वीर', अनाहक ही चित कीनो कठोर है. 
सोर अड्े चहुँ ओर यहै, बह जो घनस्याम पे तेरोई मोर हैं 
है अरविंद पे तेरो सलिंद री, है अज चंद पे तेरो चकोर है । 


(२) 

घर बार बिसारि दियो सिगरो, गुरु छोगन की नहिं भीति करी 

सखियान की सीख सुनी ना कछू, कुछ न्यारी ही छोक तें रीति करी 

समझावति ही बहु भाँति हमें, सब भूलि के हा परतीति करी 

हमही यह छाछ अनीति करी, तुम ते बिनु जाने जो श्रीति करी 

“'बलबीर पचासा? में इनके ५० मुक्तक कछैद--संभवतः कवित्त सवेये, वह्द 
भी समस्यापूर्ति वाले--संग्रहीत होंगे, ऐसा मेरा अवुम्तान है। प्र॑थ मैंने देखा 
नहीं । “विरहा नायिका भेद! मेरे पास है। इसमें कुछ ५९ छन्द हैं। प्रारम्भ 
में दो पृष्ठों की अच्छी भूमिका भी है, जिसमें विरहा छनन्‍्द पर विचार किया गया 
है। यह २६ वर्णों का वर्णिक छन्द बताया गया है, जिसमें १६, १० वर्णों पर 
वियम है | इनकी भाषा ठेठ मोजपुरी है। अहीर गडरियों में साक्षरता फेंलाने 
के उद्देश से ये विरहे रचे गए थे | 

बलबीर? जी के बिरहे अत्यन्त सरस हैं, पदावली सानुप्रास है। अधिकांश 
विरहे पूर्ववर्ती कवियों के भावों पर छिखे गये हैं । उदाहरणाथे कुछ बिरहे यहाँ 
उद्घृत किये ज्ञा रहे हैं--- न्‍ 
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) 
गोरा गोरा रँग हो, भसुतया रमीले भानो 
सेली छाछ लिया छलकीर 
रूपवा के भिखिया पढकिया में माँगे हे 
बलबिरवा के अँखिया फकीर 
( २ ) 
झप झप झपकेढीं सोई मानो गोरिया री 
झुकि झकि करेंठी सलाम 
( तोरे ) गोड़वा क घुरवा बरोनियाँ से पोछें 
बंछबिंरवा क अँखिया गुलाम 
( ३ )9 
नायिका 
रुपदा के भरवा ते गोरी से पयरवा रे 
सोझवा घधरक नहीं जाय 
छचि छवि जाछा देया गोरी की कमरिया 
जोबनवाँ के वोझवा दबाय 
(४) 
विश्वव्धनवोदा 
धुकुर पुकुर सब अपने छुटछठ अब 
रसे रसे  जियरा थिरान 
सेजिया के धोरे गोरी जाके देवे छागल 
बलबिरवा के हथवा में पान 
४१ ) 
सध्या 
छजिया क बतिया में कैसे कहों ए भौजी जे 
मोरे बूते कहछो न जाय 
परु के फर्गुनवां की सिअछी चोडढियवा में 
असों न जोबनवाँ समाय 
इन बिरहों में श्ृज्ञरिकता अधिक है। 'जोबन”ः आदि शब्द भी आज की 
सुरुचि के प्रतिकूल पड़ते हैं | रामकृष्ण जी वर्मा, 'बल्बीर में सब कुछ पुरामा 
है, बस भाषा भोर छन्‍्द नए हैं । 
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9 
श्री राधाचरशण गोखामी 
(१) 


जीवन-रेखा 


श्री राधावरण जी का जन्म फात्युन बंदी ५, सं० १९१८, ( तदनुसार 
२५ फरवरी, १८५९ ई० ) को दूंदावन में गोस्वामी गल्ल जी उपनाम गुणमंजरी- 
दास के घर में हुआ इनके पिताजी स्वयं सुकवि थे। यह गोस्वामी वश 
योड़ ब्राह्मण है। सं० १९२३ में यह मातृहीन हो गए। अतः इन्हें अपने 
पिताजी के साथ प्रायः बाहर जाना पड़ता था । सं० १९३० में यह फरूखाबाद 
में संस्कृत पढ़ते थे | यहाँ इन्होंने अँगरेजी भी पढ़नी शुरू की । पर शिष्यों ले 
इस बात को उचित नहीं समझा कि उनके गुर का बेटा और भावी गुरु श्लेच्छ 
भाषा पढ़े, अतः इन्हें स्कूछ से नाम कथा लेना पड़ा। बाद में गोस्वामी जी ने 
घर पर ही छिपाकर हिंदी अंग्रेजी शिक्षक जैसी किसी पुस्तक से अपने आप 
अँगरेजी पढ़ी । 

सं० १९३७ में हसिश्रिंद्र चंद्विका प्रकाशित होने छगी थी । शाधाचरण जी का 
अनुराग हिंदी और हरिश्वंद्र की ओर इसी पत्रिका से हुआ | हिंदी प्रचार के 
लिए इन्होंने “कवि कुछ कोमुदी? नामक एक सँस्था स्थापित की थी। राधा 
चरण जी भारतेंद' को साहित्य जगत्‌ में गुरु तुल्य समझते ये। एक बार यह 
काशी में अपने पिता जी के साथ आए थे | तब तक मभारतेंदु अपनी स्वतंत्र 
विचारधारा के छिए बदनाम हो चुके थे। अतः अपने पिता के सो जाने पर 
राधाचरण जी रात में छिपकर भारतेंद से मिलने गए थे। ऐसी थी भारतेंदु 
दर्शन की उनकी उत्कट छाल्सा । 

राधाचरण जी उदार वेष्णब थे। ये ब्राह्मममाज और आयेसमाज को भी 
आदर की दृष्टि से देखते थे। सन्‌ १८८३ ई० में हिंदी के पक्ष में शिक्षा कमी- 
शन के समक्ष प्रस्तुत करने के लिए इन्होंने २१ हजार हस्ताक्षर कराए थे | 

कांग्रेस के प्रतिनिधि होकर यह सन्‌ १८८६ ई० में कलकता कांग्रेस में 
सम्मिल्ति हुए थे | बहुत दिनों तक यह दूंदावन म्यूनिसिपेलिटी के सदस्य रहे । 

सें० १९८१ में अखिल भारतीय हिंदी साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन 
देहरादून में हुआ या । गोस्वामी जी इसके सभापति हुए थे | 
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गोस्वामी जी ब्रजभाषा के दिग्गज पण्डित, ग्रेंमी ओर सुकवि ये। आपका 
निथन ६४ वर्ष की वय में, पोष बदी १२, सं० १९८२ वि० को वृन्दावन में 
हुआ | आपके पौच्र भी गो० अद्वेतचरण जी ने अपने पितामह की पुण्य स्मृति 
में 'औ्री राधाचरण पुस्तकालय, बुन्दावनः की स्थापना की है, जिसका उद्घाटन 
२६ मारे १९४६ ई० को श्री वियोगीहरि जी ने किया था | 


(२) 
साहित्य-सेवा 
सं० १९३८ की वसन्त पंचमी को लाहौर से भारतेन्दुः नामक पत्र 
'नकलछा था| यह किसी प्रकार एक साल चला, फिर बन्द हो गया | राधाचरण 
जी भारतेन्ड्ु के भक्त थे, वे इस पत्र को चैत्र पूर्णिमा सं० १९४० से अपने 
पम्पादन तथा प्रतनन्ध म॑ बुन्दावन से निकालने छगे। यहाँ भी यह श्रावण 
2णमा १९४३ तक चला, फिर धनामाव के कारण बन्द हो गया। सं० १९४७ 
ने यह फिर निकला, पर पाँच अंक के ही बाद सदा के लिए सो गया। 
गोखामी जी ने सं०१९६८ में “कृष्ण चैतन्य चेद्रिका? नामक पत्रिका निकाली 
थी, यह भी शीघ्र समाप्त हो गई। मारतेन्दु में राधाचरण जी ही के लेख 
अधिकांश में रहा करते ये | 
गोस्वामी जी ने लगभग तीन दर्जन गद्य-पत्र के ग्रंथ छिखे, जिनमें नाटक 
कविता, उपन्यास आदि सभी हैं। इनकी सूची नीचे प्रस्तुत की जा रही है । 
नाटक-- 
१, सरोजिनी--( अनुवाद ) 
२, श्रीदामा--( सुदामा का दारिद्य मोचन ) 
है, सती चंद्रावही--( दुखांत नाटक, सुस्लिम अशयाचार की 
करण कहानी ) 
४. अमर सिंह रागेर--( ऐतिहासिक ) 
५, तन मन धन श्री गोसाई जी के अर्पण--प्रहसन 
६, भंग तरंग--प्रहंसन 
७, बूढ़े मुँह मेहासे--प्रहसन 
उपन्यास और कहानी--- 
(१) जाविंत्री 
(२) विधवा विपत्ति 
(३) सोदामिनी 


कप 
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(४) विंदों चतुरा ( अनूदित कहानी ) 
विविध गद्य ग्रंथ 
(१) विदेश यात्रा विचार 
(०) विधवा विवाह चिवरण 
(३) देशोपकारी 
(४) व्रजेंद्र विजय 
(५) शिक्षा सार 
(६) हिंदी बंगला वर्ण शिक्षा 
(७) पतितपावन श्री गौरांग 
(८) शिक्षामत 
(९) श्री वेष्णव बोधिनी 
कविता-- 
(१) नव भक्तमाल 
(२) दामिनी दूतिका 
(३) शिशिर सुषमा 
(४) इश्क चमन-प्रेम संबंधी दोहे 
(५) भ्रमर गीत 
(६) निपट नादान बारहमासी 
(७) प्रेम बगीची--१७ पद 
(८) भारत संगीत--१९ पद 
(९) विधवा विछाप--५० दोहे 
(१०) भू-मार-हरणार्थ-प्रार्थना--१२ छप्पय 
(११) श्री गोपिका गीतम्‌ (संस्कृत में) 
(१२) नापित स्तोत्र 
(१३) रेलवे स्तोत्र परिहास पूर्ण रचनाए 
(१४) यप्रछोक की यात्रा 
(३) 
काव्य-समीक्षा 
(१) गोस्वामी जी त्रजमाषा के परम प्रेम्ती थे । ब्जमाषा के सम्भन्ध में वे 
लिखते हैं-- 
ब्रजभाषा भाषा छूलित, कलित रृष्ण की केंलि 
या न्ज मंडल में उठी, ताकी घर घर बेलि १ 
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हींसे चहूँ दिसि बिस्तरी पूरव पच्छिम देख 
उत्तर दक्षिण लो गई तवाकी छठा असेस २ 
सूर सूर, तुलली ससी, उड़गन केशबदास 
देव, बिहारी, दयानिधि, पद्माकर, हरिदास 
श्री हरिवंश, हरिप्रिय, आनेदधन, हरिचन्द 
ललित किशोरी माधुरी, ब्रजवासी अरु वृन्द ४ 
इन कविजन कविता करी , कछि उद्धारन हेत 
कृष्ण कृपा भव-सिधु के उद्धारन हित सेत ५ 
उनके अनुसार ब्रजमाषा स्वर्ग द्वार की सीढ़ा है--और है भी यही बात | 
बजभाषा में जो भक्ति का साहित्य है, अन्यत्र कहाँ है ! खड़ी बोली का युग तो 


भक्ति के प्रतिकूल ही है । ही 
जब खड़ी बोली और ब्रजमाषा का हिंदी काव्य के सिंहासन के लिए संघर्ष 


हुआ था, तब बजमभाषा के प्रेमियों की यह धारणा थी कि खड़ो बोली में केवल 
उद्द के छन्‍्द व्यवह्वत हो सकते हैँं। उन्हें आशंका थी कि गद्य की भाँति 


पद्म भी उदूं न हो जाय । इसी विचारधारा वाले राधाचरण जी भी थे | इस 
संबंध में उन्होंने लिखा था+-- 


- आजकल-हमारे कई भाइयों ने इस बात का आंदोलन आरंभ किया 
है, ' “** 'हम.अनुमान करते हैं कि यदि खड़ी बोली की कविता की चेष्टा की 
जाय तो फिर खड़ी बोली के स्थान में थोड़े दिनों में खाली उदूँ की कविता का 


प्रचार हो जाय, इधर गद्य में सरकारीपुस्तकों में फारसी शब्द घुस ही पढ़े 
उधर पतद्च में मी फारसी मरी गई तो सहज ही झगड़ा नित्रण ।”? 


(२) गोस्वामी जी हिंदी के कट्टर हिमायती थे। सन्‌ १८८३ ई० में हिंदी के 
पक्ष में २१ हजार हस्ताक्षर कराकर शिक्षा कमीशन के समश्ष इन्होंने 
प्रस्तुत किया था | इसकी चर्चा हम पहले कर चुके हैं। हिंदी के 
संबंध में यह कहते हैं--- 

कृबि, पंडित, परिजन ग्रश्नति, छात्र, रसिक रिझवार 
राजा प्रजा सुप्रेम बस करे हिंदी को प्यार १ 
हिंदी हिंदुस्तात की भाषा विश्द विज्ञाल 
जन्म लेत सबसों कहें माँ! माँ। दा! दा! बाछ २ 
घर की, औघट घाट को, खेत प्रेत समसान 
हाट बाट दरबार की, भाषा ये ही जान ३ 
पितु ऋण सोध सके सहज, कठिन मातु ऋण जान 
ताही के उद्धार हित, यज्ञ रची समहान ४ 


श्र । 
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जासे जो कुछ बन सके, माता पद अरविद्‌ 
भक्ति-माव से पूजिए, रहह सदा आनंद ५ 
(३) गोस्वामी जी भारतेंदु के अनन्य भक्त थे। हिंदी के संबंध में इनकी इस 
प्रकार प्रशस्ति इन्होंने की है-- 
कविता कामिनि भार में, हिंदी बिंदी रूप 
प्रगटः अभ्नवन में भई, त्रज के निकट अनूप १ 
छाछ करी जिहि अंकुरित, शिवप्रसाद दे पात' 
कुमुमित भारत इंदु ने रचना रचि विख्यात श 
“नव भक्तमाढ में भारतेंदु के संबंध में यह छप्पय इन्होंने लिखा है--- 
बनिज वंस अवतंस घेये धीरज वषु धारी 
चॉसठ कछा प्रवीन प्रेम सारग पतिपारी 
विद्या विनय विशिष्ट शिष्ट समुदाय सभाजित 
कबिता कछ कमनीय कृष्ण ठीला जग प्छावित 
कई लच्छ बानी, भगतसाल उत्तरारध करन 
आदि अन्त सोभित भण हरिश्वंद्र प्रातः स्मरन 
(४) गोस्वामी जी भारतेंदु युगीन अन्य कवियों के ही समान अत्यन्त भारतमक्त 
थे, यत्रपि राजभक्ति का पूर्ण अवसान नहीं हुआ था। इन्होंने अपनी 
रचनाओं में शासन की कट्टु आलोचना की है, देश-दुर्दशा का अंकन 
किया है ओर स्वदेश की प्रशंसा की है। उस समय भारतीयता पर 
पश्चिमी आधुनिकता ने धावा बोल दिया था । लगता था भारतीय संस्कृति 
की नाव ड्रब जायगी | इसका चित्रण छावनी के इस खंड में देखिए--- 
मैं हाय हाय दे धाय पुकारों कोई 
भारत की डूबी नाव जबारो कोई 
उड़ गए वेद के बादबान अति भारे 
ऋषिजन रस्सा नहिं रहे खेंचनेहारे 
यामें चितामणि सहश रल्न की ढेरी 
यामें अम्रत सम औषधीन की फेरी 
बह चली सकल यूरोप, हाय मति भोई 
भारत की डूबी नाव उबारो कोई 





न अग्रवन ८ आगरा ; छाल ८ लब्लू जी छाल, प्रेम सागर के रचयिता ; श्विव 
प्रसाद - राजा शिव प्रसाद सितारे हिंद ; भारत-इं्ई > भारतेंदु बाबू. हरिश्निंद्र । 


र्‌ 


महामहोपाध्याय पं ० सुधाकर हठिवेदी 
(१) 
इतिवृत्त 


सुधाकर जी का जन्म सं० १९१७ वि०, चैत सुदी ४, (२६ मार्च, १८६० ६०) 
को काशी में हुआ | इनके पितृका द्वार पर बैठे हुए. थे, डाकिया सुधाकर! पत्र 
लेकर आया, इसी समय भीतर से पृत्रोत्पत्ति का समाचार आया। उस दिन 
सोमवार भी था। अतः लड़के का नाम सुधाकर रखा गया। नो महीने के 
ही यह हुए थे कि इनकी माता दिवंगत हो गईं और इनका छान पालन 
इनकी दादी ने किया । 

इन्होंने ८ वर्ष की वय में शिक्षा प्राप्त करमी प्रारम्भ की । पर इनकी स्मरण 
शक्ति बहुत अच्छी थी। इन्होंने ज्योतिष के साथ गणित पढ़ी और योग्यता 
के कारण, अपने अध्यापकों का, आश्यीर्वाद पाया | 

सुधाकर जी १८८३ ई० में संस्कृत कालेज के पुस्तकाल्याध्यक्ष नियत हुए; | 
सन्‌ १८८९ ई० में गणित के अध्यापक | पं० बाबूदेव शास्त्री के पेंशन लेने पर 
यह उक्त पद पर नियुक्त हुए। इसके दो वर्ष पहले १८८७ ई० में महारानी 
विक्टोरिया की जयन्ती के अवसर पर इन्हें महामहोपाध्याय की उपाधि मिल 
चुकी थी । 

खुघाकर जी भारतेन्दु के मित्रों में से थे। एक बार दोनों व्यक्ति राजघाट 
का पुल देखने गए. थे। उस समय यह पुल बन रहा था। लोटने पर सधाकर 
जी ने यह दोहा सुनाया-- 

राजघाट पर बँधत पुछ, जहँ कुीन की ढेर 
आज गए कछल देखिके, आजहिं छोटे फेर 

कुलीनः और 'कछ? के विचित्र प्रयोगों पर रीक्कर मारतेन्दु ने इन्हें 
पुरस्कृत भी किया था| 


सुधाकर जी का देहावसान, ५१ वे की वय में, सन्‌ १९१० ई० 
में हुआ | 
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(२) 
साहित्य सेवा 
सुधाकर जी का सम्बन्ध नागरी प्रचारिणी सभा काशी से प्रारम्भ ही से 
रहा | सन १८९९ ई० से १९०२ तक ये उसके उपसभाषति और तदनन्तर 
निज मृत्यु तर्क॑ उसके सभापति रहे | १८९८ में कचहरी में में नागरी लिपि 
के प्रवेश के लिए जो प्रतिनिधि - मंडड छोटे छाट से मिल्य था, उसमें 
सधाकर जी भी गए थे । नागरी प्रचारिणी पत्रिका के यह एक वर्ष तक सम्पा- 
दक रहे थे | हिंदी शब्द सागर, वैज्ञानिक कोष तथा हिंदी व्याकरण की योजना 
समितियों के यह सदस्य थे । 
सुधारक जी ने संस्कृत में *छगभग तीस पुस्तकें छिखी हैं, जिनमें से अधि- 
कांश गणित ओर ज्योतिष की हैं। इनकी हिंदी की पुस्तकें भी प्रचुर संख्या में 
हैं, जिनकी सूची निम्नलिखित है-- 
गणित के ग्रन्थ--- 
(१) चलन कलन 
(२) चलराशि कलछन 
६३) समीकरण मीमांसा 
(४) गति विद्या 
(५) ग्रहणकरण 
साहित्य प्रंथ-- 
(१) भाषा बोधक, दो भाग | 
(२) हिंदी भाषा का व्याकरण | 
(३) तुलसी कृत विनय पत्रिका का संस्कृत में अनुवाद | 
(४) ठुलसी कृत रामचरित मानस के बालकाण्ड का संस्कृत अनुवाद | 
(५) मछिक मुहम्मद जायसी कृत पद्मावत के प्रायः तृतीयांश का 'सुधाकर 
चन्द्रिका? नाम से संपादन ओर बंगाल एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता 
से प्रकाशन । 
(६) दादृदयाठ की रचनाओं का संपादन और नागरी प्रचारिणी सभा की 
ओर से प्रकाशन ) 
(७ ) राम कहानी--दो भागों में--सरतातिसरछ हिन्दी गद्य में - राम 
कथा | प्रथम भाग में बालकांड तक की कथा है | 
(८) लछोकोक्ति रस कौमुदी-जयपुर के राय शिवदास के छोकोक्ति अलंकार 
से पूर्ण 'लोक-उक्ति-रस-युक्ति! नामक रस ग्रंथ का संपादन | यह 


ग्रंथ १८९० ई० में भारत जीवन प्रेस से प्रकाशित हुआ था। इसकी 
स्वनाएँ, बड़ी सरस हैं । 
काब्य--सुधाकर जी संस्कृत ओर हिंदी दोनों में कविता करते थे। दोनों में 
बड़ी त्वरा से समस्या पूर्ति मी करते थे। पर गणित में व्यस्त रहने के 
कारण काव्य के लिए इनके पास अवकाश कम था | ठुझसी सदसई के 
दोहों पर इन्होंने तुलसी सुधाकर नाम से कुंडलियाँ जोड़ी थीं। माधव 
प्रंचक” और 'राधाकृष्ण दानलीला? इनके अन्य काव्य हैं। राम कहानी 
प्रथम खंड में कुछ २९ कहानियाँ हैं। प्रत्येक कहानी के अंत में एक 
दोहा अवश्य है। अंतिम कहानी के अंत में तो चार दोहे हैं। इनकी 
हिन्दी कविताओं का कोई संकलन नहीं हुआ है। 


(३) 
काव्यालोचन 
(१) सुधाकर जी पंडित आदमी थे, पर इनकी भाषा अत्यंत सरल है। 
यह सदैव सरल हिंदी के प्रेमी रहे। भाषा के संबंध में उनका यह 
अभिमत था--- 
अनुचित है या उचित यह, यह समझत नहिं कोय 
घर घर जो बोछत फिर भाषा कहिए सोय 
(२) सुधाकर जी को विक्टोरिया की हीरक जयंती पर 'महामहोपाध्याय” की 
पदवी मिली थी। अतः उनकी राजमक्ति में किसी घपरकार का संदेह नहीं 
किया जा सकता, जैसा कि भारतेन्दु के संबंध में बहुत छोगों को था। 
आअगरेजी राज की प्रशंसा करते हुए यह लिखते हैं--- 
एहि सुराज महँ एक रस,पीअत बकरी बाघ 
छन महँ दौरत बीजुरी, सागरहूँ को राँघ ९ 
अंगरेजी न्याय ने सबको समान कर दिया है | 
छपि छपि के परकास भे लुप्त रहे जे पंथ 
पढ़ि पढ़ि के पंडित भए, बने लए बहु पंथ २ 
विद्या का प्रचार बढ़ गया है। 
आगि पानि दोऊ मिले, जान चढछावत जान 
बिना जान सब जन लिए, राजत छखहु सुजान ३ 
रेलगाड़ी चल गई है। 
अरली की करती गईं, चकसक चकनाचुर 
घर घर गंधक गंध में, आगि रहत भरपूर ४ 
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दियासलछाई अस्तित्व में आ गई है। 
ये सब अगरेजी हुकूमत की नियामतें हैं| सुधाकर जी इतना न सोच 
सके कि ए सब ऑगरेजी राज्य की बरकतें नहीं थीं; समय की बरकर्तें थीं 
(३) इसका अर्थ यह नहीं कि उनमें देशभक्ति नहीं थी। भारतेन्दु युगीन 
अन्य कनियों के समान आप भी देशभक्त-राजमक्त थे। भारत दुर्दशा के 
कारण पर विचार करते हुए आप छिखते हँ--- 
“बाप चलाई एक मत, बेटा सहस करोर 
भारत को गारत किये मतवाले, बरजोर 
(४) सुधाकर जी ने नए युग के उपकरणों को लेकर नीति के दोहे लिखे हँ--- 
काज पड़े सबही बड़ा, बिना काज' सब छोट 
पाई हेत भँजाबते रुपया सोहर छोट १५ 
गुन छखि सब कोउ आदरे, गारी घक्का खाय 
कौन पिटाई डुगडुगी, रेल चढ़हु हे भाय २ 
देखत देखत शात दिन, गुनिजन को नहिंसमान. 
रेल छाँड़ि अब चहत हैं,उड़न छोग असमान हे 
( अब तो उड़ने भी छगे हैं ) 
अपनी राह न छाड़िये, जो चाहहु कुसछात 
बड़ी प्रवछ रेलहु गिरत, ओर राह में जात ४ 
समरथ चाहे सो करे, बड़ो खरो, रूघु खोट 
नोहर मोहर से बढी, छघु कागज की छोट ५ 
(५) सुधाकर जी भक्त भी थे। इसीलिए उन्होंने 'तुूती-सुधाकए ढिखा 
राम कहानी! लिखी और रामचरित सम्बन्धी कुछ पद भी छिखले 
सीता ने राम से कुछ पद कहे हैं। मेरे देखने में तीन पद आए, जो 
अत्यन्त सरस एवं सरल हैं । 
(१) पिया हो, कसकत कुस पग बीच 
लखन ढलाज , सिय पिय सन वोछी, हरुए आई नगीच 
(२) पिया, जब देखी में फुलबरियाँ 
अस मन भयो धाइ गर छागों, त्यागि सकल कुछ गढियां 
(३) पिया हो, सन की सन ही सार रही 
<तुब सन निज कर केस संवारन, छाजन नाहिं कही 


अल: ०/१- आर 


के 
राधाहृष्णदास 


(१) 
इतिवृत्त 


राधाकृष्णदास जी भारतेंदु हरिश्चन्द्र के फुफेरे भाई थे। यह उनसे उम्रमें 
१५ वर्ष छोटे थे । इनका जन्म संबत्‌ १९२२ की श्रावण पूर्णिमा ( ७ अगस्त, 
१८६५ ई० ) को काशी में हुआ था। यह एक वर्ष के भी नहीं हुए थे कि 
इनके पिता श्री कल्याणदास जी का देहान्त हो गया । अतः इनकी देख भाल 
स्वये मारतेंदु ने की थी इनका स्वास्थ्य बचपन से द्वी ठीक नहीं था, अतः 
ठीक से पढ़ाई छिखाई नहीं हो पाई। इन पर मारतेंदु की छत्र छावा थी अतः 
ये साहित्य की ओर प्रवुत्त हुए; साथ ही भारतेन्दु जी के छोटे भाई दुनियादार 
श्री गोकुचुद्ध जी की भी निगाह इनपर थी, अतः यह व्यवसाय-बुद्धिवाले 
भी हुए। यह प्रायः इमारतें बनवाने का ठीका लिया करते थे । 
राधकृष्णदास जी उन व्यक्तियों में हैं, जिन्हें नागरी प्रचारिणी सभा काशी 
के उन्नयन का श्रेय दिया जा सकता है। सभा की स्थापना सन्‌ १८९३ ३० में 
हुईं थी | दूसरे वर्ष ये सभा के सभापति चुने गए थे। आपने जीवन पर्यत 
सभा को सेवा की | सन्‌ १८९५ ई० में भारत सरकार ने रोमन लिपि प्रचढ्षित 
करने का विचार किया । आपने उस समय एक पुस्तिका छिखी, जिसमें उद 
लिपि के दोष, रोमन की अपूर्णता और हिंदी के गुणों को स्पष्ट किया। अदा- 
ढवों में नागरी प्रवेश के लिए जो आंदोलन मालवीय जी महाराज की अध्यक्षता 
में हो रहा था, राधाकृष्णदास जी का उसमें बहुत बड़ा योग था। “आनन्द 
बधाई? नामक कविता में ग्रेमघन? जी ने राधाकृष्णास जी का इस कार्य के 
लिए, बड़े प्रेम से स्मरण किया दै-- 
हे प्रिय राधाकृष्णास ! विश्वास न ऐसो 
रहो, तिहारे साहस तें देख्यो हम जैसो 
हिन्दी इस्त-लिखित ग्रन्थों की खोज का कार्य भी आपके ही समय में झुरू 
हुआ था। खोज की सन्‌ १९० ० ई० वाढी पहली रिपोर्ट आपने हिन्दी में 
लिखी थी, जिसका अंग्रेजी* अनुवाद वाबू व्यामसुन्दर दास जी ने किया था। 


( ४२८ ) 


आपके ही समय में बाबू गदाधर सिंह ने अपना बहुत बड़ा आये भाषा पुस्तका- 
लय सभा को दे दिया था ओर अपनी सम्पत्ति की सभा के नाम वसीयत कर 
दी थी। इसके लिए राधाकृष्णास जी को बाद में काफी कष्ट उठाना पड़ा 
था | सन्‌ १९०० ई० में राधाकृष्णदास एवं बाबू द्यामसुन्दरदास जी के उद्योग 
से सरस्वती? "पत्रिका इंडियन प्रेस से निकली, जिसके प्रारम्भ में ५ सम्पादक 
थे, जिनमें यह दोनों भी थे | एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता के लिए भी प्राचीन 
पुस्तकों की खोज में इन्होंने बराबर सहायता की थी । 

४२ वर्ष की वय में, २ अग्रेछ सन्‌ १९०७ ई० को, छकवे की बीमारी से 
इनका देहान्त काशी ही में हुआ । 


(२) 
ऋतित्व 
बाबू श्यामसुन्दरदास जी ने राघाकृष्णास जी की समस्त रचनाओं के 
संकलन एवं प्रकाशन की एक योजना बनाई थी। इसमें दो खण्ड होनेवाले थे | 
इसका प्रथम खण्ड जिसमें कविता, लेख, जीवन चरित और नाठक हैं, प्रकाशित 
भी हुआ; पर द्वितीय खण्ड जिसमें इनका जीवन चरित, उपन्यास और आख्या 
यिकाएँ रहनेवाली थीं, प्रकाशित नहीं हो सका। राधाक्ृष्णदास ग्रन्थावली के 
अनुसार इनका समस्त कृतित्व इस प्रकार है-- 
( के ) कविता-- पुृ० १-६८ 
(१ ) मेकडानेल पुष्पांजलि 
( २ ) विजयिनी विलछाप 
( ३ ) प्रथ्वीराज प्रयाण 
( ४ ) भारत बारहमासा 
( ५ ) जुबिली 
( ६ ) देशदशा 
( ७ ) छप्पन की विदाई, नए वर्ष की बधाई 
/( ८ ) राम जानकी 
( ९ ) प्रताप विसर्जन 
(१०) रहिमन विछास 
(११) विनय 
(१२) फुटकर कविता 
(१३) सुनीति 
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( ख ) लेख-- प० ६९-१५३ 
( १ ) हिंदी क्‍या है ! 
(२ ) मुसल्मानी दफतरों में हिंदी 
(३ ) होली है 
(४ ) कुछ प्राचीन भाषा कवियों का वर्णन 
(५ ) विक्योरिया शोक प्रकाश 
(६ ) पंच 
( ७ ) स्वर्ग की सैर 
(८ ) बत॑मान वाइसराय और गवर्नर जेनरलढ राइट आनरेबुरू लाड्ड 
जाज नेथिनियछ कर्जन आफ कैडेद्स्टन 
(९ ) भाषा-कविता की भाषा 
(१०) पुरातत्व 
( ग ) जीवन-चरित ह ६० १५५-७५४६ 
(१ ) बीरबर बाप्पा रावढ 
(२) भ्री नागरी दास जी का जीवन चरित्र 
( ३ ) कविवर बिहारीछाल 
(४ ) आये घरित्र 
(५ ) ईश्वरचंद्र विद्यासागर 
(६ ) भारत दु बाबू हरिश्रन्द्र का जीवन चरित्र 


( ७ ) सूरदास 
(८ ) हिंदी भाषा के सामयिक पत्रों का इतिहास 
( थे ) नाटक पु० ५४७०८ १९ 


( १ ) दु/खिनी बाढा 
२ ) महारानी पद्मावती 
३ ) धर्मोलछाप 
४ ) महाराणा प्रताप सिंह 
५ ) सती प्रताप ( भारतेन्दु का अपृर्ण नाटक, जिसे राधाकऋृष्ण 
जी ने पूर्ण किया ) । 
अन्य ग्रंथ जो त्ंथावल्ली रूप में नहीं प्रकाशित हो सके, उनको सूची यह है--- 
उपन्यास--- है 
(१) निस्सहाय हिंदू ( मौलिक ) 
(२) रामेश्वर का अद्ृष्ट 
(३) स्वर्णलता हि बंगला से अनूदित 
(४) दुर्गंश नंदिनी 


( 
( 
($ 
( 
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संपादित ंथ--- 

(१) सूरसागर--वेंकटेश्वर प्रेस बंबई से प्रकाशित 

(२) सूदनकृत 'सुजान चरित्र? 

(३) भुक्दासक्त “भक्त नामावली? 

(४) नंददास कृत “रास पंचाध्यायी? 

(५) श्रीधर कृत 'जंगनामा? 

(६) रामचरित मानस 

अनूदित आख्यायिकाएँ--ढैम्ब्र कृत 'शेक्सपियर की आख्यायिकाओं? 
( ['9]58 47077 589/208[00976 ) में से निम्नलिखित चार का हिंदी 
अनुवाद-- 

(१) सिंबेलिन 

(२) एथंसवासी टाइमन 

(३) पेरिक्लिस 

(४) कोतुकमय मिलन 

ये चारों आख्यायिकाएँ सरस्वती में प्रकाशित हुई थीं । 


(३) 
ः काव्य-समीक्षा 
(१) राधाकृणदास जी वल्लम संप्रदाय में दीक्षित कृष्णमक्त थे। कृष्णभक्ति 
सम्बन्धी उनकी कुछ कविताएँ उपलब्ध हैं। इन कविंताओ में राधा सम्बन्धी 
तीन पद हैं-- - 
(क) हमरो चीथ चंदा का करिहे 
श्री वृजचंद चंद मुख श्रेमी, औरन सों का डरिहे 
कुछ बोरिन सब कहत गाँव में, ओर नाम का घरिहे' 
दास! करलूंकहु हम प्रेमिन के ढिग आवत थरहरिहे 
(खरे) हों बलि जाई सानिनी छबि पर 
बेठी भोंह चढ़ाय रिस भरी, गोल कपोछूनि कर धर 
बंद, अलकावलि छूटी, अंचछ पट खसक्यो सर 
छाल मनावत मानहि रहि गए, धरिके प्यारी के पग पे कर 
विहल देखि प्रान प्रीतम को, मिली म्ञान तजि प्यारे के गर 
बरनि सके या छब्िहिं 'दासः जो, जग में ऐसो नाहिन फोड नर 
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(7) छाड़िली ऐसी मति मोहि दीजे 
चरन छोड़ि नहिं जा्ें अनत कहूँ, सरन आपनी दीजे 
नित उठि द्रस करूँ पिय प्यारी, हृदय-पखान पसीजे 
इतनी अरज दास? की सुनिए, निज जन क्या करीजे 
ये तीनों पद अत्यन्त सरस हैं। इनमें सहज प्रवाह है | 
'शधाक्ृष्णदास जी का एक पद चित्रकूट स्थित राम जानकी सम्बन्धी भी है- 
'कहो पिय साँचें काके बेन ९ 
तुम भाख्यो घर रहो जहाँ है सबही विधि सुख चेन ॥ 
« इसमें वित्रकूट के सुखों की चर्चा है। पद मोलिक, सरस, सहज 
एवं सुन्दर है । क्‍ 
(२) रीतिकालीन परम्परा के नाम पर राधाकृष्णदास जी के दो कवित्त और 
कतिपय दोहे हैं--पर इन पर भी भक्ति की ही छाप है, ज्ञार की 
नहीं हे एक कवित में राधाकृष्ण को हिंडोले में झलते हुए दिखाया 
गया है-- 
झीनी झीनी बूँदनि परति बड़ी सोभा अति 
चमकि चमकि. बिज्जु जिय डरपावे. है 
व्यछू मखमली बीर बहू भूमि -डोछे मानो 
बूँद अनुराग नेह मेह बरसाबवे है 
भरे अनुराग बैठे प्यारे प्यारी झूले माहि 
सखीजन गावत बजावत झुलाबे हें, 
“दास” देखि सोभा यह भूलि जात दुःख सबे 
प्यारी जू डरति प्यारों अंग रूपटावे है. 
दूसरे कवि में राधा के मुख-चंद्र की नभ-चंद्र से ठुलमा की गई है-- 
जनम लियो है ब्रज प्रेम सुधा सागर, वा 
बापुरो मयंक प्गल्यो है जरू खारी को 
घटत बढ़त तेजहीन तेजमान होत 
बाढ़े दिन दूनों तेज कीरति कुमारी को 
वह सकलंक दास” दुखद चकोर, यह 
भेटत कलंक भव, पोषत विहारी को 
घन में छिप्रत, यह घनस्याम संग सदा 
मंद करे चंदहिं अमंद दुति प्यारी को 
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ये दोनों कवित्त श्रज-मापा के अच्छे से अच्छे कबित लिखने बालों फे 
झकवितों के साथ तुलना में रकलखे जा सकते हैं | 
इनके कुछ सरस दोहे भी देखिए--- 
छागे पे सानत न कछु, करहु जु छाख उपाय 
इत उत चितव नहिं तनिक, नेन निगोरे हाय १ 
मन सो मन अरु हार सों, हार उरझि रहि देह 
धनि उरझनि यह प्रेम की, धन्य धन्य यह नेह २ 
रात जगी संग छाल के, भे हग दोझ छाल 
सानहु होन प्रभात सा, भई क्रद्ध अति बाल ३ 
इस प्रकार प्राचीन शेछी की इनकी मोलिक रचनाएँ बहुत कमर है । 
( ३ ) इन्होंने संस्कृत के १४ नीति इछोकों का अनुवाद दोहों में क्रिया है, 
उदाहरणाथ एक दोहा उद्धृत है--- 
नदी, शस्रधारी, नखी, हूंगी, राजा, नारि 
भूलि न इन्हें पतीजिए, बुधजन कहत बिचारि 
(४) इस प्रकार इन्होंने उस समय तक उपछब्ध रहीम के ११३ दोहों पर 
कुंडलियाँ छगाई थीं। भारतेंदु ने भी बिहारी के कुछ दोहों पर कुंडलियोँ लगाई 
थीं | उस युग में कुंडलियाँ लगाने की एक परंपरा सी चल गई थी | इस प्रकार 
की एक कुंडलिया का भी उदाहरण छीजिए--- 
दीरघ दोहा अरथ के, अखर थोरे आहिं 
ज्यों रहीस नट कुंडडी, सिसिदि कूदि कढ़ि जाहिं 
सिर्मिट कूदि कढ़ि जाहिं, देखि अचरज जिय आदबे 
घट तें सिंधुदि बाँधि, सनो निज बस में लाबे 
सार - पूण, उपदेस - पूर्ण, गुन-पूरन सोहा 
केसे कहे रहीम, अरथ के दीरघ दोहा 
ए सभी रचनाएँ प्राचीन परिषाटी के ही भीतर आअएँगी | इनकी कुछ 
कविता ६८ पृष्ठों में है, यदि इन पुराने अंशों को छाँट दिया जाय तो नवीनता से 
सम्बन्धित रचनाएँ ३१ प्रष्ठों में सिमग्कर रह जाती हैं। ये कविताएँ मुख्यतया 
दो वर्गों में विभक्त की जा सकती. हैं--राजमक्ति संबंधी रचनाएँ और देशभक्ति 
संबंधी रचनाएँ । 
(५) राजमक्ति संबन्धी इनकी दो रचनाएँ हैं 'जुबिढीः ओर “विजयनी 
विलाप? | “जुडिली? में ४ छंप्पय हैं, जिनमें विक्टोरिया की हीरक जबन्ती का 
वर्णन है । 
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परम दुःखमय तिमिर जबे भारत में छायो 
गृह-विछेद, बहु खंड राज्य, सब प्रजा सतायो 
तबहि कृपा करि ईश बृटिश सूरज प्रगठायो 
जिन उजरत करि कृपा बहुरि यह देस बसायो 
सोइ बृटिश वंश उज्ज्यछ करन, विकटोरिया प्रकास भो 
आनंद छायो सब देस मैं, अरु दुख तिमिर विनास भो 
“विजयिनी विछाप? में विक्टोरिया की मृत्यु पर शोक-प्रकाश है--- 
तिरसठ बरस जासु छाया सुख कीनो भारतवासी 
ताकों अनायास हरि छीनी, सब कछु आसा नासी 
रे बीसबीं सदी तेरों पैरो केसो जग आयो 
या बसुधा को अमल चंद्र हरि, चहूँ दिसि तम फेलायों 
(६)राधाक्ृष्णदास की देशभक्ति तीन रूपों में व्यक्त हुई है--( १ ) वर्तमान 
टुश्ख देन्य के प्रति हार्दिक सहानुभूति, (२) हिंदी के प्रति प्रेम, ( ३ ) अतीत 
गौरव | 
( क ) वर्तमान दुःख दैन्य को प्रगठ करने वाली उनकी तीन रचनाएँ हैं--- 
( १ ) भारत बारहमासा-- 
छायो असाढ़ सुहावना सब देख मिलि आनंद करें 
यूरप अमेरिक फ्रांस जरमन मोद जिय में नहिं घरे 
एक हम अभागे देख भर के बेठि के रोबत रहें: 
नहिं काम कोड करनो हमें, बस व्यर्थ दिन खोबत रहें 
( २ ) देश दशा-- 
कौन नाज का कहैं ठिकाना, कोन घास ओ चारे का 
जल का टोटा, प्रान बचे क्‍यों जल बिन हाय बिचारे का 

(३) छप्पन की बिदाई, नए वर्ष की बधाई-- 

- दीन, दुखी, आरत विपत्ति के सारे आारतवासी 
सहमि उठे सुनिके आगम छप्पन की छई जदासी 
पृण्डित कहें महासारत के अह सब एकत आये 
भारत में भारत मसचवाबे मसहाग्रढय॑ घहराव 

(४) विनय--- 

प्रभु ही पुनि भूतल अबतरिए 
अपुने या प्यारे भारत को पुनि दुख दारिद हरिए 
२८ 
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(ख) उस समय के पश्चिमोत्तर आदेश के गवनर मेकडानेल साहब की न्याय 
प्रियता से सन्‌ १९०० की १८ अप्रेछ को हिंदी को कचहरियों में प्रवेश 
मिला । इसते कृतश् होकर राधाकृष्णदास जी ने 'मेकडानेछ पृष्पांजलि 
नामक कविता छिखी-- 

धनि मेकडानेछ छाट श्जा के दुःख निवारे 
कचहरिया छीछा सों सबके श्रान जबारे 
धन उनइस सो सम, धन धन यह सास एपरिल 
धन तारीख अठारह, जन हिय कमल गए खिल 
जब रो हिंदू हिंदी रहे, यह शुभ दिन न बिसारिहें 
मेकडानेठ नास पवित्र यह, नित सादर उजझच्चारिहें 

(ग) अतीत गोरव संबंधी दो रचनाएँ हैं 'प्रथ्वीराज प्रयाणः और 'प्रताप विसर्जन” | 
दोनों ऋण रस परिपूर्ण हँ अतः अत्यंत प्रभावपूर्ण हैं। एथ्वीराज बैंधकर 
गजनी जा रहे हैं, उस समय भारत माता से बिदा लेते हुए. वह कहते हैं-- 

जननी हमें सीख अब दीजे 

परम कुपूत पूत तेरो यह वाहि बिदा अब कीजे 
'प्रताप विसजन? नंददास के “अमर गीत? की शेली पर छिखा गया है । 
अपने पुत्र अमर सिंह की विछासी रुचि ते परिचित राणा को मृत्यु समय 
भविष्य अंधकारमय दिखाई देता है, शांतिमय मृत्यु भी नहीं मिलना 


चाहती | उन्हें बड़ा कष्ट है। उन्होंने अपने सरदारों को सम्बोधित 
कर कहा--- 


“अति असोछ स्वाधीनता तुच्छ विषय के दाम 
बेचि, सिसोदित कीर्ति की यह करिह्े अवसि निकास 
रुके हम सोच एहि।? 
जब वीरों ने चित्तोर की खाधीनता की रक्षा का अत पुनः लिया, तब कहीं 
जाकर राणा के ग्राण-पखेरू उड़े । 
..._ राधाकृष्ण दास जी ने बहुत कम कविताएँ लिखी हैं, पर उनकी प्रथ्बीराज 
प्रयाणः और प्रताप विसजन? कविताएँ सदा आदर के साथ पढ़ी जायैंगी। 
इनकी सभी कविताएँ फुटकरिया हैँ । इनका कोई काव्य ग्रन्थ नहीं। सम्मवतः 
न तो इनके जीवन काल में और न बाद ही इनकी कविताओं का कोई संकलन 
सतनन्‍्त्र पुस्तक रूप में प्रकाशित इंआ, अतः कवि रूप में इन्हें कोई ख्याति 
नहीं मिली । 
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९० 
कुछ अन्य कवि 
(१) 
'माधवी? 
भारतेंदु पारस थे | छोहा भी इन्हें छू लेता था, तो सोना हो जाता था | 
माबवी जगतर्गज निवासी किसुन सिंह की लडकी थी । परिस्थिति बश यह 
“अलीजान” हो गई थी । भारतेंद जी के छोटे भाई गोकुल्चंद जी के यहाँ कुछ 
लेन देन के सिलसिले आती थी । इसने भारतेंदु को ही खरीद छिया, भारतेंदु 
ने इसको सुड़िया महब्ले में इसके छिएः एक घर के दिया । वहीं उनकी रातें 
कटने ढूगीं | माधवी गायिका थी, नतंकी थी, कवि भी हो गई | अब वह 
अपने प्रिय के वियोग में कुहकने छगी-- 
(१.) 
उड़ि जा पंछी खबर छा पी की 
जाय विदेस मिलो पीतम से, कहो बिथा विरहिन के जीकी 
सोने की चॉँच मढद़ाऊँ में पंछी, जो तुम बात करो मेरे ही की 
साधवी” छाओ, पियको सदेसवा, जरति घुझाओ वियोगिन ती की 
(२) 
बीती जात बहार री, पिय अबहुँ न आए 
कैसे के में दिन बितवों आढी, जोबन करत उभार री, पिय£ 
कहा करों, कित जाओं बताओ, यह समयो दिन चार री, पिय० 
अछी 'माधवी? पिय-बिनु व्याकुछ, कोड न सुनत पुकार री, पिय८ 
(२) 
चंद्विका 
पछ्चिका नाम की एक वंगदेशीय कुछोन विधवा भारतेंदु के घर के पास 
आकर टिकी | यहाँ गली इतनी सकरी है कि ऊपर ही ऊपर अनायास एक 
ओर के घर से दूसरी ओर के घर पर आया जाया जा सकता है। भारतेंदु की 
नजर उस पर पड़ी । वह भारतेंडु की आश्रिता, तदर्न॑तर रक्षिता हो गई। यह 
शिक्षिता थी। भारतेंदु के समागम से हिंदी में भी पारंगत हो गई--ओऔर हिंदी 
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तथा बंगछा दोनों में चेद्रिका? नाम से रचना करने छगी। इसने हिंदी में दंशल्म 
के तीन उपन्यासों का अनुबाद भी किया है। 
इसके पद भारतेन्दु कृत प्रेम तरंग? में संकलित हैं, जो ४० से अधिक हैं | 
(१) 
अब ना आओ पिया मोरि सेजरियां 
जात विदेश छोड़ि तुम हमको, हनि हनि हिय में बिरह' कटरिया 
कहत चंद्रिका? हरीचंद पिय, जाओ वहीं जहाँ छाए नजरिया 
चैद्रिका के बंगला गीतों में भावोच्छवास अत्यधिक हैं--- 
(१) 
आमार जे दशा नाथ आसिया हे देख ना 
हरिश्नंद्र नाथ जार, केन हेत दशा तार, 
बल ओहे गुन सनि आमार हे बल्ो ना।| 
सदा मत डचाटन, दृहिते छे जीवन मन, 
असह्य चंद्रिका! जीवने सहेना यातना | 


(२) 
ए श्रेंस राखि केन करिछ जतनो रे 
सेई प्रेम राखा गिया जथा बाँधा मनो रे 
सेई बिनोदिनी धनि तुमि तार श्रेमें रिणी 
बाधा आछो गुन मनि ताहारई प्रेम डोरे 
छाड़ो एईं प्रेम आज्ञा जाना गेल भालो बासा 
हृदय सब नेराश “चंद्रिकारः एखनो रे 
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(३२) 
रूप रतन 

रूप रतन? भोपाछ को बेगम साहिबा का हिन्दी काव्य में व्यवहुत उपनाम 
है। आप उदू में अच्छा कहती थीं। भारतेन्दु ने आपकी उढ्दू गज्लें स्वसंपादित 
चमनिस्तान पुरचहार और “गुलजारे पुरबहारः में प्रकाशित की थीं। ये दोनों 
सेग्रह नागरी लिपि में प्रकाशित हुए थे । इनके कई हिन्दी पद मी भारतेन्दु के 
पास आए, थे, जिन्हें उन्होंने परक्राशित करा दिया था| मारतेन्दु के पास आया 
हुआ इनका एक पद देखिए--- 
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सजि आई है राज दुलारी राधा प्यारी 
आज होरी खेलो श्याम बिहारी 
घर घर से सब वनि वनि निकसी, पहिरि नवछ तन सारी 
केसर रंग संग छे गागरि, करन उनके पिचकारी 
जुरि जुरि आई नंद द्वार पर, देरत ही दे तारी 
कार छाछ करि. गए अचगरी, आज हमारी पारी 
फंद पड़ोगे जब सखियन के, बंसीधर बनवारी 
भूकछि जाओगे श्याम सुँदर तब, गडबन की रखबारी 
लेहें चमक दे मुकुट लकुटिया, पीत पिछोरी उतारी 
मुरठी छीन, देहों दहृ॒ग अश्नन, तो हम गोप कुमारी 
रूप रतन! यों मान करत मिछि, जोबन की मतबारी 
गछलियन  गठ्यिन हूँढ़ुति डोछे, पान प्रिया गिरिधारी 
( ४) 
हुस्ता नागरी? 
हुस्ना, नागरी? मारतेंदु काठीन एक वाखधू थी, जो भारतेंदु को महफिल्ों 
को कभी कभी रंगीन बनाया करती थी। भारतेन्दु को मृत्यु पर इसे जो कछक 
हुआ. इस कवित में देखिए 
कौन अब पुस्तक छपाय पढ़वेहे हाय 
राग रागिनी की रीत भावत निते गयो 
कोल न दिखात नेक हिंदू में समझदार 
जैसी हरिचंद्र कर कीरती छिते गयो 
ग्रेम के ग्रवाह में बहनहार आछो आज 
काल ग्राह् तीखे दंत, धोखे घरि छ गयो 
केसे नैन छखब सु-हयाम घुँघुरारे बार 
क्‍ हाय 'नागरी? के नाह छाड़ि के किते गयो 
नांगरी के अर्थ-यर्भत्व पर ध्यान दीजिए । 
(५) 
मन्नाछाल, 'द्विज! 
पंडित मन्नालाछ को तासी ने तमन्नाला् के नाम से याद किया है। 
'कुदरी तिलक! नामक सवैयों का संग्रह, जो भारतेन्दु कृत कहा जाता है, इन्हीं 
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का किया हुआ है। तासी के इतिहास से यह बात स्पष्ट है। इस संग्रह का 
पहला संस्करण संवत्‌ १९२५ में हुआ था। दूसरा परिवद्धित संस्करण 
१९२६ में। 

मन्नाछाल जी 'द्विजः नाम से स्वयं बहुत सुन्दर डछिखा झरते थे। छुन्दरी 
तिछक के परिवर्धित संस्करण में इनके वेरह सवैये हैं जिनमें से तीन उद्धत 
किया जा रहे हैं-- 


(१) 
अपवाद कोझ किन कीबो करो, हम लनेकु नहीं सक भानती हैं 
वहि छेछ छबीले की चाहन ते, द्विज? प्रेम की बारुनी छानती हैं. 
बेइ फूँकि के पाँव धरें. सिगरी, अपने को सदा जे बखानती हैं. 
नहिं काज भर्ती औ बुरी ते कछू, हम जानती हैं. कि अजानती हैं. 
(२) 
मदमाती रखाछ की डारन पे चढ़ी, आनंद सों यों विराजती हैं 
कुछ आनि की कानि करें न कछू, सन हाथ परायेहि पारती हैं. 
कोड कैसी करे (द्विजः तू ही कहे, नहिं लेकी दया उर घारती हैं: 
अरी केलिया कूकि, करेजन की किरचे किरचें किए डारती हैं. 
(३) 
घेरि घटान तें आयो उने, घुरवान की डोरन छागी कंगारन 
मोरन के गन सोर करें, चहूँ ओर ते चातिक छागे चिकारन 
ऐसे समे छबि देखिबे को 'द्विज', तहूँ चछे क्रिन दौरि अगारन 
झूलत हेस हिंडोरन मैं दोऊ, कालिंदी कूछ कर्दंब की डारन 
(६) 
फ्रेडरिक पिंकाट 
श्री फ्रेडरिक पिंकाट महोदय भारतेंदु युगीन हिंदी प्रेमी व्यक्ति बे, जो 
इंगलेंड में रहकर हिंदी की सेवा करते थे। उस समय के ग्रायः सभी हिंदी 
साहित्य सेवियों से आपका पत्राछाप था। संबत्‌ १९४७ में आपने “आइने 
सोदागरी” नामक एक व्यापारिक पत्र निकाला था, जिसमें कुछ पृष्ट हिंदी के 
भी रहा करते थे। खड्गविल्वस प्रेस, बाँकीपुर से आपकी लिखी “विक्टोरिया 
चरित्र” नामक पुस्तक प्रकाशित दुई थी। यह नवंबर १८९५ ३० में भारत 
आए थे। यहीं छलनऊ में ७ फरवरी १८९६ को आपका देहांत हुआ | 
आपका ज्न्त १८३६ ई० में हुआ भा | 
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श्री पिंका८ महोदय ने एक पत्र ब्रजभाषा पद्य में मारतेन्दु के नाम लिखा 
था, जिसका एक अंश यह' है-- 


हि 


(१) 
श्रीयुत सकछ कविंद कुछ, सुत बाबू हरिचंद 
भारत हृदय सतार नभ, उदय रहो जनु चंद 
(२) । 
विनय हमारे भारतेंदु हरिचंद जू सों 
नखत कविंद सों अनंद रहिबो करो 
सींचि वसुधा की निज सुखद सुधा की धार 
यार उपकारन के भार सहिबो करो 
दूर करि सारो अंधकार जगतीतलछ को 
सीतछ के सुजस अपार लहिबो करों 
चाहते चकोरन को कोरन कृपा के चाहि 
ऐवो चहूँ ओर सों सम्रेम कहिबो करो 


( ७) 
रावकृष्ण देव शरण सिंह गोप? 
राव कृष्ण देव शरण सिंह भरतपुर के जाट राजवंश से थे। यह क्ींस 
कालेज के वार्ड स इंस्टिच्यूट” में ठाकुर जगमोहनसिंह के समान पढ़ने के लिए 
आए. थे। यहीं भारतेंदु बाबू हरिश्रद्त से इनकी मित्रता हुईं। रावसाहब 
शिवपुर स्थित मरतपुर कोठी में रहते थे। बड़े भावुक, सद्ददय, कछाप्रेमी 
ओर साहित्य मर्मश थे । यह श्रीकृष्ण के परम भक्त ओर विनीदी प्रकृति के 
रसिक व्यक्ति थे। गाने बजाने का मी शोक था। रईस तो थे ही। इनका 
देहदावसान सन्‌ १८९६ या १८९७ में हुआ | 
राव साहइच की रचनाएँ आज सुछूम नहीं। यह गोप? नाम से सुन्दर 
रचनाएँ करते थे। तत्कालीन पत्र पत्रिकाओं में इनके कुछ लेख ओर कविताएँ: 
मिछ सकती हैं। श्री ब्रजरक्ष दास जी ने 'भारतेंदु मंडल” में बड़े प्यास से 
इनकी कुछ रचनाओं का उलछ्लेख किया है। 
(१) प्रेम संदेसा--हरिश्रद्ध मेगजीन में द्सिम्बर १८७२ ई० के अंक में 
यह कविता छपी है। इसमें १६ पद आसावरी तथा इतने ही सारंग के 
हैं। इसमें गोपी का ५ विरह-संदेश है । उदाहरणार्थ निम्नलिखित पद 


देखिएं-- 
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मोहन क्‍यों अनीति सन भाई 
सबसों तोरि नेह, चरनन में जोरि, यहे मन आई 
ताहू पे परतीति न सानी, जग उपहास कराई 
यद्यपि हती अधम निंदित अति, पै निज ओर छगाई 
“गोप” निरास होय जग जीबति, पूरे झुठ चलाई 
बेदहु मानत जाकी बातें, तिनहीं हाथ ठगाई 
(२) मान चरित्र--हरिश्वन्द्र मेगजीन जनवरी १८७४ के अंक में प्रकाशित | 
यह वार्ताछाप रूप में गद्न-पद्मय रचना है, जिसमें पद्म ही अधिक । 
इसमें कुछ ३५ पद ओर दोहे हैं। इसका एक पद है--- 
प्यारी सोहि अचंभो आयो 
सुनि जिभ्ुवन में कोउ सरि नाहीं, देखन ही मन भायो 
सो पटतर औरहु कोड कहँ ते, बिधि दूजो सिरजायों 
प्यारी सोपै रहो गयो नहिं, यह सुनि हों उठि धायो 
पूछि देखिए सखी आपुकी, में जो झूठ कहायो 
गोप? स्वासिनी भोरें जी को, सब साँची करि पायो 
(३) दोहावढी--ह रिश्रंद्र चंद्रिका दिसंत्रर १८७८ में प्रकाशित । इसमें विरद्द 
संबंधी कुछ ३१ दोहे हैं। कई दोहे मुरठी-उपार्लम पर भी हैं-- 
बिबस करत आधीन पुनि, बेरी छुटवति छाज 
बेरिन यह ब्रज-मुरलिका, जारत जिय बेकाज 
(४) माधुरी--यह एक छथु एकांकी नाटक है| इसमें माधुरी नामक गोपी का 
कृष्ण के प्रति प्रेम प्रदर्शित है । यह विरह पूर्ण, अपूर्ण रचना है। प्रमाद से 
“हरिश्वंद्र कंछा? में यह भातेन्दु के नाटकों में सम्मिलित हो गई है । 
मोपे यह नहिं जात सही 
तुमते बिहरि रेनि दिन सुख ऊहि. बिछुरि उसाँस रही 
जगत कहत यह होय एक की. जीवत निछज बही. 
गोपराज” तन त्यागि राखि पन मिलिहे तुरत सही 
(५९) स्वम्न--यह एक निबंध है जो “आनन्द कार्देबिनो? में प्रकाशित हुआ 
था | यह अपूर्ण है । ह 
(६-७) ब्रह्म--निरूपण संबंधी एक गद्य प्रेथ इन्होंने लिखा था और “अंद्रावढी? 
नायिका को ब्रजभाषा में इन्होंने छिखा था; पर अब ये दोनों ग्रंथ 
नहीं मिलते | 


अथवा पाथपा हु सिडिधकाल पाप पपमयन्‍न्‍ कप 


रे 
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